RECENSIONI

Conciliorum Oecumenicorum Generaliumque Decreta [CCCOGD] vol. IV — The
Great Councils of the Orthodox Churches. Decisions and Synodika. Editio critica.
IV/1: From Constantinople 861 to Constantinople 1872; 1V/2: From Moscow 1551 to
Moscow 2000; IV/3: Crete 2016. Edidit A. Melloni, Adlaborante D. Dainese, Istituto
per le Scienze religiose (Bologna) — Turnhout, Brepols Publishers [Corpus Christia-
norum. Texts and Studies], 2016, xxiii + 1450 p.

L’edizione dei decreti e delle deliberazioni conciliari ha una lunga storia. Alla fine
del Cinquecento viene data alle stampe una prima raccolta di fonti curata da Jacques
Merlin e Pierre Crabbe, che da tra I’altro supporto alle dispute teologiche fra cattolici e
protestanti, seguita a breve distanza dall’edizione romana degli Oikoumenikoi
(1608), che preludera allo sviluppo della storiografia barocca posteriore (da Baronio
in giu). La prima edizione ‘moderna’, la Sacrorum conciliorum nova et amplissima
collectio del grande erudito Gian Domenico Mansi (1692-1769), cade nella seconda
meta del Settecento ed ¢ gia una pietra miliare della storiografia. Usciti fra il 1759 e
il 1798, 1 trentuno volumi di quest’opera monumentale rispecchiano bene 1’enciclo-
pedismo del secolo — e per erudizione filologica e per ampiezza d’orizzonte (abbrac-
cia le tradizioni latina, greca e orientale) — tanto da esser presi a modello, nel secolo
successivo, dai bollandisti per un’altra impresa epocale come la Patrologia. Per que-
ste ragioni ‘il Mansi’ rimarra a lungo insuperato, nonostante i progetti per un ‘nuovo
Mansi’, da integrarsi con testi successivi al concilio di Firenze (dove appunto la pur
amplissima collectio si fermava): prova ne ¢ il fatto che ancora in pieno Ottocento si
opta per una sua ristampa anastatica, portata infine a cinquantatre tomi grazie all’opera
erudita di Luois Petit e Jean-Baptiste Martin (1901-1927), che aggiunsero nuovi testi
e ne emendarono molti gia editi, talvolta sostituendoli con testimoni migliori.

Iniziative editoriali non mancano neppure nel Novecento, alcune molto ambiziose:
tra queste, 1’edizione del Concilio di Trento da parte della Gorres Gesellschaft, possi-
bile grazie all’apertura degli archivi Vaticani disposta da Leone XIII (gli atti del Con-
cilio erano rimasti secretati fin dal 1563); 1’edizione critica dei sette concili ecumenici
(Acta Conciliorum Oecumenicorum) di Eduard Schwartz; la serie dedicata ai concili
della Chiesa d’Occidente, nei Monumenta Germaniae Historica. Da segnalare poi il
parallelo progredire della riflessione critica intorno al valore storico e dottrinale della
tradizione conciliare, approfondita soprattutto a partire dai primi anni Sessanta in
vista del Concilio Vaticano II e animata in particolare da studiosi come Giuseppe
Dossetti, Giuseppe Alberigo, Claudio Leonardi, Paolo Prodi. Un momento significa-
tivo degli studi ¢ segnato in quegli anni anche dal memorabile convegno di Cheveto-
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gne (“Le concile et le conciles”, 1961), che pose le premesse per I’approfondimento
della base filologica, storica e teologica su cui sarebbe infine sorta la collezione dei
Conciliorum Oecumenicorum Decreta (COD, 1973), comprendente pure il Vaticano II.

Questi antefatti, riassunti in breve, ci ricordano che I’attuale edizione dei Conci-
liorum Oecumenicorum Generaliumque Decreta (COGD), portata avanti negli ultimi
vent’anni da un gruppo di specialisti dell’Istituto di Scienze religiose di Bologna,
poggia su una tradizione autorevole e di lungo corso. Cid nonostante, sia per il con-
solidamento della base documentaria, sia per il livello di elaborazione critica delle
fonti, sia infine per il respiro ecumenico che la anima, ¢ da considerarsi un contributo
significativo anche rispetto al passato.

Ad imporsi all’attenzione ¢ innanzi tutto I’elevata qualita dei testi, ottenuta grazie
all’accurata critica filologica delle singole fonti, presentate nelle edizioni piu aggior-
nate e scientificamente affidabili. Non meno rimarchevole ¢ la scelta ponderata dei
concili (di cui si dira tra poco) e la riflessione sul senso pit ampio del principio sino-
dale, inteso non tanto come mero processo decisionale e di emissione di decreti e
disposizioni, ma come momento essenziale nella vita delle chiese, un autentico ele-
mento di unitd, nonostante la diversita delle consuetudini sinodali, della terminologia,
dei processi decisionali nelle tante tradizioni ecclesiastiche di oriente e occidente. Su
questi presupposti, insieme di ordine teorico e pratico, ancora sotto la direzione di
G. Alberigo, all’inizio del XXI secolo, I’Istituto avvio il trasferimento del Mansi e di
altre collezioni di testi conciliari in formato digitale (compreso il COD), nell’intento
di creare una biblioteca degli atti conciliari integrale: di tutte le chiese, di tutte le
epoche e in tutte le lingue. Fra il 2006 e il 2013 usci una serie di tre volumi che copre i
concili ecumenici del primo millennio e quelli della tradizione romano-cattolica, dal
medioevo al Vaticano II; il IV volume qui presentato ¢ interamente dedicato alle tra-
dizioni ortodosse, mentre ne sono gia annunciati altri sulle chiese orientali (armena,
siriaca, etiopica, vol. V) e sulle pratiche sinodali delle chiese coeve e posteriori alla
Riforma (vol. VI).

Questo volume IV suddiviso in tre tomi riunisce, si diceva, i testi dei grandi con-
cili della chiesa bizantina e post-bizantina dal IX secolo a oggi (si conclude con il
Concilio di Creta del 2016, III tomo), con uno spazio speciale dedicato alla tradizione
sinodale serbo-bulgara e russa, cui ¢ dedicata parte del I e I’intero II tomo. Ogni testo &
accompagnato da un’agile introduzione che ragguaglia il lettore sullo stato dell’arte
negli studi, sulle principali questioni riguardanti il testo (storiche, teologiche, critico-
testuali), con una bibliografia aggiornata agli ultimi anni. A queste introduzioni ¢
affidato inoltre il compito di collegare le deliberazioni formalizzate nei testi qui pub-
blicati con 1 molti concili che sono rimasti esclusi dalla collezione.

E infatti il proposito di considerare una mole cosi grande di testi non poteva non
confrontarsi con una serie di problemi oggettivi, di ordine insieme teorico e pratico.
Bastera soltanto pensare, nel mare magnum della tradizione, alla mancanza di un
‘elenco’ dei concili sul quale orientarsi, cio che vale per la chiesa d’Occidente (concili
cio¢ indetti o riconosciuti dall’autorita papale) come per la tradizione d’Oriente. Cio
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ha imposto di adottare criteri di selezione e i testi raccolti riflettono infatti i concili
piu rilevanti, dove per ‘rilevanza’ si intende: la rilevanza attribuita a un dato concilio
al tempo della sua convocazione, ovvero attribuita all’autorita che li indisse; il grado
di ricezione delle disposizioni di un dato concilio; la canonicita che ¢ attribuita (o non
attribuita) a questo aspetto; la qualita conciliare dell’evento, ovvero I’efficacia delle
decisioni prese synodaliter; il consenso, infine, degli specialisti che hanno studiato i
concili. Da tutti questi criteri emerge anche la varieta di funzioni svolte dai concili,
intesi a seconda dei momenti come assemblee deliberanti, arbitrali, moderatrici, ecc.
Alla luce di questa critica delle fonti vi € poi, come osserva A. Melloni nella prefa-
zione, la constatazione che i concili non possono essere interpretati in maniera tauto-
logica (“solo i concili importanti sono importanti”’), né essere formalizzati in un cir-
colo vizioso di tipo giuridico (“solo i concili convocati per essere importanti sono
importanti”), né che I’autorita di un concilio si impone in maniera automatica, essendo
questa autorita — ricorda ancora il curatore citando G. Florovskij — conseguenza del
consenso, della symphonia dei gerarchi, i quali neppure vanno intesi come rappresen-
tanti di un consesso pit 0 meno qualificato e autorevole, quanto espressione di un
equilibrio comunitario. Il concilio insomma non ¢ solo uno strumento giuridico, ma
un “atto liturgico capace di esprimere una identita confessionale ed ecclesiale” (p.
XI).

La sezione bizantina comprende i concili che vanno dai costantinopolitani dell’861
(il primo sotto Fozio, nel quale si confermava il culto delle icone) e dell’879 (quello
che reinsedio Fozio dopo la sua temporanea deposizione) fino ai tre concili ‘palamiti’
dedicati all’esicasmo (1341, 1347, 1351), il primo dei quali, svoltosi in un solo giorno,
porto alla condanna di Barlaam il Calabro. La sezione post-bizantina si apre invece
con il concilio del 1484-1485 presieduto da Simeone I, che denuncio il concilio di
Firenze, e prosegue con i concili del XVII-XIX secolo tenuti sempre a Costantinopoli
0 a Gerusalemme (ma 1’ultimo tomo, lo ricordiamo, contiene il concilio pan-ortodosso
di Creta del 2016, convocato dal patriarca ecumenico Bartholomeos I). Come si dice-
va, la raccolta di fonti, edite da specialisti come E. Lamberz, F. Lauritzen, S. Pascha-
lidis, M. Stavrou, rappresenta una selezione, dettata dal criterio di rilevanza dei pro-
nunciamenti e delle decisioni assunte: in tutto diciassette concili (dall’861 al 1872),
attraverso i quali, a giudizio dei curatori, ¢ possibile ripercorrere 1’evoluzione norma-
tiva e dottrinale seguita dalle chiese d’Oriente nell’arco di oltre un millennio. Un
analogo criterio di selezione ¢ stato seguito per i concili della chiesa russa, tra i quali
si distinguono quelli del 1551 (lo Stoglav) e del 1666 (sul Raskol), con testi che
riproducono le edizioni piu recenti e affidabili sul piano dell’analisi storica e filolo-
gica, mentre una scelta di disposizioni del Patriarcato di Mosca del XX secolo ¢ stata
riprodotta in edizione diplomatica sulla base dei #ypika. Di grande interesse per gli
slavisti ¢ poi I’edizione dei synodika di area slavo-balcanica e russa dei secc. XI-
XIII, qui preceduti dal Synodikon dell’Ortodossia del patriarca Alessio Studita (edito
da F. Lauritzen), che rappresenta il modello da cui dipendera poi la tradizione slava
antica. Per la Bulgaria viene proposto il Synodikon dello zar Boril (1211), basato sulla
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recente edizione di I. Bozilov, A. Totomanova e 1. Biljarski (Sofija 2010) e introdotto
dalla stessa Totomanova, che in un sintetico quadro d’insieme rende conto delle com-
plesse e tuttora non del tutto chiarite vicende all’origine di questo importante documen-
to. Per la tradizione serba antica si torna invece al Synodikon della Festa dell’Orto-
dossia, il cui adattamento, nella puntuale introduzione storico-critica di T. Subotin-
Golubovié, viene ricondotto alle fasi iniziali della chiesa serba e all’attivita di S.
Sava. Per la Russia, la cui sezione ¢ curata da K. Maksimovi¢, si riproduce di nuovo
il Synodikon dell’Ortodossia, che contestualmente alla sua traduzione dal greco venne
adattato al contesto slavo orientale, come mostrano le tre copie superstiti (del XV-
XVI sec.), che alla sezione bizantina ne uniscono una slava. Completa il quadro del-
le chiese ortodosse il sinodico della chiesa georgiana, sempre dipendente dalla tradi-
zione studita e tradotto a quanto pare entro il 1025 da Eutimio, egumeno del mona-
stero georgiano di Iviron sull’Athos, come ci riporta anche Giorgio Hagiorita, autore
della Vita di Eutimio e di suo padre, Giovanni. Il testo, edito da B. Martin-Hisard, a
differenza di quelli in greco e slavo, ¢ qui accompagnato da una traduzione in inglese.

I criteri editoriali prevedono per tutti i testi un triplice livello di apparato, conte-
nente rispettivamente citazioni bibliche, brevi notizie storiche e riferimenti bibliogra-
fici, annotazioni filologiche e varianti testuali. L’apparato critico ¢ negativo, con poche
eccezioni (concili del 920 e 1285, dove vengono sottolineate le lezioni del ms. di base
laddove coincidono con quelle del testo dell’apografo). L’elevata qualita di testi e
paratesti relega in secondo piano persino qualche difformita d’impostazione fra una
edizione e I’altra, che sul piano filologico potrebbe dare I’impressione di un lavoro
“idiosyncratic” (come avverte la nota editoriale in apertura al I tomo). Si tratta in ogni
caso di un male, se cosi possiamo dire, inevitabile considerato che I’impresa raccoglie
edizioni concepite in precedenza e indipendentemente. E, aggiungiamo, del tutto tra-
scurabile vista la grande e tutt’altro che scontata omogeneita nella presentazione dei
materiali, tutti curati in maniera impeccabile, secondo gli standard cui sono abitutati
i lettori del Corpus Christianorum. Si puo anzi affermare, in conclusione, che questo
IV volume sui concili delle chiese ortodosse non solo affianca degnamente gli altri
gia eccellenti volumi della serie dei COGD, ma offre un prezioso strumento di consul-
tazione che gli studiosi, specialisti e non, terranno a lungo a portata di mano.

CRISTIANO DIDDI

K. bapuir, Pucynxu u kanauepagusa @.M. JJocmoesckozo. Om uzobpadicenus K ciogy.
— The drawings and calligraphy of Fyodor Dostoevsky. From Image to Word. With
an Introduction by S. Aloe. Translated by S.Ch. Frauzel. — Disegni e calligrafia di
Fedor Dostoevskij. Dall’immagine alla parola. Pref. e cura di S. Aloe. Trad. di G.
Pomarolli, Bergamo, Edizioni Lemma press, 2016, 454+468+452 p.

BorarcTBo 1 pazHooOpa3sue ucciaeoBaHuil, nocBsameHHsx @. M. [locToeBckoMy 3a
IIOCJIEJHUE HECKOJIBKO ACCATUICTUM, HE MOKET HE BIEYATIATh. Y KaKE€M TOJIBKO Ha
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cepuitHble u3gaHus: 21 BeIMyCK cOOpPHUKOB “JlocToeBckuii: MaTepHasl U HCCIEO0-
Banus” MHcTUTyTa pycckoit nutepaTtypsl (Ilymkunckuil qom), 34 BeIycka anbMa-
Haxa “JlocToeBCcKH M MUpPOBas JUTepaTypa” poccuiickoro obmiecTBa JJocTOEBCKOro;
21 HoMep exxeromHoro xxypHaina “Dostoevsky Studies” MexayHaponHoro o0IiecTsa
JoctoeBckoro. O mucarene, kpoMe MPo(ecCHOHANBHBIX JINTEPATYPOBEAOB, MUIIYT
COLIMOJIOTH, OOTOCIOBBI, MapKCUCTHI, IPABOBEABI, (hUI0CO]HI, MCUXOIOTH, a TO U
IIPOCTO AUIETAHTHI. DTa pa3BuUTas “HHAYCTpUs Jl0OCTOEBCKOro” He MOXKET He MoCTa-
BUTH BOIPOCA O TMpeesiaX UHTEePIpeTalti, O IpaHUIax BepuHLIUPOBAHHOTO, O KOP-
PEKTHOCTH UCCIIEA0BATEIBCKOIO METO/1a, B KOHEUHOM CYETe.

B 37011 cBA3M HEOOXOAUMO OTMETUTD, UTO PELeH3UpyeMasi KHUTra JaBHero (¢ 1995
r.!) aBTopa xypHana “Europa Orientalis” nmpeanaraeT NpUHIUNHAATLHO HOBBII MOJ-
xox k Hacnenuio JloctoeBckoro. KHura BhIIuIa Ha PycCKOM SI3bIKE M OJHOBPEMEHHO
B aHTTIMHCKOM U UTalbsIHCKOM IepeBoje. Kak cienyeT u3 ee Ha3BaHUs, B Hel uccie-
JIYIOTCSI U PUCYHKH, U KaJuIMrpaduueckue mponucy micarens. B ciydae aBropa “bpa-
TheB Kapama3oBbIX”, pUCYHOK U NMUCHMO B Pa3lIUYHON CTENEHU CIIOCOOCTBYIOT BBI-
paboTke okoH4aTenbHOro Tekcra. Ho He Tonpko. B onHoM 13 nepsbix crareit K. bap-
Ta (1981) nmo mpobnemaTruke KHUIM NPUBOAMICA 3aMeUaTeNbHBIN MpUMep: Ha OJHOM
U3 JHCTOB 3alUCHON KHIXKKH JlocToeBckoro HabpocaH nmoprper CepBaHTeca U He-
CKOJIBKO pa3 Kajumurpaduuecky BhIIHCAHbI TPU cioBa: “Cemunanatunck”, “Ilerep-
Oypr”, “Jluteparypa’” (3TOT JHUCT PENPOAYLHPOBAH ceifuac B PEIIEH3UPYEMON KHUTE
Ha c. 54). IlepBoe cli0BO MoOapa3yMeBaeT MPOLLIOe, CHOUPCKYIO CCBUIKY, BTOPOE —
HacTosIIee, a IocleHee — BelIMKoe Oy rylee nmucartens, ero 006J1acTb AeATeIbHOCTH.
CepBanrec, Kak 1 JIoCTOEBCKUH, B CBOSH KM3HM UMEN OMBIT HEBOJIH, U HAIKCAJ CBOU
riaBHbIE IpousBeneHus nocie 40 net; uMsa aBropa “/lon Kuxora” HecimyuaitHo mos-
BUTCS y JlocTOEBCKOro, KOTAa OH 3aAyMaeT cBoil pomaH “Uanotr”. DT0 coeTUHEHUE
Kayuurpauu U pucyHka o0pa3yeT eIMHbIH TeKCT, KOTOPbIH HEOOX0ANMO J0JKHBIM
00pa3oM omucaTh U UHTEPIPETHPOBaTh. TO ecTh, pUCYHKH JIOCTOEBCKOTO HE MOTYT
paccMaTpHUBaThCs KaK MPOCTHIE MILTIOCTPALIUH K €T0 TEKCTY; BBOJS HAC B TBOPUECKYIO
nmabopaTopuIo MucaTemst, OHU 0003HAUAIOT CTPEMIICHHE IHCATelNs BU3yalbHO 3a(hUK-
CHUpPOBAaTh WM BBIBEPUTH CBOIO HJEI0, MPEJCTAaBICHUE, MMOBOPOT CrokeTa. MHBIMU
CJIOBaMH, MX MCTOJIKOBaHUE €CTh Hanboliee Bepu(DUIMPYEMbIl 1 HaUMeHee y/aJeH-
HBII OT MIPOU3BOJIEHOCTH CIOCOO MCCIe0BaHUS TBOPUECKOTo mporecca JJocToeBCKo-
T'0 OT ero NepBOTO 3aMbIciia 10 KOHEYHOTO BOILIOIIEHUS.

K. Bapmut npeanaraeT UCIoIb30BaTh yAAYHbIN TepMUH — “muno uaen”. Hepemako
PHCYHOK AJIS THcaTeNs — HeoOXOoAUMBI 3Tamn Ui popMupoBaHus “Iuia uaeun”. 3Ha-
MEHATeNbHO, YTO B Psfie CIIydaeB MOPTPETHBIN HAOPOCOK y JI0CTOEBCKOTO MOXKET ObITh
MEepeuepKHyYT, 3TO 03HAYAET, YTO MHUCATENb OTKA3a1ICsA OT TOTO MIIM HHOTO CIOXKETHOTO
Xofa.

Pa6ora K. bapiira, minoj HECKONBKUX AECATUIETHH YUEHBIX U3BICKaHWH, OCHOBA-
Ha Ha U3YYCHUU U MyOJIUKAIMM 3aIMHCHBIX KHIKEK J[0CTOEBCKOTO — €MHCTBEHHOI
9acTU apXuBa, KOTOPHIM MHcaTens Aopoxkui. Kak ykaseiBaeT pepakrop xaHuru Cre-
¢aHO An03 B CBOEM MNPEAMCIOBHH, B 3TOM H3JaHUU “MBl UMEEM BO3MOXHOCTb
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BIIEPBBIC YBUAETH MOITOPBI COTHU CTPAHUI] €T0 TETpajiel, MOKPHITHIX 3aMUCSIMHU, PU-
CyHKaMU M KaJJIUTpaMMaMH MHUcaTeNls, ¥ OCMBICIUTh 3Hau€HHE ero pyKomHceil.
Brnepsble pucynku B pykonucsax JJoCTO€BCKOro BOCIPOU3BOAATCS, B pa3Mepe MOJ-
JMHHKKA, Ha BEICOKOM nonurpaduueckom yposue” (c. III). Cpeau mopTpeTHBIX Ha-
OpockoB 3nech — lllekcniup, Boabrep, magam ne Cranb, Hanoneon, I u Hamoneown 111,
Iletp I, Anexcangp II, Typrenes, Ilanaes, benunckuii, I'panoBckuid, YepHBIILIEBCKU,
Tuxon 3anonckuit, Poccunu, unensl cembu nucatens. HeoOXoauMo ckas3ath: HEMpo-
cTas paboTa 1Mo HACHTU(PUKAIMY STHX MepcoHaxel OblIa MpojeIaHa aBTOPOM UcCie-
JIOBAHUS.

Haunbonee naTepecHas u TpyAHast A1 HCTOJKOBAaHMS YacTh MOPTPETHBIX PHUCYH-
KOB — HAOPOCKH TIepCOHaKeW MPOU3BeJeHNUH, caenannble JJocroeBckuM. TakoB mOpT-
pet Aynu (ABgoten) (umi. 56), cectpbl Ponnona PackonsurukoBa. Monenbio ee xu-
BOMHCHOTO 00pa3a 6bl1a cecTpa JlocToeBckoro Bapsapa, UM J100MMas U BBICOKO Iie-
HuMas. OJHAaKO NepBOHAYATIBHBINA MOPTPETHBIH HAOPOCOK 3aTeM OBLT 3HAYUTEIHHO
n3MeHeH. [To3BonuM cebe 31eck mpocTpannyro nutary u3 kauru K. bapmrra. Habpo-
caB ee JINIO, “Kak OyATO B IOPBIBE pa3ipa)KCHUs WK J0CAAbl IHCATeNlb YHUUTOXKAET
9TOT PUCYHOK, JieJast 3TO CBOEOOPa3HbIM CIIOCOOOM “‘CMa3bIBaHHS 4epT U300paKeH-
HOTO JIUIA: TI0 YK€ TOTOBOMY MOPTPETY OH JAeJaeT MATh Pe3KUX MITPUXOB, IPOBOISL
Iepo Mo JIMHUSAM OpoBeH, rina3 u pra. [lodydunacs yMbllIuleHHast WM HEYyMBbIIIUIECH-
Hasl KapukaTypa — JIMI0 HUCKaXXaeTcs KaKOH-TO 3J70BeIlel HMHUYECKOW YXMBUIKOH,
XKHUPHO TPOBEJCHHbIE OPOBU U IJla3a MOAYEPKHUBAIOT KaKyIO-TO CTPAHHYIO dKCIpec-
CHIO XaJHOCTH U HAarjaocTH. B pe3ynbpraTe HapucOBaHHBIN paHee o0pa3 MOJIOJOH,
HPaBCTBEHHO YUCTOH, YMHOH U FOpI0H KpacaBUI(bl 00paIaeTcss B CBOIO IPOTUBOIO-
JIOKHOCTb.

ITouemy JlocTOEBCKHIt TOCTYIHI C ITUM PUCYHKOM CTOJIb HEOOBIYHBIM, JOBOJBHO
PEIKUM B €ro NMpaKTUKE PHCOBAJIbBIINKA 00pa3oM? 3a 3THM rpaduuecKuM U3JeBaTeb-
CTBOM HaJ| IOPTPETOM HET, KOHEUHO, COOTBETCTBYIOIET0 HETaTUBHOTO OTHOIIEHUS
mucatenst K CBOCH repouHe, B MOJIOKUTEIBHOM ATUYECKOM 3HAUE€HHH KOTOPOH ATt
JlocToeBCcKOro He MpUXOJUTCS COMHeBaThCs. BapBapa MuxaiinosHa JlocroeBckas,
cectpa “BapeHpka”, Kak Ha3bIBall €€ BCIO >KM3Hb JlocToeBCkuid, Oblla MpeaMeToM
0co0oii ero r06BU. <...> 3a TUM HOCTYNKOM CTOUT HEUYTO APYroe — OTPUIATEIEHOE
OTHoOIIeHUE J[0CTOEBCKOTO K CO3aHHOMY UM BapHaHTY “Uaen’ AeiCTBYIOIIEro JIuIa
pomaHa, COPMUPOBAHHOMY HEYAAYHO U MOTOMY HE JAIOLIEMY BBIIOJIHUTH B POMaH-
HOM LIeJIOM HE0OXOJUMOW M MCKOMOM mHcareneM (yHKIuH. <...> Bo3aMoxHO, uTO,
HCKakast 10 CBOEH MPOTHBOIOJIOKHOCTU N300pakeHHe UIeanbHON KEHCKON HAaTypHl,
JlocToeBckuit MOgyMan O TakOro pojia CIOKETHOM pEIIEHUH, KOTOPOE MBI 3aTeM
BCTpedaeM B [Ipecmynienuu u Hakazaxnuu B BUJE IpeacMepTHOro “cHa CBuapuraii-
moBa”™” (c. 121-122).

Ha nam B3risn, paccyxaenus K. bapiira kacaroTcst 0JHOTO U3 LIEHTPAIbHBIX MO-
MEHTOB “KapTUHBI MHpa” J|0CTOEBCKOTO, €ro MOHMMAaHUSI OHTOJOTHHU 37a U “0e3aH”,
IPUCYIUX YeNIOBEKY. BhllenpuBeieHHOE HCTOIKOBAHUE MOJBOJUT HAC K 3arajke
aBTOPCKOW MHTEpIpeTauy riaBHoro repos “Unnora”. Kak uzBectHo, JloctoeBcKuit
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Ha pa3HBIX JTalax CO3/JaHHUs CBOUX POMAHOB HE Pa3 OTOXKAECTBIIAN ceOs ¢ UX IJIaB-
HBIMU reposiMH. B gacTHOCTH, 3TO KacaeTca obpasa PackonbHuKOBa — HAa OJTHOM M3
JIUCTOB 3allMCHON KHMXXKHU MHUcaTenb HabpaceiBaeT nuna Hamoneona bonamapra u
“cBsaToro gokropa” @. I1. 'aa3a, a cmpaBa B IIeHTpe BBIMMCHIBaeT mponuckio “Ilopy-
y<uk> JlocroeBck<uit> (wmn. 70, c. 148, cp. kommenTapuii K. bapmra Ha c. 147).
Kus3ss Mpimkrna JIoCTOEBCKUM Hanedusl cBOeil 00JIe3HBbIO — dIHIIETICHEH, KpoMe
TOTO, HA paHHEM 3Talle POMaHa, KaXeTcs, MPEeANoaraiock, 4To KHA3b Mo mpodeccun
Oyzaet nutepatopoM (c. 171). B 3T0 cBA3H COBEPILICHHO YAUBHTEIBHBIMU MPEICTAB-
JISIOTCS TIepBOHAYaNIbHbIE HAOPOCKH “Nuila ujaen” riaBHoOro repos “Manora” (uim.
83, 86, 89, 90). Ilepsrrit Habpocok (umi. 83) K. Bapiut onuckiBaeT 1 UCTOIKOBBIBAET
Tak: “OoJiblIasi, HEPaBWILHOM (OPMBI, C KAKUMU-TO CTPAHHBIMH IIUIIKAMH Ha 3a-
TBUIKE TOJIOBA, Pa3BUTasl HUKHAS YEITIOCTb, KOPOTKUN M MIHUPOKUN HOC, OONBIION
MIOAIKOBOOOPA3HbIN pPOT, CIOXKEHHBIH B M00poOXKenaTeabHylo yiblOKy”’. Bo BTOpoM
(. 86) mucaTenb, COXpaHss B €ro JHIE Ty K€ DKCIPECCUI0 HEHOPMATbHOCTH,
“MeHsieT (PU3MOHOMHMYECKYIO CTPYKTYpy H300pakaemoro tuna <...> MeHsercs U
BhIpakeHue Juna: JJocToeBckuid 0TKa3bIBAaeTCsA OT OJArOCTHOM yIBIOKH, 0003HAYar0-
el 100poTy, TOXOIAIIYI0 10 CBOEH KpalfHOCTH, MpUAaBas H300paKEHHOMY 3/1eCh
YeII0BEKY MpayHoe, xKecToKkoe BeipaxeHnue” (c. 173). Tpetuit mopTper momayyaet “co-
BEPIICHHO HOBYIO YKCIPECCHIO JOOPOTHI U MITKOCTH IPU COXPAHEHUH TeX ke (Pu-
3uoHOMHUYecKUuX uepT” (c. 175).

IMocnenuuii, NATEIA MO c4YeTy HMOPTPET, NMpeICTaBiIseTcs HaM Haumbonee 3HAYH-
TEIBHBIM ISl UHTEpIpeTauu 3ambicaa “Mnnota”. (3T0 10CTaTOUHO U3BECTHBIN PH-
CyHOK JI0CTOEBCKOT0, B YaCTHOCTH, OH BOCIIPOU3BEEH Ha 00JI0KKe u3aanus “Poman
®. M. JocroeBckoro “MUanoT”: coBpeMeHHOE cOCTOsiHMEe Hu3ydeHus. M., 2001).
IopTpeTHbIl HAGPOCOK OKPYXKEH MO BCEMy MEpPHMETpY 3amucsMH Jl0CTOEBCKOTro
(oHH Bocmpou3BeaeHbl B akagemMuueckoM [lonmnom cobpanuu counHenuit JJoctoes-
ckoro, T. 9, JI., 1974, c. 163-165), uro, no muenuro K. Bapmira (c. 177), yka3siBaer,
4YTO UMEHHO 3TOT 00pa3 Mmopojui cioBecHyto ¢Gopmy. OnHaKO, TPYIHO COTIIACHTCS
CO CIIEAYIOUIMM HIDKE UCTOJIKOBaHUEM dToro “muna upen”. ITo crosam K. Bapmira,
“(hakTHUECKH 3TO TO )K€ camMoe JIMI0 €BAHTEIbCKU T0OPOT0 “NPHUCSIKHOTO MOBEPEH-
HOT0”, BCEX CIIACAlOIero U MEXIy CO0O0M MHPSIIEro, KOTOPOe MBI yKe BUAETH Ha
IpeIbIIYIIUX PUCYHKAX B TOH ke TeTpaau JlocToeBCcKoro. <...> MOPTPET BIEPBHIC
TPaKTyeT JHUILO MepcoHaka B Mpoduib, a TaKKe AaHA MHAs €ro (pU3MOHOMHUYEcKas
TPaKTOBKA: OH M300pa’keH 3aJyM4MBO M HACMENUIMBO yiblOaromumcs. XKecTkue
MOPTPETHBIE XapaKTEPUCTHKH repost Kak “HAHOTa” yCTyHmaloT 37ech MecTo Ooiee
YPaBHOBEUIEHHOMY OTHOIMIEHUIO, J|0CTOeBCKUI MOIUEPKHUBAET TENeph yiKe JIUIICH-
HBIA KaKUX-IH00 HEMPaBUIBHOCTEH MPEKPacHO COPMHUPOBAHHBIN uepen, BEICOKHUIT
7100, COXpaHss IPU 3TOM TOJICTBIM KypHOCHIH HOC M GONBIIOH MOJKOBOOOPA3HbIH POT,
XapaKTepHBIN JUIS IPeAbIAYIIUX ICKU30B. II0SBIsIeTCS U HEUTO COBEPLIEHHO HOBOE
— KOpoTKast 60pojika, BIpOUYEeM, OUEBH/IHO IPUPUCOBAHHAS B CaMOM KOHIIE, AJIS MPO-
6561” (c. 177). Ha Ham B3rsa, Ae10 0OCTOUT COBCEM HHBIM 00pa3oM: TIIaBHBI repoi
poMaHa ynbI0aeTcs OTHIOAb He HeHTpalbHO-HACMEIIIHBO, €T0 YXMBIIKa BO BECh POT
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u3eBaTeIbCcKas, qaxe nuHudeckas. [lpu aToM kHA310 B 00pasze “Geca MpadyHOro” —
caMbIM MapaJoKCalbHBIM 00pa30M — MPUAAHBI HEKOTOPBIE TOPTPETHBIE YEPTHI CAMOTO
JocTtoeBckoro. MoHO mpeAcTaBUTh cebe, YTO MpU3HaBas aMOMBAIEHTHOCTb MpPHU-
pOJBI YenoBeKa, mucaTelb MPo3peBall B HEM KaK ero BBICIIUH “NUK”, TaK U €ro HU3-
1ryro “auuuHy”’ U (UKCHUPOBAJ C CBOMX PHCYHKaxX Kak OJHO, Tak u apyroe. (Hecmy-
4alfHO yXe uepe3 HeCKONbKO JAecsaTuneTuil Benukuil xynoxuuk B. CepoB Oyzner Ha-
YMHATbh MOPTPET ¢ HAOpOCKa 3710i1 KapuUKaTypsl HOPTPETHPYEMOTO, & B CHMBOJIUCTKUI
obuxon BoiaeT GopMyna “IHK — JIUIO0 — TUIHHA™).

Harmre Bo3pakeHHe, 0HAKO, HU B KOEH Mepe He JOJKHO MNPUHU3UTH aBTOPUTET-
HOCTb 3TOrO IIeHHeero u3nanus. Teneps uccienoBaTeb MOXKET UCTIOABOIb pac-
CMaTpuBaTh PUCYHKH U Kamurpaduio JJoCTOeBCKOro, COMOCTABIATh UX C MEPBBIMU
HaOpOCKaMU M OKOHYATEIbHBIMHM BEPCHUSMU MHCATENS, CAMOCTOATENBHO OILIEHUBATh
U BepUPHUIMPOBATH Ty WIM MHYIO HCCIIEH0BATENBCKYIO aTPUOYILIUIO MM THIIOTE3Y.
BbIx0oa KHUTH — cOOBITHE Ha BBICOKOM aKporojie (hPHIIOJOrnYeCKUX HayK.

AHJIPEN IIUIIKUH

M. Brunson, Russian Realisms. Literature and Painting 1840-1890, De Kalb, North-
ern Illinois University Press, 2016, 264 p.

In controtendenza con la messe di pubblicazioni dedicate al Novecento russo lettera-
rio e artistico, in parte sollecitate dal centenario della Rivoluzione d’Ottobre, ¢ uscita
un’affascinante riflessione di Molly Brunson, docente all’universita di Yale, sul XIX
secolo, anzi sul movimento letterario che tende a identificarsi con 1’Ottocento russo:
il realismo. L’opera abbraccia un arco temporale che dal 1840 arriva al 1890 quando,
secondo la maggior parte dei manuali, la poetica delle piccole forme cechoviane ir-
rompe mandando in frantumi un paradigma consolidato.

La monografia, costituita da un’introduzione su cui torneremo e da cinque densi
capitoli, scorrevoli e ben costruiti, in cui si alternano close reading di testi letterari e
analisi di dipinti, ¢ corredata da un ampio apparato iconografico di quadri noti ¢ meno
noti tanto agli slavisti quanto agli appassionati di arte figurativa russa. Risalta subito
all’occhio la decisione dell’A. di evitare scorciatoie basando le proprie riflessioni su
documentati rapporti personali tra scrittori e pittori. Brunson preferisce inserire que-
sti rapporti, che in molti casi effettivamente influenzarono profondamente la crea-
zione di autentici capolavori, in una visione piu ampia e dinamica del periodo, la-
sciata, tuttavia, sullo sfondo per mantenere 1’attenzione del lettore sulle opere. Una
buona idea, che, tuttavia, ha come conseguenza ’esclusione di Cechov e Levitan im-
poverendo, e forse non di poco, questa originale rivisitazione del realismo russo.

Coerentemente con il fine originario ogni tavola non ¢ dunque semplice appendice
volta a esemplificare le affermazioni dell’A.: esemplare a questo proposito il con-
fronto tra I cosacchi dello Zaporoz’e scrivono una lettera al Sultano di Turchia (1880-
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1891) di Repin e la mappa inserita nel capitolo sulla battaglia di Borodino in Guerra
e pace. Le illustrazioni scelte, accuratamente commentate e riprese da diverse ango-
lazioni artistiche, letterarie e teoriche permettono di comprendere la sfida che in una
certa qual misura il libro di Brunson costituisce.

La studiosa si interroga sul “logocentrismo” della cultura russa e sulle ragioni che
hanno portato a una evidente discrepanza tra la fama universale raggiunta dai grandi
realisti russi rispetto ai pittori coevi appartenenti allo stesso movimento. E suggerisce
una concezione elastica del realismo, che molto deve a Lidija Ginzburg, sottolineando
che, a scapito delle differenze, i vertici del realismo russo si fondano in buona misura
su un fecondo, reciproco innesto delle muse, “interart encounters” nella sua termino-
logia: in questa ottica I’A. si accinge a rileggere le diverse fasi e i diversi realismi
emersi nella cultura russa. Per far cio I’impianto del libro ¢ giustamente cronologico
con un primo capitolo sulla “Scuola naturale” e Fedotov, a seguire 1’epoca delle ri-
forme con Turgenev e Perov ed infine tre capitoli rispettivamente dedicati ai tre gi-
ganti dell’epoca: Tolstoj, Repin e Dostoevskij. I materiali scelti sono stimolanti e
altrettanto lo sono i percorsi tracciati dalla riflessione. Cosi la ‘finestra’, permettendo
I’accesso all’intimita delle dimore e di oscuri angoli cittadini diviene il tropo sul
quale I’A. basa un confronto tra Fedotov e la “Scuola naturale”, mentre ¢ invece la
“strada” I’immagine evocativa che, secondo Brunson, permette a Turgenev di fondere
trama e descrizioni paesaggistiche in Memorie di un cacciatore. La presenza della
strada in numerosi quadri dell’epoca, tra cui i dipinti di Perov e Surikov, attesta “its
flexibility as a figure, its ability to condense formal concerns of space and time, to
activate phenomenological engagement, and to suggest broader national and univer-
sal narratives about history, progress, life and death” (p. 66).

L’A. prende in esame soprattutto il quadro L ultimo viaggio (1865), non a caso
spesso considerato, con Trojka (1866), L’ annegata (1867) e L ultima taverna alle
porte della citta (1868) vera e propria “novella lirica”, vertice della produzione di
Perov nella seconda meta degli anni Sessanta. Questi dipinti, come il successivo La
Bojarina Morozova (1887) di Surikov, possiedono una spinta dinamica che oltrepassa
la cornice posta a imbrigliare I’immagine e la strada “can be understood as a power-
ful emblem of the aesthetic, ideological, and professional stakes of realism in the
1850s and the 1860s”.

Inevitabilmente Tolstoj e Repin sono analizzati in due capitoli separati: troppo
diversa e autonoma la concezione del realismo che ciascuno di questi due autori di-
fende strenuamente. L’illusione verbale caratterizza, secondo Brunson, I’opera di
Tolstoj, il quale sebbene spesso si sforzi di trattenere la forza visiva di alcune scene
capitola ad esempio di fronte alla regale fisicita di Anna Karenina, che con la sua
maestosa e complessa bellezza giunge ad ammutolire il povero Levin imponendo di
conseguenza una pausa silenziosa al flusso narrativo — pausa di cui il lettore non puo
non accorgersi. Con la sua estetica ‘impegnata’ si pensi al celebre I battellieri del
Volga (1870-1873), forse il dipinto piu noto dei peredvizniki, Repin aspira invece a una
verita artistica che cerca di ottenere evitando la tendenziosita e affidando al dipinto
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un compito superiore: “Repin’s Barge Haulers, therefore, is as much about the barge
haulers as it is about Repin’s process of representing the barge haulers” (p.140).

Nel capitolo dedicato a Dostoevskij I’A. sostiene, analizzando gli aspetti pittorici
de L’idiota (1868-1869), che la creazione del romanzo ¢ intrinseca alla produzione
artistica coeva, questo perché Dostoevskij “posits his novel as a realist image capable
of productively transfigur in both the visual and the verbal and in so doing aims to
find a higher realism”, cioé “reaches for trascendent visual images beyond the purely
mimetic” (p.104), a differenza di Tolstoj che “seeks something else not in picture,
but in words” (p.104). Ciononostante nessun pittore in particolare viene associato a
Dostoevskij, sebbene le sperimentazioni di Vrubel” avrebbero potuto costituire una
ipotesi da non scartare a priori.

Ed ora torniamo al principio, cio¢ alla lunga introduzione dove vengono poste le
premesse teoriche dell’intero lavoro. “It is the intent of this book not to force an
agreement among these varied forms of realism, or to redefine them as aberrant,
hybrid, or protomodernist. Rather I offer an overarching model for understanding
realism that retains difference” (p. 2). Per sostenere la sua tesi I’A. ricorre a una ter-
minologia accurata tratta dalla tradizione antica e rinascimentale che, postulando la
prossimita tra verbale e visuale, introduce ’ekphrasis: peculiare tipologia di com-
mento, di rappresentazione verbale dell’immagine, una vera e propria “arte di de-
scrivere 1’opera d’arte” come viene definita da James A.W. Heffernan in Museum of
Words: the Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery (Chicago, 1993), testo critico
alla base dello studio di Brunson. Secondo I’A. I’ekphrasis non si limita a dare voce
all’opera artistica, ma: “also give(s) voice to the aesthetic philosophies of the text in
which they appear” (p.186) ed ¢ il filo conduttore della ricerca volta a rinvenirne la
presenza in testi cardine del realismo russo. Questa scelta terminologica ¢ stata rim-
proverata all’A. in quanto anacronistica rispetto al progetto prefissato, progetto che
richiederebbe un linguaggio totalmente nuovo: “Teorizing ‘interart encounters’ re-
quires a vigorous, new language of its own. The Renaissance acknowledged the pro-
ximity of the verbal and the visual. It acts here as a channel for some of the rethorical
terms chosen for this study [...] Brunson takes great pain to explain her usage of
these terms in her Introduction [...], but they remain strongly reminiscent of old lan-
guage, rather than new” (C. Marsh, The Slavonic and East European Review, Vol.
95, No. 4 (October 2017), p. 746). Non ¢ questo il punto, a nostro avviso, piuttosto
lasciano perplesse alcune, sicuramente ponderate, esclusioni: e passi per Lukacs, in
disgrazia da anni, che, tuttavia, in una rilettura dei testi narrativi del realismo russo
avrebbe comunque potuto offrire spunti interessanti per taluni passaggi interpretativi,
ma 1’assenza di riferimenti a Vasari, Curtius ¢ Adorno, solo per citarne alcuni, non
convince.

E forse questo il punto pit debole del libro. L’opera di Brunson se, da un lato,
rientra a pieno titolo nel filone di studi della slavistica statunitense poco inclini alle
mode e, a nostro avviso, coraggiosamente volti a riconsiderare questioni, periodizza-
zioni e teorie date per acquisite, dall’altro mette in luce una certa disinvoltura nel-
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I’evitare di considerare, anche solo per confutarli, alcuni tra i contributi piu autore-
voli e fecondi della tradizione critica. Anche solo per riflettere sull’approccio alla ri-
cerca adottato, il libro di Molly Brunson ¢ indubbiamente da leggere, ma soprattutto,
ed ¢ questo il merito principale dell’opera, le riflessioni dell’A. segnano una svolta
significativa dell’atteggiamento della comunita scientifica nei confronti dei realismi
russi: “[...] when realist art interrupt its striving for reality to reflect upon itself, it
reveals these aesthetic strategies, strategies that are at times confident and at times
anxious. This is because despite being motivated by a desire to achieve mimetic pro-
Ximity, realism is forever aware of the impossibility of this project. It is in its willing-
ness to persevere in the face of this most certain failure, and not in a willed ignorance
of medium and convention, that realism distinguishes itself from modernism” (p. 15).

ORNELLA DISCACCIATI

Polska i Wiochy w dialogu kultur / La Polonia e I'ltalia nel dialogo tra le culture,
redakcja 1 opracowanie tekstow: L. Masi, E. Nicewicz-Staszowska, J. Pietrzak-Thé-
bault, M. Wozniewska-Dziatak, Warszawa, 2016, 268 p.

Indubbio pregio della raccolta di scritti ¢ quello di presentare, per la maggior parte
dei contributi, aspetti poco o affatto noti nel panorama delle relazioni culturali tra
Polonia e Italia che da quasi un secolo ormai continuano a essere indagate ad alto li-
vello scientifico. I curatori hanno coerentemente organizzato questo dialogo a piu
voci articolando in due sezioni (“Wtosi o Polsce i Polakach”, “Polacy o Wtoszech i
we Wtoszech”) i contributi presentati nel corso di una conferenza sull’argomento,
contributi che per ognuna delle sezioni vengono disposti in ordine cronologico se-
guendo il dipanarsi delle relazioni polono-italiche. Gli intenti di questa impresa e la
necessita di un nuovo approccio alla problematica sono additati da Anna Czajka nelle
osservazioni preliminari che aprono il volume. La studiosa sottolinea giustamente
I’importanza di assumere una prospettiva dettata non solo dall’innegabile continuita
storica di queste relazioni, ma che consideri anche, e soprattutto, il recentissimo pas-
sato e I’attualita. Individua cosi diverse lacune da colmare sia nel campo della cono-
scenza storica, che in quello della cultura in senso lato per realizzare una reciproca e
fruttuosa comprensione sulla quale pesa anche — rileva I’A. — un’asimmetria a sfavore
della conoscenza della Polonia in Italia.

Altro discorso, e discutibile (ma questo ¢ parte integrante del dialogo scientifico),
sono talune argomentazioni che investono pero le due strutture sociali (& certamente
indiscutibile che le differenze nell’articolazione a vari livelli dei rapporti sociali pos-
sono incidere negativamente su una reciproca conoscenza intesa perd come com-
prensione), la dove I’A. insiste su perduranti modelli patriarcali e subalternita del
ruolo della donna in Italia, generalizzando cliché che per buona parte appartengono,
da qualche tempo ormai, a luoghi comuni, perpetuati e sclerotizzati oggi magari nel-
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la fraseologia o negli adagia. Altrettanto discutibile — e strettamente connesso con
questo assunto — ¢ il ricondurre I’“erosione’ di quei modelli sotto il segno prevalente
del “consumismo e dell’egoismo degli individui (tra cui anche le donne)” (p. 18) — e
in particolare riguardo alla donna italiana che lavora (“il lavoro della donna ¢ inteso
[in Italia: M.P.] come un male necessario”, ivi) — riducendo a questo fattore una
emancipazione perseguita e conquistata partendo giusto da principi e posizioni op-
posti, a cominciare dalle lotte di classe fin dagli Sessanta almeno del secolo scorso,
nelle loro forme organizzate e consapevoli. Incontrovertibile ¢ certamente il fatto,
sottolineato dall’A., che in Polonia il sesso femminile ha diritto di voto dal 1918 (le
immediate precedenze in quell’area sono la Finlandia e ’Unione Sovietica, ma lunga ¢
la storia del suffragio universale), risultato peraltro della scelta di un assetto repub-
blicano — a differenza dell’Italia che repubblica divenne solo nel 1946, con diritto di
voto del sesso femminile. Certamente in Polonia la donna ha cosi conseguito una
posizione sociale, in quanto politica, che mai prima aveva avuto: almeno a rammen-
tare (lo ricordano tutti, ma su due piedi a qualcuno potrebbe sfuggire) come nell’adat-
tamento polacco cinquecentesco del Libro del Cortegiano Lukasz Gornicki, quel
”durch und durch italianizierter Pole”, dovette eliminare i protagonisti femminili del
dialogo del Castiglione nel tentativo, peraltro non riuscito, di fare andare giu il suo
“cortigiano” polacco a una societa nobiliare politicamente e rigidamente androcen-
trica (con dovute eccezioni, s’intende, nella sua componente cosmopolita) che durod
ben oltre le spartizioni. E giacché di posizioni si parla, anche nella sfera della politi-
ca, magari poteva essere ricordato, per 1’occasione che, proprio una donna, in Italia,
ha ricoperto la carica di presidente della Camera per il periodo piu lungo in assoluto,
dal 1979 al 1992, ovvero la rispettata ¢ ammirata comunista Nilde Iotti. Non solo
dunque le “show girls e modelle televisive” elette al Parlamento, unici esempi citati
dall’A. (p. 18), non per nome giustamente (nomina sunt odiosa), ma neanche per nu-
mero (avanzano le dita di una mano, a contarle), donne che non ci sentiremmo certo
di bollare per la loro provenienza professionale o collocazione politica.

Il volume si apre su un orizzonte cronologico che certamente ¢ il piu frequentato
sia da parte italiana che polacca, vale a dire le reciproche relazioni tra Cinquecento e
Seicento.

Spetta cosi alla storica fiorentina Rita Mazzei iniziare la prima sezione con il con-
tributo Cracovia “italiana”. 1l ruolo di Firenze nelle relazioni fra Italia e Polonia
nel sec. XVI. Seguendo le tracce indicate a suo tempo da Jan Ptasnik, la studiosa ha
avuto il grande merito di spostare 1’attenzione dai polacchi che si recavano numerosi
in Italia alla presenza e attivita di italiani in Polonia con lavori fondamentali (7raffici e
uomini d’affari in Polonia nel *600; Itinera mercatorum...) ponendo le basi, fra gli
altri, per un successivo, altrettanto fondamentale e imprescindibile lavoro di Wojciech
Tygielski (Wiosi w Polsce. Utracona szansa na modernizacji). Nel contributo qui
stampato, la studiosa italiana prosegue le indagini in questa direzione concentrandosi
sull’importanza della presenza fiorentina a Cracovia e delineandone un suggestivo
affresco, necessariamente circoscritto, ma fondato su una padronanza completa degli
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studi critici e soprattutto delle fonti archiviali. Questo le permette di conseguire ri-
sultati sempre originali e con elementi di novita nella direzione che ha impresso al
suo lavoro pluridecennale.

Andrea Ceccherelli (Polonica nei Detti memorabili di Giovanni Botero), con un
lavoro integralmente originale, ben dimostra I’importanza di leggere a fondo i testi
che nell’indagine storico-letteraria sono talora rimasti a livello di descrizione gene-
rale. Lo studio che presenta in questa sede apporta un nuovo elemento alla questione
della conoscenza della cultura polacca in Italia, sia pur sotto forma di citazioni di
detti (e fatti) eruditi di personalita ragguardevoli della Polonia (su tutti — il cardinale
Hosiusz). Rimarchevole ¢ soprattutto che i Detti di Botero siano in lingua italiana:
pur nella loro limitatezza anticipano di una dozzina d’anni almeno I’impresa a cui
mise mano Szymon Starowolski per divulgare in Europa, ma in latino, 1’esistenza di
una “Polonia culta” (Cfr. G. Brogi Bercoff, “Polonia culta”: Szymon Starowolski e
la nuova immagine di una nazione, in Cultura e nazione in Italia e Polonia dal Ri-
nascimento all’llluminismo, a c. di V. Branca e S. Graciotti, Firenze, Olschki, 1986,
pp- 393-414).

Uno spazio non indifferente ¢ dedicato al sempre altrettanto frequentato tema del
viaggio come occasione di confronto tra culture diverse. L’articolo di Malgorzata
Ewa Trzeciak (L incontro delle culture a tavola nei diari italiani di viaggio seicen-
teschi) attinge a fonti primarie sinora non utilizzate per contribuire a indagare un
aspetto di incontri, pill spesso scontri, che coinvolgono usi e abitudini alimentari, per
nulla secondario che sta all’origine di non pochi, divertenti stereotipi che durano
fino ad oggi.

E sempre a proposito di stereotipi, particolarmente illuminante ¢ il contributo di
Magdalena Partyka (Przestrogi dla Pamigtnika. O dwoch wizjach Wioch na tamach
publicystyki oswieceniowej), che con sottile analisi di due testi della pubblicistica
letteraria settecentesca polacca enuclea taluni cliché nello scontro tra una italofilia
mai venuta meno nella cultura polacca e un orientamento opposto, che riecheggia ta-
lune posizioni di una parte della cultura nobiliare di un secolo prima. Un contributo
tanto piu originale, in quanto i due autori oggetto di studio non sono considerati nella
recente e pur importante monografia dedicata alle relazioni italo-polacche nel XVIII
secolo (M.E. Kowalczyk, Obraz Wioch w polskim pismiennictwie geograficznym i
podrozniczym osiemnastego wieku, Torun, Wydawnictwo Adam Marszatek, 2005).

Certamente interessante ¢ il contributo di Wiestawa Tomaszewska (Zobaczy¢
Rzym, czyli polski homo viator w dialogu z tekstami kultury) che pone a confronto tre
diversi modi di guardare la realta italiana sullo scorcio del XIX secolo. Ma soprattutto
¢ innovativo il fatto che si serva di testimonianze delle classi subalterne, anche non
alletterate, elemento questo di non poca rilevanza negli studi culturali, che nella stra-
grande maggioranza dei casi si fermano sull’orizzonte delle classi dominanti.

Molto ben informato, solido bibliograficamente ed esposto con uno stile esemplare
¢ il contributo di De Carlo (/I mito di Napoli nella letteratura polacca) sulla perce-
zione di Napoli nella cultura letteraria polacca, approfondita attraverso una signifi-
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cativa quantita di esempi, mentre Wojciech Kudyba (Wlochy w tworczosci Joanny
Pollakowny), attraverso una penetrante analisi degli scritti della storica dell’arte e
poetessa polacca sulle manifestazioni dell’arte italiana, presenta un lavoro integral-
mente originale su un episodio non frequentato nell’ambito delle relazioni italo-po-
lacche.

Dal canto suo invece Krystyna Jaworska concentra 1’attenzione sullo sguardo
femminile sull’Italia, considerando la poesia di Beata Obertynska e di Jozefa Radzy-
minska, due episodi finora di fatto ignorati. Un capitolo in parte a sé riguarda quei
polacchi che giunsero in Italia al volgere della Seconda Guerra Mondiale. 11 contri-
buto di Krzysztof Dybciak (Wloska specyfika emigracji polskiej w XX wieku) ne
riassume le vicende, azzardando un parallelo sul piano biografico con Tomasi di
Lampedusa. Raul Bruni, invece, rammenta 1’episodio polacco di Curzio Malaparte
enucleandone gli aspetti piu salienti (La Polonia occupata nel racconto di Curzio
Malaparte) e servendosi anche di materiali poco o punto utilizzati.

Il periodo del Romanticismo e le aspirazioni irredentiste comuni ai due popoli
senza nazione, polacco e italiano, certamente piu frequentato in passato che non in
tempi recenti, viene ripreso da Luca Bernardini (Cesare Correnti e la sua “Storia di
Polonia”). L’A. approfondisce, in un contributo originale, fondato fra I’altro su do-
cumenti d’archivio e altri materiali finora non utilizzati, un episodio per nulla secon-
dario della polonofilia italiana ottocentesca. Recupera cosi la figura, un po’ negletta,
di Cesare Correnti, delle sue amicizie polacche, della progettata Storia della Polonia,
apportando un altro importante tassello nella storia delle relazioni italo-polacche. Dal
canto suo, Magdalena Wozniewska-Dzialak (L orizzonte della questione polacca alla
luce delle lezioni bolognesi di Teofil Lenartowicz e Stefan Buszczynski) ricostruisce,
sulla scorta di una solida documentazione bibliografica, uno dei piu rilevanti eventi
nelle reciproche consonanze d’animi e intenti. Con esemplare accuratezza I’A. riper-
corre I’attivita di Teofil Lenartowicz, ma anche del dimenticato Stefan Buszczynski,
tra Bologna e Firenze nell’ambito dell’insigne Accademia Adamo Mickiewicz.
Gerardo Cunico (Mazzini e i romantici polacchi: paralleli, convergenze, intersezioni)
prova invece a rinnovare, attraverso il filtro della filosofia, la ricerca delle trame che
potrebbero unire Giuseppe Mazzini con Mickiewicz, Krasinski e Cieszkowski.

Un altro aspetto nelle relazioni italo-polacche, frequentato piu dagli studiosi po-
lacchi, ¢ il contributo degli artisti italiani che dal Cinquecento almeno hanno lavora-
to in Polonia. Jerzy Miziotek approfondisce con assoluta padronanza della materia e
dovizia di particolari le tappe della costruzione del Teatr Wielki di Varsavia e del-
I’apporto di Antonio Corazzi, concentrandosi sulle soluzioni decorative attuate da
Corazzi (e dagli altri che vi collaborarono) e indicandone i modelli ispirativi nell’arte
italiana, piuttosto che direttamente greca, e nelle riesumazioni archeologiche della
Roma antica. E sempre sul versante delle belle arti, ma non solo, apportano un ottimo
contributo Isabella Ceccopieri e Barbara Mussetto (La collezione iconografica della
Biblioteca Casanatense. La donazione di Artur Wolynski e Antonio Corazzi). La pri-
ma ripercorre opportunamente la nascita e lo sviluppo della biblioteca Casanatense —
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ricordando fra I’altro gli inediti del gesuita polacco Tomasz Dunin-Szpot li conser-
vati — per poi illustrare I’importantissimo fondo Wolinski, preziosa raccolta di polo-
nica in terra italiana. Dal canto suo Barbara Mussetto prosegue il discorso iniziato
da Jerzy Miziotek, integrandolo con la segnalazione dei disegni dell’architetto con-
servati nel Fondo Stampe della bibilioteca Casanatense e di interesse anche polacco.
Di rilievo per le contemporanee relazioni italo-polacche ¢ la presenza e il lavoro,
proprio alla Casanatense, di studenti polacchi grazie al programma Erasmus, che
hanno collaborato alla catalogazione dei polonica del Fondo Stampe, che ancora
prosegue.

In conclusione, il volume collettaneo che viene dato alle stampe € nel complesso
degno di attenzione per originalita di approcci e temi investigati, talora obliati, e co-
stituisce un interessante contributo agli studi sulle reciproche relazioni italo-polacche.

MARCELLO PTACENTINI

A. Pavlovié, Pelen i med. Srpska didakticka poezija od baroka do romantizma, Novi
Sad, Akademska knjiga, 2017, 404 p.

Artemisia e miele ¢ il titolo di questa antologia dedicata alla poesia didattica serba
dal barocco al romanticismo, curata da Aleksandra Pavlovi¢, consigliere di scienze
umanistiche della Biblioteca Universitaria “Svetozar Markovi¢” di Belgrado, tra le
principali istituzioni culturali dei Balcani (Janko Safaiik fu il primo bibliotecario).
Un titolo sicuramente curioso ¢ forse quanto ci vuole per destare ’attenzione su un
genere poetico a prima vista carente di valori estetici, se si presta attenzione all’aspetto
formale, e verosimilmente (ma a torto) fonte di tedio, in rapporto ai contenuti. A
muovere la studiosa € invece il proposito di ripercorrere dalle origini 1’evoluzione
della poesia didattica per seguirne gli sviluppi e coglierne, insieme allo stato dell’arte e
alle problematiche legate alla semantica storica e alle metamorfosi del concetto di
‘didattico’, la continuita nel tempo. Negli undici capitoli del volume questo genere &
assimilato di volta in volta a coscienza poetica, affiliazione letteraria e simultaneita
poetica.

Il primo capitolo si concentra sulla teoria e sulla storia della poesia didattica, di
cui sono illustrate la tradizione, le componenti funzionali e metapoetiche, e la suddi-
visione interna tra physis e techne. Segue il capitolo sul significato di ‘didattico’ nel-
I’antichita, partendo dalla consolidata opposizione Platone-Aristotele, per giungere
fino al Medioevo e all’eta dell’Umanesimo.

Si passa poi alla teoria letteraria serba, che nella letteratura ravvisa uveselenije
(‘ilaritd), polza (‘utilitd’) e asna (‘utilitd’, ‘profitto’): per la studiosa ¢ 1’occasione per
delineare la valenza didattica che innerva le opere di Pavle Nenadovi¢, Dionisije
Novakovié¢, Zaharija Orfelin ed Emanuel Kozadinski, ma anche i testi dello storico
Jovan Raji¢, che alla letteratura attribuisce lo specifico compito di diffondere e radi-
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care la virtu. A una funzione didattica si prestano anche gli scritti del principale au-
tore dell’illuminismo serbo, Dositej Obradovié, e della sua cerchia di sodali, come
Emanuil Jankovi¢, e Jovan Dosenovié. In questo stesso capitolo I’A. richiama I’atten-
zione sui rukovodstva, 1 manuali didattici a lungo trascurati dalla storiografia lettera-
ria, compresa quella piu recente, anche se nel XVIII secolo essi godevano di grande
notorieta in virtu della loro diffusione, apprezzati in quanto compendio e sintesi delle
concezioni illuministiche degli stessi Orfelin, Jankovi¢ e Dosenovi¢, nonché di Alek-
sije Vezili¢, Jovan Muskatirovi¢, Jovan Raji¢, Atanasije Stojkovi¢, Pavle Solari¢,
Gligorije Trlaji¢, Avram Mrazovi¢. Questi manuali dedicati alle scienze — trattavano
infatti di fisica, matematica, agronomia e altre discipline ancora — si richiamavano a
opere didattiche o didascaliche di autori della classicita, come Ovidio, Esiodo, Virgi-
lio e Orazio. La studiosa si sofferma inoltre su testi di retorica della prima meta del-
I’Ottocento serbo, che se appare ancora intrisa di riverberi della precedente stagione
illuministica, per altri aspetti attinge gia apertamente a elementi del romanticismo
europeo. E poi la volta dell’analisi della Reforika (1821) di Mrazovié e di quella di
Jovan Sterija Popovi¢, composta, si presume, tra 1840 e 1844. Segue una sezione
sulle diverse teorie poetiche formulate da Porde Maleti¢ (1854), che aveva riabilitato
la poesia didattica segmentandola in tre momenti specifici: epica, lirica, drammatica.

Ad aprire il capitolo che prende in esame questa forma poetica dal barocco al ro-
manticismo sono i versi tradizionali dello scriptorium di Szentendre, il sodalizio che
annoverava Kiprijan Racanin, Gavril Stefanovi¢ Venclovi¢, Nikanor Meletijevic,
Partenije Pavlovi¢, Visarion Pavlovi¢, Jovan Georgijevi¢. L’attivita scrittoria del
monastero di Raca e di Szentendre, come ricorda la studiosa, presenta ancora adesso
parecchie zone d’ombra, per cui ogni contributo in tal senso risulta tanto piu prezioso.
In particolare 1’A. si concentra su Stihologija, il manoscritto di Kiprijan Racanin,
dove compaiono i primi versi della nuova letteratura serba: “pero se pobi, um izne-
moze, list sneteva, starost dostize”. Anche I’“abbecedario di Szentendre” (1717) rac-
chiude spunti dalla dichiarata valenza didattica, qui oggetto di analisi sorrette da una
ricca bibliografia che la studiosa dedica all’autore e al luogo in cui il testo venne alla
luce, anche in relazione all’eventuale modello ispiratore russo-slavo. Il manoscritto
attribuito a Kiprijan Racanin sarebbe infatti la riproduzione dell’abbecedario di Ka-
rion Istomin, poeta e traduttore russo, e questo modello, a quanto pare, sarebbe finora
rimasto del tutto sconosciuto alla storiografia letteraria serba. Di qui la Pavlovié
muove un’indagine sui due abbecedari svolgendo un raffronto congiunto di ampi
frammenti, anche se quello di Racanin contiene versi didattici assenti dal testo di
Istomin, da cui d’altro canto trae origine il cosiddetto “alfabeto di Cristo”, alla base
della poesia serba del XVIII secolo. Tali versi sono anch’essi oggetto di confronto
con le edizioni di Fjodorov (1574, 1578), Vilna (1621) e Burcov (1634; 1637). A
detta della studiosa, tuttavia, non bisogna cercare il modello di Racanin in queste
edizioni, bensi in un abbecedario anonimo composto a Kiev nel 1664, come sembra
avvalorare una corposa serie di fonti.

Tracce di morale cristiana emergono anche dallo Stihoslov di Nikanor Meletijevic,
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il piu antico documento poetico della recente storia letteraria serba, ma anche prima
attestazione di poesia serba nel territorio della Vojvodina all’indomani della Grande
Migrazione. Al testo si aggiungono le opere in versi di Partenije Pavlovi¢ e Visarion
Pavlovi¢, quest’ultimo fondatore della scuola latino-slava a cui si attribuisce la poesia
Ritmi ili pesni pohvalne (ca. 1720). Degna di nota ¢ anche 1’opera di chi aveva ripu-
diato i maestri russi, ossia quel Jovan Georgijevi¢ nei cui versi si colgono forti vena-
ture didattiche. L’A. si focalizza principalmente sulla sua attivita poetica per colmare
ogni lacuna intorno a Blagodarenije Bogu, ultima tessera della raccolta Sobranije,
del 1771.

Segue il capitolo sulla poesia didattica del “barocco ortodosso”, con una rassegna
di opere di Pavle Nenadovié, Dionisije Novakovi¢, Hristofor Zefarovi¢, Zaharija Or-
felin e Jovan Rajié. In questi autori assistiamo all’alternarsi dei generi pit rappresen-
tativi del barocco, come il lamento, il panegirico, la poesia storica, insieme al verso
sillabico polacco di tredici sillabe, alla cui popolarita contribuirono i maestri russi
presenti tra i serbi durante gli anni Trenta del XVIII secolo. Se ampio ¢ lo spazio de-
dicato a Orfelin, respiro altrettanto ampio ha 1’indagine sulla poesia religiosa e d’oc-
casione di Jovan Raji¢, caratterizzata da versi perlopit in russo-slavo, e solo di rado
in latino e in volgare.

Nelle sezioni successive viene presa in esame la poesia didattica nell’eta dell’il-
luminismo: i versi di Dositej Obradovi¢ e dei suoi collaboratori, liberandosi della
istanza religiosa che fu il tratto distintivo dell’esperienza poetica dei predecessori,
assumono una connotazione piu palesemente in linea con i tempi. Per Aleksije Vezi-
li¢, Atanasije Stojkovi¢, Vicentije Raki¢, come per il metropolita Stefan Stratimirovic,
e cosi per Grigorije Trlaji¢, Mihailo Vitkovi¢, Milovan Vidakovié, la poesia era una
missione, come del resto denota I’urgenza che 1i muoveva nel rapportarsi al pubblico
dei lettori. Un gruppo a parte ¢ rappresentato invece dai membri della “scuola poeti-
ca triestina” — secondo la definizione di Milorad Pavi¢ — riconducibile ancora una
volta alla cerchia dei collaboratori di Obradovié, in particolare Pavle Solarié, Jovan
Dosenovi¢, Sava Mrkalj, Nikola Borojevi¢.

L’A. mette in luce anche una singolare esperienza letteraria: quella costituita da
autori di estrazione borghese che si cimentarono nell’arte poetica pur senza avere
molta dimestichezza con le lettere. Si tratta di commercianti, artigiani e semplici ap-
prendisti, ma anche soldati, studenti, senza contare le diverse mesdames e Frauleins,
all’origine di un vero fenomeno subculturale che vedeva come protagonisti semilette-
rati o persino chi non poteva vantare alcuna esperienza letteraria. Nonostante tutto la
loro poesia, definita “Meistergesang serbo”, procedeva di pari passo con la poesia
colta, tanto da essere ricompresa nelle raccolte liriche della giurisdizione del metro-
polita di Sremski Karlovci, ricche di apporti letterari esterni per i ripetuti contatti con
altri popoli e altre culture. Gli elementi didattici di queste raccolte traspaiono piu
sensibilmente dalle poesie religiose o intimistiche, talvolta dalle rime d’amore e per-
sino dai versi satirici. Il verso piu frequente € quello di otto sillabe, anche se non ¢
raro il dodecasillabo.
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Un capitolo a parte & riservato a Lukijan Musicki, tra i piu eruditi poeti del
tempo — suo modello principe era infatti Orazio —, noto per aver tentato di adattare
’antico slavo alle forme pseudoclassiche, nell’impresa di forgiare nuovi moduli rit-
mici indipendentemente dalla poesia popolare. La sua produzione in versi, quasi sem-
pre didattica, ha per finalita la dottrina e la morale del popolo, e si sostanzia di pre-
cetti che invitano a una continua riflessione.

E poi la volta del capitolo sulla “scuola della lirica oggettiva” (mirnocuvstvo), che
si sviluppa a partire dagli anni Quaranta dell’Ottocento, abbandonando gradualmente
I’impronta classicista per accostarsi, su influsso della poesia tedesca, a una prospetti-
va moralizzante pur ricondotta su un piano razionale. A questa nuova generazione di
poeti colti — avevano studiato nelle universita di Pest e Vienna — appartenevano Pavle
Beri¢, Jovan Hadzi¢, Stefan Stefanovi¢, Vladislav Stojadinovié¢ Ciko§, Jovan Sterija
Popovi¢, Vasilije Suboti¢, Jovan Suboti¢, Porde Maleti¢, Nikanor Gruji¢ e Vasa
Zivkovi¢. Nei loro versi sono evidenti sia gli elementi combinatori della poesia popo-
lare sia frequenti recuperi da quella classica, anche se in questo caso ¢ lecito parlare
di vera “frustrazione letteraria”, dal momento che alle sollecitazioni del presente essi
privilegiavano la poetica di Orazio. Alla base della loro scuola vi ¢ un’estetica che fa
leva sull’idealismo tedesco, per cui, come avverte I’A., sono da rivalutare dal punto
di vista formale e tematico innanzitutto le poesie espressamente didattiche, come ad
esempio quelle di Sterija, dove il poeta, sconfessando la menzogna e I’ipocrisia, si
erge a profeta e cantore della verita.

A conclusione del libro ¢ il capitolo sul romanticismo: nella letteratura serba di
quest’epoca si puo parlare di ‘didattico’ soprattutto in termini di sonorita del verso e
ambientazione, stilemi tanto piu evidenti nell’opera di Ljuba Nenadovi¢, Jovan Sun-
deci¢, Nikanor Gruji¢, ma anche in quella di Jovan Ili¢ e Jovan Jovanovi¢ Zma,j.
Frequenti effetti parodistici mascherano tuttavia ’essenza didattica del testo, mentre
la mancata coerenza dei suoi costituenti formali sembra anticipare la disintegrazione
dell’espressione formale, processo peraltro tipico delle successive esperienze lettera-
rie.

Va riconosciuto ad Aleksandra Pavlovi¢ di aver offerto alla storia letteraria serba
un contributo di valore, affrontando in un lavoro di ampio respiro un arco temporale
che dal barocco giunge fino alla stagione del romanticismo. Nel cimentarsi in questo
scavo si ¢ soffermata sulla produzione poetica (didattica) di voci molto spesso trascu-
rate dalla storiografia ufficiale, ponendo rimedio, grazie all’apporto di inediti dati
storiografici, alle frequenti imprecisioni e alle numerose lacune che punteggiano gli
studi e le storie letterarie. Insomma, alla studiosa va il merito di aver dato ampia visi-
bilita alla poesia didattica e alla manualistica del passato, ponendo cosi le premesse
di una piena legittimita storico-letteraria, storico-poetica ed estetica di un genere certo
importante ma finora sottovalutato. La ricchezza del volume ¢ apprezzabile sotto
ogni aspetto, ma se proprio volessimo cercare un neo, potremmo trovarlo nella vo-
lonta dell’A. di non trascrivere le citazioni nell’alfabeto cirillico odierno: una scelta
che trova forse una giustificazione nella necessita di un raffronto piu diretto tra testi
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di origine ed epoche diverse, ma che rende la lettura a volte macchinosa, soprattutto
se si pensa ai potenziali lettori che non possono annoverarsi nella cerchia degli stu-
diosi.

PERSIDA LAZAREVIC DI GIACOMO

M.M. Radulovié, Srpskovizantijsko naslede u srpskom posleratnom modernizmu
(Vasko Popa, Miodrag Pavlovi¢, Liubomir Simovié, Ivan V. Lali¢), Beograd, Institut
za knjizevnost i umetnost, 2017, 381 p.

L’eredita bizantina nel modernismo del secondo dopoguerra ¢ il tema affrontato in
questo volume, che prende in esame un fenomeno letterario persistente nella cultura
serba piu recente. E non a caso Marko Radulovi¢, ricercatore presso I’Istituto di Let-
teratura e Arte (IKUM) di Belgrado, sente il dovere di dedicare un’ampia introduzione
a questo richiamo alla tradizione bizantina, che assume, per certi aspetti, le forme di
una rivendicazione quasi ossessiva.

A tratti forse esasperante, ma pur sempre spiegabile sotto il profilo sociale e sto-
rico, il costante riferimento alla spiritualita bizantina rappresenta in qualche modo la
risposta alla decisione dello storico letterario Jovan Skerli¢ di non tener conto del-
I’attivita scrittoria medievale, poiché ritenuta una pratica non letteraria. Un diverso
scenario si manifesto invece dopo la Seconda guerra mondiale, a opera di medievisti
come Dimitrije Bogdanovi¢ e Porde Trifunovié, che nel dimostrare 1’infondatezza
delle tesi di Skerli¢ avviarono la riabilitazione della letteratura di quel periodo. E
tale iniziativa ebbe conseguenze decisive per autori come Vasko Popa e Miodrag
Pavlovié¢. Da allora sono trascorsi molti decenni, nonostante tutto Radulovié sottoli-
nea come anche nel XXI secolo la questione sia piu che mai d’attualita, sintetizzabile
nel seguente interrogativo: il fenomeno ¢ la spia di una reale continuita storica oppure
¢ soltanto una costruzione intellettuale? Sta di fatto che la presenza dei modelli bi-
zantino-medievali nella cultura serba moderna ¢ un dato inconfutabile, soprattutto
nei quattro autori indagati da Radulovié, ossia Vasko Popa, Miodrag Pavlovié, Lju-
bomir Simovi¢ e Ivan V. Lali¢.

In primo luogo il giovane studioso sottolinea che cosa s’intende con la formula
“eredita serbo-bizantina”: in questo caso Radulovi¢ si riferisce alla definizione data
da Dimitrije Bogdanovié nella sua storia della letteratura serba medievale (1991),
qui accolta in pieno. La letteratura serba medievale si troverebbe, a quanto pare, ‘in-
castrata’ nel complesso sistema di generi della letteratura medievale e bizantina,
anche se in fondo ¢ la stratificazione dell’attivita di autori di nazionalita serba, dun-
que il risultato di quanto si € prodotto in quel determinato contesto socio-culturale. E
anche quando gli autori non erano propriamente serbi, erano tuttavia evocati come
tali sotto la spinta di un culto nazionale.

Nella poesia moderna il medioevo serbo ha assunto una valenza poetica cruciale
a opera di Jovan Duci¢, Milan Raki¢, Milutin Boji¢ e Stanislav Vinaver. Fondamen-
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tale, pero, come sottolinea Radulovié, la funzione di Laza Kosti¢ quale poeta-media-
tore tra la poesia medievale e quella della sua epoca. La propensione modernista per
tempi cosi remoti si spiega come una vera e propria ricerca dell’elemento archetipico,
anche se il richiamo al passato esula da un’effettiva dimensione storica e pare piu il
frutto di una suggestione: ambire cio¢ a un baluardo remoto che si contrapponga ai
miti, seppur in chiave moderna e come esperienza privata. Ma in realta una simile
fusione tra passato, mito e desacralizzazione contemporanea del mondo ¢ uno dei
procedimenti base seguiti dai quattro autori per la loro poesia. A segnalarsi in primo
piano ¢ la tradizione come energia e motore della continuita, in cui da un lato filtra
I’identita spirituale di un intero popolo, dall’altro si proietta il suo futuro culturale.
Ragion per cui I’A., prima di passare ai poeti qui selezionati, affronta i problemi ter-
minologici e metodologici indagando ’elemento religioso che affiora dalle loro opere
letterarie, ¢ nel farlo si pone questo interrogativo: come accostarsi alla tradizione
serbo-bizantina — che mantiene come aspetto precipuo proprio la spiritualita ortodos-
sa — nella poesia del XX secolo, senza per questo cadere nella trappola di un sempli-
cistico elenco di temi, motivi e somiglianze formali e strutturali?

Consapevole dei limiti che offuscano ’analisi della dimensione religiosa nella
poesia moderna, I’A. affronta la produzione in versi di Vasko Popa (1922-1991) —di
origini rumene, gia oggetto d’attenzione da parte della critica letteraria — soprattutto
per il recupero in chiave attualizzante della tradizione mitologica e folclorica, mentre il
suo rapporto con la cultura serba medievale, finora trascurato, ¢ al centro dell’indagine
che Radulovi¢ dedica alla raccolta poetica Uspravna zemlja (“La terra eretta”) del
1972, dove sono enucleati diversi fopoi: il pellegrinaggio, la compenetrazione tra
mito, folclore e cristianesimo medievale, la battaglia del Kosovo quale fulcro della
raccolta ma anche momento topico in quanto la battaglia ¢ assimilata a eucarestia.
Viene passata in rassegna anche I’interpretazione poetica che Popa ha dato della let-
teratura medievale. Secondo Radulovi¢, I’eredita medievale in Popa si rispecchia non
soltanto nelle immagini e nei motivi evocati, ma anche nella particolare organizza-
zione dei modelli folclorici e nelle simbologie del mito, quindi nella struttura com-
positiva globale della Uspravna zemlja.

E poi la volta del capitolo sulla cosmogonia poetica di Miodrag Pavlovi¢ (1928-
2014), autore di versi, drammaturgo, narratore ¢ accademico, noto curatore di antolo-
gie. Ed ¢ proprio a una sua antologia della poesia serba che Radulovi¢ dedica 1’ana-
lisi, selezionando i capitoli sulla letteratura medievale per affrontare gli aspetti este-
tici della poesia religiosa, inquadrando i vari livelli di civilta e di cultura in una di-
mensione storica, cosi come il rapporto tra destino individuale ed esperienza colletti-
va, oppure la percezione del tempo secondo una visione sacra ¢ profana; e ancora, la
preghiera quale esperienza dell’integrita del cosmo, la concezione dell’aldila in bilico
tra sacralita e nichilismo distruttivo, infine ’ambiguita ontologica che riconduce il
poeta a una duplice natura. Forte di questo ricco florilegio di temi, Radulovi¢ giunge
alla conclusione che Miodrag Pavlovi¢ si protenda all’eredita serbo-bizantina come
a un contenuto vivo e ricolmo di spiritualita, ben lontano dal tramontare, piuttosto in
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dialogo con lui alla luce di una prospettiva verosimilmente modernista. In tal modo
Pavlovi¢ offre una testimonianza di come ’esperienza spirituale medievale possa
rappresentare una risorsa e una fonte d’ispirazione anche per quanti vivono in epoche
cosi lontane e cosi differenti.

Sulle suggestioni pastorali e mistiche della poesia di Ljubomir Simovi¢ (1935),
scrittore, poeta, drammaturgo, traduttore e accademico, verte il capitolo successivo.
Di Simovi¢ viene analizzata la concezione del tempo nel mito e il rapporto con
I’esperienza storica, ma I’indagine si spinge fino al panteismo umano e alla religiosita
in poesia, dove culto e cultura, assimilandosi, divengono il parametro che consente
all’'uomo di commisurarsi con I’idea di un aldila, complice un contesto che rilegge i
valori universali pur nel rispetto delle specificita nazionali. L’ideale (estetico) del
poeta consiste quindi nel ricreare una prospettiva sacra a partire da una dimensione
poetica, per andare oltre il verso e ambire a una nuova dimensione, questa volta
sovraletteraria. Ma se scopo del poeta ¢ la conquista della poesia dell’Universo, allora
occorre mettere in atto ogni energia linguistica e creativa. E questo il punto nevralgico
in cui la parola penetra nel Logos, supremo ideale estetico ed esistenziale.

A chiudere il volume ¢ la trattazione di Ivan V. Lali¢ (1931-1996), tra i piu signi-
ficativi autori del panorama serbo del XX secolo, di cui vengono rilette la poetica e
la teodicea, passando al vaglio le immagini che costellano i suoi versi cosi come al-
cuni temi che li caratterizzano: la memoria del passato, il concetto di riscatto attra-
verso la preghiera, la poetica dell’Assoluto, la cultura come forma di culto. Lali¢ —
insignito tra I’altro del premio “Vasko Popa” — compare cronologicamente per ultimo
nell’analisi di Radulovi¢ perché € proprio nella sua opera, soprattutto nella raccolta
Cetiri kanona (“Quattro canoni”) del 1996 che si palesa in forma pit compiuta la
presenza dell’eredita serbo-bizantina nel modernismo serbo del dopoguerra. Nella
stilizzazione dei canoni, I’epoca medievale serba risalta nella totalita del suo poten-
ziale estetico, filosofico e religioso. Mentre i temi centrali della letteratura medievale
ricorrenti anche negli altri tre poeti, ossia la preghiera assimilata a mezzo di comuni-
cazione con il sacro, il tempo come dimensione aperta, il dijak quale custode della
tradizione culturale, sono per Lali¢ il reale paradigma dell’eredita serbo-bizantina
nella storia letteraria.

Nel radunare una cosi consistente messe di temi, il volume di Radulovié ripercorre,
grazie all’analisi dei quattro poeti del secondo dopoguerra, il filo della presenza me-
dievale serba, che dalla Luca mikrokozma di Petar II Petrovi¢ Njegos si snoda attra-
verso gli inni di Laza Kosti¢ e la lirica di Jovan Duci¢, fino all’apice della poesia
moderna, testimoniata dai versi di Ivan V. Lali¢. In queste pagine Radulovi¢ affronta
in forma persuasiva una pluralita di aspetti come la religiosita poetica, il superamento
dell’arte con la fede, la trascendenza implicita nella poesia, la poetica mistica, la teo-
dicea poetica, motivi intermittenti eppure assidui nel profilo diacronico della poesia
serba, che in questo volume trovano una definizione convincente e un’espressione
perfettamente compiuta.

PERSIDA LAZAREVIC DI GIACOMO
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R. Bacalja i suradnici, Mit i djecja knjizevnosti (rasprave o djecjoj knjizevnosti), Za-
greb, Hrvatski pedagosko-knjizevni zbor, 2017, 157 p.

Del mito e della letteratura per I’infanzia si occupa questo volume che riunisce
alcuni contributi di Robert Bacalja e dei suoi collaboratori — Zrinka Pero§, Goran
Pavel Santek e Katarina Ivon —, usciti in tempi diversi su riviste letterarie. L’A., gia
prorettore dell’Universita di Zara in Croazia, dopo avere insegnato a Pola e a Spalato ¢
ora docente a Zara di letteratura per I’infanzia e di letteratura croata dei secoli XIX-
XX. E inoltre noto per aver pubblicato romanzi e poesie dialettali — un genere che
gode di una certa fortuna sul litorale croato — con tanto di premi e attive partecipa-
zioni a festival letterari.

Gia nell’introduzione si fa presente che il libro raccoglie riflessioni sull’impor-
tanza rivestita dalla letteratura per I’infanzia per alcuni autori croati del XX secolo,
come lo scrittore e politico Vladimir Nazor (1876-1949), divenuto celebre per le sue
leggende ispirate alla cultura della terra d’origine, e la narratrice Ivana Brli¢-Mazu-
rani¢ (1874-1938), I’“Andersen croata”, quattro volte candidata al Nobel. Le ricerche
di Bacalja e dei suoi collaboratori si focalizzano sulla narrativa legata all’universo
mitologico, tratto distintivo della prosa di Nazor e della Brli¢-Mazurani¢, i quali, fil-
trando un nutrito repertorio di simboli, personificazioni e rappresentazioni antropo-
morfiche tipiche e funzionali del mito, si sono cimentati in una particolare tipologia
di racconto.

Il volume si articola in tre grandi capitoli, di cui il primo dedicato al rapporto tra
mito classico e fiaba, sulla scorta della figura di Ulisse, qui inteso come archetipo
del protagonista. Lo schema narrativo e i vari momenti topici che scandiscono le vi-
cende che ruotano intorno all’eroe greco (la trasformazione dell’'uomo in animale, il
suo riconoscimento al ritorno nell’isola natia, la punizione dei pretendenti ecc.) tro-
vano puntuali analogie in ogni tradizione culturale europea, dunque anche in quella
croata, al punto che per Bacalja ¢ possibile assoggettare a questo stesso modello an-
che le fiabe croate che contemplano il mare come nucleo tematico, come ad esempio
Palunka della Brlic-Mazurani¢. Una rassegna di esempi e citazioni segnala i possibili
punti di contatto tra I’eroe classico e il suo errare senza posa da un lato, e 1’azione
dei protagonisti delle fiabe dall’altro.

Attraverso il mare, cosi ricorrente nei racconti dei due autori, lo studioso va alla
ricerca del sostrato mitologico su cui insiste la narrazione. Mare che ¢ la vera nota
dominante nei testi di Ivana Brli¢-Mazurani¢, anche se ’autrice lo ha visto per la
prima volta soltanto all’eta dil5 anni. La sua attivita narrativa si segmenta in tre fasi:
1903-1913, 1913-1916 e 1916-1938. Nella prima, il mare ¢ la metafora che da com-
piuta espressione all’esperienza e alla pratica dell’autrice nell’ambito della pedagogia,
grazie a racconti che ricostruiscono la sua parabola esistenziale. Secondo Bacalja, una
simile presenza nell’opera di Ivana Brli¢-Mazurani¢ ¢ prova del profondo radicamento
che questo ambiente naturale riveste nella prosa croata, in linea con una tradizione
che rinvia alla seconda meta del Cinquecento, e con risultati espressivi a meta strada
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tra il realismo di Petar Hektorovi¢ e la narrazione fantastica di Petar Zorani¢, ma al
tempo stesso in dialogo anche con la poetica della Secessione. Il mare si presta cosi
a interpretazioni plurime, in primo luogo sconfinato campo in cui la scrittrice croata
puo dare libero corso ai suoi propositi etici e pedagogici nell’intento di metterli in
pratica. E nel farlo va alla ricerca di nomi mitologici mutuati da varie tradizioni sla-
ve, soprattutto da quella russa, slovacca, croata.

Ma il mare, come accennato, ¢ il nucleo focale anche della prosa di uno degli
scrittori croati piu prolifici, Vladimir Nazor, che si staglia sulla scena letteraria pro-
prio in virtu del suo aperto richiamo al mito e alla leggenda. Bacalja ¢ dell’idea che
Nazor, nei suoi testi per I’infanzia, abbia guardato al mare come al vero orizzonte
del popolo croato, soprattutto in Price i legende iz hrvatske povijesti (“Racconti e
leggende della storia croata”). Pervase di indubbia carica espressiva, queste immagini
rispondono a finalita estetiche e fanno leva su un sentimento nazionale — il mare co-
me paesaggio dell’anima di ogni croato — per rivelare ai bambini la bellezza e la forza
della natura. Bacalja sottolinea inoltre come Nazor nei suoi racconti marini non
smetta mai di stimolare la fantasia del giovane lettore intorno all’eterna contesa tra
bene e male, assumendo 1’incanto e la ricchezza di questo ambiente naturale come
valore assoluto, nonché patrimonio da preservare a tutti i costi. Ma con rammarico
constata che dopo Nazor nella letteratura croata per 1’infanzia il mare sia diventato
una presenza piu sfuggente, anche se la prosa contemporanea — in particolare i rac-
conti — lo annoverano sempre come tema principe.

Bacalja passa poi al confronto dei motivi mitologici presenti in due opere, cio¢
Slavenske legende (“Leggende slave”) di Nazor e Price iz davnine (“I racconti dei
tempi remoti”) della Brlic-Mazurani¢, riscontrandovi diverse analogie, tenuto conto
che entrambi gli autori si ispirano a fopoi mutuati da un comune patrimonio di miti e
leggende per testimoniare 1’incrollabile fede dell’uomo nel bel mezzo del conflitto tra
luce e tenebre. Pur potendo disporre di molte fonti, gli autori hanno preso a riferi-
mento Religija Srba i Hrvata (“La religione dei serbi e dei croati”) di Natko Nodilo
del 1787, oltre a vari capisaldi del folclore croato. Per I’autrice di Price iz davnine,
invece, un irrinunciabile punto di partenza sono stati gli scritti di Aleksandr Nikolae-
vi¢ Afanas’ev, il noto studioso di folclore russo dell’Ottocento. Fu proprio Brli¢-
Mazurani¢ a privilegiare tali recuperi, che le hanno permesso di plasmare una serie
di personaggi pseudo-mitologici — Svarozi¢, Bjesomar, Zora-djevica, Mokos, Doma-
¢i, Bagan ecc. — calati in una dimensione slava, diversamente da Nazor, che aveva
preferito ricondurre lo scontro tra bene ¢ male a una prospettiva panslava, in com-
penso molto vicina a istanze e pulsioni squisitamente terrene.

Nel terzo capitolo Bacalja affronta la poetica del mito secondo una chiave di let-
tura moderna e attualizzante, andando alla ricerca di ogni persistenza mitologica nel-
la narrativa di Anto Gardas, Pajo Kanizaj, Luko Paljetak, Sun¢ana Skrinjari¢, Nada
Ivelji¢. Ed ¢ alla prosa che lo studioso dedica un’attenzione maggiore, in particolare
ai romanzi fantastici di Snjezana Grkovié-Janovié, concentrandosi sulle geografie
degli scenari evocati, ossia Velebit o la catena delle Alpi Bebie, tra la costa adriatica



528 Recensioni

e la Lika. Nel volume di Bacalja, Ivana Grkovié¢-Janovi¢ risalta come autrice di punta
di una nuova generazione della letteratura fantastica croata, che riprende scelte nar-
rative e linguistiche che vertono su giochi verbali, ironia, ambiguita di genere, paro-
die, iperboli, trivializzazioni, ma anche recuperi dalla cultura di massa e demistifica-
zioni.

L’analisi di Bacalja si tinge di significati tanto piu sostanziali, se si pensa che la
letteratura per I’infanzia non di rado ¢ stata a lungo vittima di ingiustificati pregiudizi,
spesso sottovalutata, per non dire misconosciuta. Ragion per cui gli esiti di questa
indagine possono dirsi tanto piu validi, proprio perché gli scrittori menzionati sono
voci fondamentali nel canone della letteratura croata, qui oggetto di una contestua-
lizzazione sempre attenta e rigorosa. A far apprezzare il volume ¢ la forma espressi-
va, con una lingua asciutta, essenziale, e dove alla densita dei dati corrispondono fre-
quenti richiami a una considerevole bibliografia. Un’osservazione si rende forse ne-
cessaria: pare che Bacalja dia quasi per scontato che molti degli autori contemporanei
siano universalmente conosciuti. Questo vale senza dubbio per la comunita (croata)
di studiosi della letteratura per I’infanzia; ma c’¢ da dire che la tematica in sé puo
incuriosire un pubblico di lettori che va oltre la cerchia dei soli esperti, quindi sareb-
be stata utile qualche nota bibliografica aggiuntiva per documentare meglio, al di la
di Nazor e della Brlic-Mazuranic, il profilo dei singoli autori citati. E questo per far
si che il volume si possa leggere con altrettanto piacere anche al di fuori dei suoi na-
turali confini, tematici quanto geografici.

PERSIDA LAZAREVIC DI GIACOMO

R. D. Sylvester, Rachmaninoff’s Complete Songs. A Companion with Texts and
Translations, Bloomington, Indiana University Press, 2014, xxii+302 p.

Nonostante la dedizione di artisti di fama mondiale e I’indubbia prodigalita del mer-
cato discografico, a tutt’oggi in Occidente il nome di Rachmaninov rimane per lo pit
legato al repertorio pianistico e, in misura assai minore, a quello sinfonico. Se in am-
bito operistico I’oscurita della sua produzione deriva sostanzialmente dalla posizione
marginale occupata nella storia del teatro musicale, lo stesso non si puo dire per la
lirica vocale da camera, il cui peso specifico — sia dal punto di vista quantitativo che
da quello qualitativo — la pone ai vertici del genere. Con i suoi ottantatré romansy
(ted. Lieder, franc. mélodies) Rachmaninov ci permette di ripercorrere, seppur con i
limiti imposti dal suo gusto personale e dalle tendenze dell’epoca, uno spettro poeti-
co che spazia da Zukovskij a Blok, passando attraverso Puskin, Lermontov, Fet,
Tjutcev, Tolstoj, Bunin e molti altri.

Il volume di Richard D. Sylvester accompagna il lettore, quale che sia la sua for-
mazione — musicologo russista, slavista musicofilo, interprete musicale, cultore di
Rachmaninov o della lirica da camera (russa e non solo) — in questo lungo e affasci-



Recensioni 529

nante viaggio, colmando le (insidiose) lacune degli uni o degli altri grazie alla mira-
bile padronanza della materia: dalla testologia alla storia dell’interpretazione musi-
cale, coprendo aree eterogenee ma egualmente concorrenti a una corretta esegesi del
testo poetico-musicale, quali metrica, stilistica, culturologia, morfologia e sintassi
musicale, storiografia letteraria e musicale, traduttologia, vociologia, ecc.

Si tratta formalmente di un ‘companion’, che ricalca nella struttura e nella ‘filo-
sofia’ il Tchaikovsky’s Complete Songs che lo stesso Sylvester aveva compilato nel
2002 per i tipi della Indiana University Press. Vengono infatti forniti al lettore tutti e
ottantatré i testi poetici messi in musica da Rachmaninov fra il 1890 e il 1916, so-
stanzialmente in ordine cronologico e seguendo il numero di catalogo ufficiale. A
ognuno ¢ dedicata una scheda in cui al testo originale in cirillico si affiancano una
trascrizione fonetica — coerente ma eccepibile dal punto di vista scientifico — e una
traduzione d’uso, preferita a quella ritmica, tipica delle stampe musicali, proprio al
fine di rendere intellegibile il testo, se non parola per parola almeno verso per verso,
al lettore non russofono. Segue un apparato articolato in cinque sezioni. Nella prima,
“Text”, Sylvester indica 1’autore del testo poetico, I’anno di pubblicazione, il titolo
originale, la rivista o il titolo della raccolta in cui esso ¢ stato pubblicato per la prima
volta (oppure, ove necessario, le successive edizioni), eventuali modifiche apportate
da Rachmaninov al dettato originale (se si tratta di strofe espunte, esse vengono ri-
portate a pi¢ di pagina, se invece si tratta di singole parole vengono esplicitate nel
commento); quando il testo poetico ¢ una traduzione o un libero adattamento di un
originale straniero (Shelley, Hugo, Heine, Goethe, ecc.) ne viene fornita quasi sempre
la versione in lingua originale; segue poi un elenco delle principali intonazioni musi-
cali del medesimo testo poetico da parte di altri compositori russi (e, nel caso di ori-
ginali stranieri, anche di quelli europei). Nella seconda sezione, “Meter”, I’A. indica
la struttura metrica del componimento o, in casi pitt complessi, ’alternanza di misure
ternarie ¢ binarie, il piede, le clausole e le cesure, fornendo altresi un equivalente
‘illustrativo’ in lingua inglese (una manciata di versi esemplati sull’originale russo).
Nella terza sezione, “Music”, vengono forniti data e luogo della composizione musi-
cale, il numero d’opus, la tonalita, il metro, 1’agogica, il registro e I’estensione della
parte vocale, la data di pubblicazione, I’editore e, ove possibile, la data e il luogo
della prima esecuzione con i nomi degli interpreti. Un breve paragrafo infine indica
il dedicatario dell’opera e i rapporti intrattenuti da quest’ultimo con il compositore.
Nella quarta sezione, “Recordings”, I’A. riporta un elenco, ove possibile esaustivo,
non solo dei cantanti che hanno inciso I’intonazione di Rachmaninov ma anche di
quelli che hanno inciso le intonazioni di altri compositori precedentemente indicate
nel commento. L’ultima sezione, “Transcriptions”, fornisce un elenco di trascrizioni
musicali raggruppate per strumento solista o ensemble, seguite dal nome del trascrit-
tore.

Ogni scheda ¢ preceduta da una breve introduzione in cui Sylvester illustra il
componimento poetico, contestualizzandone ’autore all’interno del panorama lettera-
rio russo (in modo particolare, se poco noto), ed esplicitando di volta in volta le im-
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plicazioni culturologiche, i fopoi lirico-letterari, 1’eventuale stilizzazione folclorica e
qualsiasi dato possa essere rilevante per 1’esegesi testuale. Con eguale senso della
misura viene condotta 1’analisi del testo musicale, fruibile anche per il non-specialista
e sempre volta a mettere in luce il rapporto fra il testo poetico e la sua intonazione
musicale, considerata a giusta ragione come un vero € proprio processo ermeneutico;
a essa si affianca alle volte un cenno alle interpretazioni piu rappresentative del bra-
no, vale a dire quelle che a detta dell’autore aderiscono maggiormente al dettato del
testo poetico-musicale.

Ogni ciclo di liriche ¢ preceduto da un capitoletto di raccordo che, con pochi e in-
cisivi tratti, non solo colloca Rachmaninov nella realta musicale e culturale dell’epo-
ca — un orizzonte imprescindibile di cui si sostanzia la creazione poetica del composi-
tore —, ma che ce ne restituisce anche la vita privata. In questo quadro complessivo,
ogni tassello trova il proprio posto grazie a un mirabile equilibrio che permette tanto
la compulsazione (resa agevole dai rimandi interni) quanto la lettura continua del
volume, assai gradevole e impreziosita da un fine gusto per I’aneddotica.

In appendice troviamo un indice dei cantanti (vd. sezione “Recordings”). Accanto
a ognuno vengono elencate con un rimando numerico interno le singole liriche a cui
essi hanno dato voce; sono assenti tuttavia i riferimenti discografici, che dal punto di
vista catalografico avrebbero reso il volume ancor piu prezioso. Vi sono inoltre due
indici alfabetici con i titoli delle liriche, in russo il primo (in caratteri cirillici), in in-
glese il secondo. Per i poeti bisogna invece fare riferimento all’indice generale; anche
in questo caso sarebbe stato d’interesse un indice separato per ragioni di ordine stati-
stico e cronologico, sebbene i dati siano desumibili senza troppo sforzo dalla lettura
del testo.

La bibliografia ¢ aggiornata ed esaustiva. In particolare, la ricerca risulta impre-
ziosita dalla consultazione di repertori sulla poesia in musica compilati in epoca so-
vietica [G. K. Ivanov, Russkaja poezija v otecCestvennoj muzyke (do 1917 goda),
Moskva, Muzyka, 1966 (vol. I), Sovetskij kompozitor, 1969 (vol. II) ], a cui si aggiun-
gono quelli piu recenti sui cantanti [A.M. Pruzanskij (a cura di), Otecestvennye pev-
¢y 1750-1917 (2 voll.), Sovetskij kompozitor, 1991-2000] e sul lascito discografico
di inizio Novecento [V.A. Janin, Katalog vokal 'nych zapisej Rossiiskogo otdelenija
kompanii ‘Grammofon’, Moskva, Jazyki slavjanskoj kul’tury, 2002].

Mi si permetta in chiusura qualche osservazione di carattere personale. Il valore
scientifico del volume risiede senza ombra di dubbio nell’ambito della testologia. Le
accurate ricerche bibliografiche che hanno permesso all’A. di emendare refusi o in-
terpolazioni (pochissime, ma significative quelle in epoca sovietica), nonché di risa-
lire con precisione ai testi a cui aveva fatto riferimento il compositore fra fine Otto-
cento e inizio Novecento (riviste, antologie, raccolte poetiche), sono un punto di par-
tenza ineludibile per una nuova edizione critica delle Opere complete di Rachmani-
nov. Cio detto, ¢ il mutuo dialogo che si instaura fra la parte piu strettamente compi-
lativa e i capitoli di raccordo o le brevi introduzioni illustrative che rendono questo
companion un esempio encomiabile di alta divulgazione scientifica, che proprio in
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virtu dell’acribia dello studioso permette di aprire squarci ignoti alla ricerca ‘com-
partimentata’. La sottile rete che lega pubblico e privato, arte e vita, dedicatarii illu-
stri e ignoti, interpreti reali o potenziali viene ricostruita puntualmente, gettando un
fascio di luce vuoi sulle scelte dei testi (decisivo per esempio I’intervento della Sagi-
njan nella selezione di autori simbolisti per I’ultima raccolta del 1916), vuoi sull’in-
tonazione musicale (di natura declamatoria per Saljapin, pitt marcatamente lirica per
Sobinov), vuoi sull’occasione (dallo scherzoso ‘telegramma-musicale’ indirizzato a
Stanislavskij al solenne distico tratto dal Vangelo secondo Giovanni in onore dei pri-
mi soldati russi caduti nel 1914). Accompagnati per mano testo per testo, dai versi
immortali di Puskin agli acquarelli della Galina, giungendo sino a Belyj, Blok e So-
logub, passando per Fet, vediamo squadernarsi sotto i nostri occhi un universo poeti-
co multiforme a cui da voce sempre diversa la sensibilita di un singolo compositore,
che tuttavia matura nel tempo non solo dal punto di vista tecnico ma anche nella ca-
pacita di esprimere in maniera sempre piu sottile il rapporto che lega musica e poesia,
intonazione prosodica e linea melodica.

La fuga dalla Russia nel 1917 ebbe per Rachmaninov una ricaduta negativa sulla
sua capacita creativa, ascrivibile in parte a una acuta percezione di sradicamento. E
non ¢ certo un caso che fra il 1917 e il 1943, data della sua morte, egli non abbia in-
tonato alcun testo poetico, ma abbia scritto nonostante tutto musica pianistica e sin-
fonica. La lirica da camera infatti era per lui legata a un determinato contesto socio-
culturale, ormai venuto a mancare. Non vedeva infatti nelle affollate platee statuni-
tensi che lo acclamavano come pianista un possibile fruitore di un genere che richie-
deva cosi tanti livelli di decodifica. E sono proprio questi livelli che Richard Sylve-
ster, pagina dopo pagina, rende accessibili al pubblico anglofono — o genericamente
occidentale — colmando lo iato spazio-temporale che separa il compositore dal suo
naturale interlocutore.

JACOPO DOTI

A. Casella, Strawinski, a c. di B. Saglietti e G. Satragni, pref. di Q. Principe, Roma,
Castelvecchi, 2016, 110 p.

11 libro riproduce il testo integrale della breve monografia caselliana, corredato di al-
cuni commenti apposti in nota, nei quali, secondo le intenzioni espresse dai curatori,
“si ricostruiscono le fonti usate da Casella, si contestualizzano fatti menzionati o
analisi, si rettificano informazioni di Casella che altri documenti o 1’evoluzione della
storia musicale hanno in seguito chiarito” (pp. 9-10). Il testo principale ¢ preceduto
da una Nota dei curatori (pp. 9-10) e da un Elenco degli altri scritti noti di Alfredo
Casella su Igor’ Stravinskij (pp. 11-12), a loro volta introdotti da una Prefazione di
Quirino Principe (pp. 5-8), — musicologo goriziano, nonché critico musicale, tradut-
tore, saggista, autore e regista teatrale. In essa Principe sottolinea 1’intuito caselliano
nel cogliere, la validita della produzione stravinskiana sul piano puramente estetico,



532 Recensioni

che colloca la vera arte al di sopra del tempo, della storia, e dell’ideologia, sebbene
il compositore non avesse fatto in tempo, a causa della morte prematura, a conoscere
alcune delle opere capitali del collega russo.

Alfredo Casella (Torino, 1883-Roma, 1947) ¢ stato compositore, pianista e diret-
tore tra i piu celebri del suo tempo. Fu uno dei rappresentanti della cosiddetta ‘gene-
razione dell’Ottanta’, che comprese tra altri Ottorino Respighi, Ildebrando Pizzetti,
Gian Francesco Malipiero e Franco Alfano, e che fu artefice del rinnovamento musi-
cale nell’Italia di inizio secolo. Formatosi musicalmente in una Parigi che tra XIX e
XX secolo era sede d’importantissime novita sul piano della produzione musicale e
dello spettacolo, Casella fu particolarmente attivo nel coltivare contatti con colleghi
non solo in Italia, ma in tutta Europa e oltreoceano. Nel 1917 fondo la Societa Nazio-
nale di Musica, che aveva lo scopo di promuovere la conoscenza della musica con-
temporanea; nel 1923, insieme a Gabriele D’Annunzio ¢ Gian Francesco Malipiero,
la Corporazione delle nuove musiche, altra associazione orientata alla diffusione
della musica moderna italiana. Da queste esperienze sarebbe approdato alla fonda-
zione della sezione italiana della International Society for Contemporary Music, che
si costitui negli stessi anni tra Londra e Salisburgo.

I suoi ricordi su alcuni dei momenti salienti della vita musicale del primo Nove-
cento confluirono nel 1938 in un’autobiografia, I segreti della giara (Prima edizione
Firenze, G. C. Sansoni 1941), che ¢ tuttora una lettura di grande interesse per chi
volesse approfondire i rapporti, non sempre facili, tra i musicisti e i vari ambienti
culturali di quel periodo (in edizione moderna 1’autobiografia si legge in A. Casella,
1 segreti della giara, a c. di C. De Marchi, Postfazione di G. Gavazzeni, Milano, Il
Saggiatore, 2016).

Casella guardd molto anche al mondo russo, sia a quello dell’Unione Sovietica,
sia a quello dei “fuoriusciti”, come egli stesso defini Stravinskij e Prokof’ev nel dia-
rio del viaggio-tournée che compi, “primo a riaprire la strada” degli artisti italiani
nella ‘nuova Russia’, nel novembre del 1926 (Roma, La Tribuna, 17 dicembre 1926,
articolo anonimo). Come ci ricorda il musicista in questo diario, Stravinskij incon-
trava nel proprio paese d’origine continui ostacoli, dovuti ai rimproveri da parte delle
commissioni editoriali verso una musica che “€ buona ma non va, perché ¢ ‘pessimi-
stica’”, oppure “troppo ‘intellettuale’ e quindi inadatta al proletariato” (A. Casella, 7/
mio diario russo, in 21+26, Firenze, Olschki 2001, p. 87; 1 ed.: Il mio diario russo, in
La Tribuna, 5, 6, 7 ¢ 8 gennaio 1927). Fu anche per questo motivo che Casella segui
I’attivita del collega principalmente fuori dal suo paese d’origine, dove peraltro, il
compositore russo fatico ugualmente a farsi strada negli anni abbracciati dalla cronaca
di Casella. A questo fuoriuscito il compositore italiano riservo uno sguardo costante,
a partire da un primo, inconsapevole incontro avvenuto nel 1911 e narrato nell’auto-
biografia, fino alla sua morte, avvenuta nel marzo del 1947. Il testo qui recensito data
infatti “Roma, aprile MCMXLVI” (p. 106).

Nella Nota i curatori ne ricostruiscono la genesi: Strawinski segui una serie di
testi ‘preparatori’ che testimoniano 1’interesse di Casella verso la musica del collega:
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una serie di articoli sul Sacre e altre produzioni stravinskiane, pubblicati tra il 1914
e il 1926 su svariate riviste di critica musicale. Poi, finalmente, “Nel 1926 usciva
presso 1’editore Formiggini di Roma il volumetto tascabile Strawinski di Alfredo
Casella: incluso nella collana “Medaglie” [che includeva profili biografici di artisti e
personaggi pubblici — 4.G.], era la prima monografia in assoluto dedicata al compo-
sitore russo [...]” (p. 9). Esso non era solo il frutto di un’osservazione ‘da lontano’
dell’attivita del collega, ma di un rapporto che, sebbene non si basasse sulla vicinanza
fisica, si fondava su autentica stima e sulla condivisione di alcuni aspetti estetici e
stilistici (p. 9). Casella aveva conosciuto la musica di Stravinskij in occasione della
contestata Prima del Sacre al Théatre des Champs-Elysées di Parigi il 29 maggio
1913, e ne aveva percepito subito il talento, in un momento in cui questi era ancora
uno sconosciuto emergente attraverso scandali e contestazioni. Diresse la Prima
italiana di suoi importanti lavori (p. 9), dei quali non ¢ difficile immaginare, ascoltan-
do le prime produzioni orchestrali del compositore torinese (pensiamo ad esempio al
poema sinfonico {talia op. 9, del 1909), quali elementi linguistici lo avessero attratto
cosi fortemente, a cominciare dalla maestria nell’orchestrazione che questi aveva sa-
puto sviluppare facendo tesoro delle lezioni pietroburghesi di Rimskij-Korsakov. Da
subito aveva condiviso il proprio interesse, insieme all’avventura dell’associazioni-
smo, con il collega veneziano Gian Francesco Malipiero, il quale fu a sua volta auto-
re di una breve ‘memoria’ sul musicista russo (G.F. Malipiero, Igor Stravinskij, Ve-
nezia, Edizioni del Cavallino, 1945. In edizione piu recente il testo si legge in G.F.
Malipiero, Igor Stravinskij, Studio Tesi, Pordenone, 1982). Da parte sua, Stravinskij
si era avvicinato ai musicisti italiani, stringendo rapporti con Casella, al quale dedico
il primo dei suoi Tre pezzi facili per pianoforte a quattro mani (Marcia — gli altri
due, Valzer e Polka, sono dedicati rispettivamente a Eric Satie e Sergej Djagilev), e
nel 1925 era stato tra gli invitati al III Festival della Societa di musica contemporanea,
che ebbe luogo a Venezia, e contava proprio Casella nel comitato organizzatore.

La monografia del 1926 subi un radicale rimaneggiamento dopo la seconda guerra
mondiale, con I’integrazione relativa alla musica composta da Stravinskij fino al 1946,
e fu pubblicata postuma per I’editrice La Scuola di Brescia I’anno successivo. Essa
si chiude con la Sinfonia di Salmi, “un capolavoro il quale — scrive Casella — giusti-
fica pienamente tutte le esperienze, tutte le ricerche degli anni precedenti,” nel quale
“si illumina di sfolgorante luce tutta la gigantesca esperienza intellettuale compiuta
da Strawinski a partire da Pulcinella: quella di impossessarsi, lui russo, lui esule,
della secolare tradizione che sino ad oggi ha sostenuto tutti i musicisti europei.” (p.
104) “E infatti vediamo in questo capolavoro — prosegue — fondersi in una miracolosa
sintesi gli elementi barbari e pagani della Sagra cogli elementi fondamentali della
religione cristiana: supplicazione, fede, lode.” (ivi). Composta nel 1930 e presentata
in Prima assoluta a Bruxelles il 13 dicembre dello stesso anno, la sinfonia era stata
data in prima italiana nel 1932 al Teatro alla Scala di Milano, proprio sotto la sua di-
rezione.

Il percorso biografico e artistico del compositore fu assai piu lungo di quello di
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Casella, al quale Stravinskij sopravvisse di una ventina d’anni. Per colmare la lacuna
lasciata da questo testo, pioneristico nel campo della musicologia in ambito russistico,
la stessa casa editrice bresciana ristampo il volume corredato di un nuovo capitolo
firmato Guglielmo Barblan, dedicato alle nuove composizioni di Stravinskij fino al
1951. Una successiva edizione del 1961 presentava le integrazioni di Barblan come
sezione indipendente posta in coda al testo caselliano (Nota dei curatori, p. 9). Da
questi primi saggi critici si € giunti oggi a una notevole mole di opere sul compositore
russo che non smette di attrarre ’interesse dei musicologi. Tra le piu recenti in lingua
italiana figurano ad esempio Sinfonia di Salmi: [’esperienza del sacro in Stravinskij
di Susanna Pasticci (Lucca, LIM, 2012); Schénberg e Stravinsky, Storia di un’im-
possibile amicizia di Enzo Restagno (Milano, il Saggiatore, 2014) e questo volume,
di uscita relativamente recente.

Se i paratesti forniti dai curatori costituiscono un apporto critico in chiave mo-
derna e rispettosa dei requisiti di scientificita (seppur non particolarmente invasivi),
lo scritto di Casella ci offre una tipologia di sguardo completamente differente: come
ci comunica al primo impatto la stessa grafia del nome, ‘Strawinski’, che nella scelta
condivisibile dei curatori non ¢ stata modernizzata, ma ¢ stata preservata in ottempe-
ranza agli usi del tempo e dell’autore, questo testo consente di rituffarsi nella contem-
poraneita dei fatti, traendone una viva immagine dell’atmosfera, del contesto e degli
umori in cui queste opere videro la luce. Per un attimo liberati dalle sovrastrutture
delle interpretazioni scientifiche, e collocati su un piano diverso, non opposto ai valori
estetici atemporali che vi vengono esaltati (pensiamo al giudizio di Principe), gli
eventi trattati e i loro protagonisti — 1’oggetto Stravinskij ma anche il soggetto Casella
— si pongono nuovamente ai nostri occhi come ‘artisti storici’, nel senso caselliano
“di quei pochi che fanno la storia” (Casella, I segreti della giara, cit., p. 184).

ANNA GIUST
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