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INTRODUZIONE

L’attenta analisi del decennio artistico 1910-1920, a Napoli, appare necessaria sotto
diversi aspetti, poiché, nonostante esistano alcuni significativi contributi, manca in
realta uno studio sistematico su questo decennio, relativo ad alcuni aspetti poco
approfonditi, o addirittura inediti, che caratterizzano I’ambiente culturale ed artistico

napoletano di inizio Novecento.

La prima parte di questo lavoro di ricerca si ¢ avvalsa della consultazione di
numerose fonti eterogenee: non solo 1 piu importanti studi sulla cultura napoletana
tra Ottocento e Novecento, ma soprattutto 1 preziosi paratesti, come locandine e
programmi di sala, ed in particolare i1 giornali, come 1 quotidiani ed 1 periodici

artistici pubblicati, durante il decennio, a Napoli.

Per tale ricerca si rivela fondamentale la ricostruzione del clima culturale proprio del
decennio ’10-°20, dalla cui analisi si evince una specifica caratterizzazione della
cultura partenopea che appare profondamente eterogenea. Il lavoro, infatti, si
sofferma incessantemente sulla dualitd tra passato e presente, tra tradizione
ottocentesca ed apertura dei confini culturali ed artistici della citta napoletana, non

solo verso il Nord Italia, ma soprattutto verso I’Estero, europeo ed americano.

Si ¢ ritenuto indispensabile, dunque, dedicare il I Capitolo alla descrizione dei
personaggi attivi negli ambienti culturali, artistici e soprattutto giornalistici di
Napoli, oltre alla descrizione dei principali eventi storici e culturali che interessano
specificatamente la citta, all’interno di un contesto culturale di stampo nazionale ed

internazionale.

L’industrializzazione forzata, attraverso i contatti con le aziende ed i capitali del
Nord, la Settimana Rossa e I’affermazione della classe operaia, fino all’avvento della
guerra in Libia e della Prima Guerra Mondiale, sono tutti eventi storici che
influiscono notevolmente sulla vita culturale ed artistica di Napoli, all’inizio del

Novecento.

La descrizione del decennio procede attraverso un punto di vista specifico, cioe

attraverso la testimonianza storico-culturale tramandata dai giornali editi a Napoli,



ma soprattutto dai periodici e dalle pubblicazioni giornalistiche di settore, cio¢ quelle
teatrali ed artistiche. Fondamentale, proficua e preziosa, si ¢ rivelata, senza dubbio, la
ricerca dei periodici e dei paratesti svolta presso la sezione Lucchesi Palli e
I’Emeroteca della Biblioteca Nazionale di Napoli, ma anche presso I’Emeroteca
Tucci di Napoli, I’Emeroteca della Biblioteca Universitaria di Napoli, la Biblioteca

Nazionale di Firenze e I’ Archivio della Biblioteca Teatrale del Burcardo a Roma.

Il T Capitolo si sofferma anche sull’evoluzione del giornalismo letterario nel
Novecento napoletano, con una particolare attenzione rivolta alla Terza Pagina
letteraria, descrivendo anche I’evoluzione del ruolo del giornalista, cio¢ quello

dell’inviato all’Estero che si occupa anche di teatro.

Il T Capitolo si conclude con un doveroso riferimento al Futurismo a Napoli,
argomento analizzato a fondo da numerosi studiosi, ma ineludibile punto di partenza
nell’appassionato approccio a questo momento storico e culturale. In effetti
I’interesse nei confronti del teatro sintetico e delle serate futuriste ¢ il motivo
scatenante I’attenzione al decennio posto in osservazione. L’attenta considerazione
dei principali studi riguardanti il Futurismo napoletano, nel corso degli ultimi
vent’anni, devia, perd, I’analisi su un percorso a vasto raggio, che non solo non
tralascia il Futurismo a Napoli, ma inserisce questo argomento in un’ottica che non ¢
piu provinciale o regionale, bensi di natura internazionale. Per questo motivo il
paragrafo dedicato al Futurismo ¢ corredato da un’appendice — la prima di numerose
e ricchissime appendici inserite a corredo di molti paragrafi - in cui confluiscono i
primi ed imprescindibili contributi € documenti giornalistici; citati, dunque, per
quanto riguarda il Futurismo, il periodico satirico <<Sei e Ventidue>>, pubblicato a
Napoli, ed il settimanale italo-americano <<La Follia di New York>>. Quest’ultimo
costituisce una delle fonti principali ed inedite dell’intero lavoro di ricerca poiché ci
permette un’osservazione su due fronti, quello italiano, e dunque napoletano, e
quello italo-americano. Un accenno, dunque, alla visione del Futurismo da parte
degli Italiani e dei Napoletani, presenti nella citta di New York, permette un diverso
approccio all’osservazione della cultura degli emigrati in America. La consultazione
di tutti 1 numeri del settimanale americano, dal 1910 al 1920, ha caratterizzato inoltre
la ricerca, poiché, nonostante le frequenti citazioni riportate contributi firmati da
Francesco Durante, ¢ apparsa indispensabile I’attenta lettura di ogni singola pagina

del ricco settimanale. Le annate del periodico sono conservate presso I’Immigration
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History Research Center dell’Universita del Minnesota. Grazie alla mediazione della
Biblioteca Nazionale di Napoli, che si ¢ attivata per un lungo prestito inter-
bibliotecario internazionale, ¢ stato possibile consultare tutti i microfilm; il materiale
inviato dal Minnesota, infatti, non ¢ digitalizzato. Le annate sono lacunose per
quanto riguarda il 1912 e il 1913, quest’ultime conservate presso il Museo
dell’Immigrazione di New York, destinate, dunque, ad una futura analisi. Il materiale
in microfilm, che ¢ stato affidato al laboratorio fotografico digitale della Biblioteca
Nazionale di Napoli, ¢ stato oggetto del mio lungo ed impegnativo lavoro di

consultazione dei materiali.

Il I Capitolo, dedicato interamente al teatro e agli ambienti artistici napoletani,
descrive ampiamente 1 generi attivi in citta, attraverso importanti studi ed articoli
giornalistici che rivelano, a volte, la natura di veri e propri saggi, firmati da
drammaturghi, da importanti giornalisti e da letterati napoletani. Durante questi anni
1 giornali ci forniscono testimonianze e commenti riguardanti 1 programmi dei teatri
italiani e napoletani, nello scontro tra i giovani che rifiutano il “vecchio” teatro
francese e gli Impresari che, ancora, danno ampio spazio alla compravendita del
prodotto artistico parigino, a scapito di quello nazionale. All’interno di questo
secondo e ricchissimo capitolo confluiscono anche 1 documenti ritrovati
nell’ Archivio di Stato di Napoli, riguardanti alcuni accenni alla censura e ai controlli
sulla messinscena, operati dalle varie giurisdizioni dei quartieri della citta. L’analisi
dei documenti conservati all’interno dell’ Archivio di Stato di Napoli ha osservato
una prima e necessaria restrizione, riguardante 1’arco di tempo limitato al decennio.
Attraverso la consultazione dei cataloghi, i documenti riguardanti gli anni 1910-1920
e le questioni legate prettamente al teatro napoletano, restringono la ricerca
all’interno della sezione denominata <<Archivio di Gabinetto - Questura di Napoli -

IT parte - Disposizioni di Massa>>.

L’analisi dei documenti d’archivio ha portato alla luce alcune questioni
fondamentali: lo scandalo dei palchi di Pubblica Sicurezza all’interno dei teatri
napoletani, la censura riguardante ’utilizzo di divise in scena o di riferimenti alle
Forze dell’Ordine all’interno dei testi drammaturgici, le tasse e le nuove
regolamentazioni fiscali sui biglietti, oltre al caso “Viviani” e alle relative restrizioni

riguardanti gli spettacoli con inserti musicali. I documenti analizzati si presentano



manoscritti o ciclostilati e, quindi, sono stati ricopiati interamente e riportati

all’interno dell’appendice al paragrafo.

Uno dei punti piu importanti dell’intera ricerca si rivela quello dedicato agli artisti al
fronte, che caratterizza gran parte del II Capitolo, analizzando gli effetti della Prima
Guerra Mondiale sugli ambienti artistici partenopei e sugli artisti napoletani
richiamati in guerra, e svelando soprattutto i primi documenti assolutamente inediti
sul Teatro del Soldato. 11 primo approccio nasce attraverso le lettere degli artisti-
soldato pubblicate sulle pagine del <<Cafe-Chantant>>, dal 1915 in poi,
trasformando il periodico di settore in un attivo mezzo di comunicazione tra le
famiglie rimaste in citta e gli artisti richiamati a combattere. Anche il periodico
artistico <<Cafe-Chantant>> costituisce un’altra delle fonti ineludibili di questo
lavoro di ricerca. Da un’attenta consultazione dei cataloghi conservati presso la
sezione Lucchesi —Palli della Biblioteca Nazionale di Napoli, emerge un unico
numero del periodico conservato a Napoli e datato 26 settembre 1910. Tutti 1 numeri
del <<Cafe-Chantant>>, dal 1910 al 1920, sono stati analizzati, infatti, grazie alla
collaborazione della Biblioteca Nazionale di Firenze, dove sono conservati
all’interno della “Sezione Rari”. Attraverso ’intervento della Dott.ssa Gibbin che ha
autorizzato, per due volte nell’arco di un anno, la consultazione da parte mia di tutti 1
numeri dell’intero decennio 1910-1920, ¢ stato possibile effettuare, dopo una lettura
di ogni singola pagina, un lavoro di accurata digitalizzazione di alcuni degli articoli
indispensabili per questa ricerca, procedura autorizzata e lavoro realizzato dalla
stessa Biblioteca Nazionale di Firenze. Questa fase della ricerca, ha portato alla luce
non solo i1 programmi di Varieta dei teatri italiani e napoletani - gid in parte
analizzati da Paolo Sommaiolo, per quanto riguarda 1’Ottocento ed i primi anni del
Novecento - dimostrando quindi la mancata chiusura dei teatri a Napoli anche
durante la guerra, ma ha rivelato notizie, nomi ed eventi — come la delegazione di
artisti giunta a Roma, con a capo Libero Bovio, al cospetto del Ministro Orlando - di

imprescindibile importanza storica e politica, oltre che artistica.

Dall’analisi delle lettere e degli articoli, ma soprattutto delle rubriche di guerra
pubblicate tra le pagine del periodico artistico <<Café-Chantant>>, nasce
I’immediato interesse verso la ricerca di documenti riguardanti il Teatro del Soldato,
cio¢ di quella serie di spettacoli allestiti al fronte, dall’agosto al settembre 1917, per

sollevare il morale dei soldati. Si tratta di documenti per lo piu inediti e, a questo
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punto della ricerca, considerati ineludibili all’interno del discorso intrapreso. Alcune
notizie “spia” affiorano tra le pagine dei periodici, ma la ricerca approda presso
I’Archivio della Biblioteca Teatrale del Burcardo di Roma, poiché nel periodico
<<Cafe-Chantant>> si afferma che l’istituzione del Teatro del Soldato era stata
affidata alla Societa degli Autori. L attuale SIAE gestisce oggi I’ Archivio romano, in
parte ancora inedito, e attraverso la collaborazione e I’intuito della Dott.ssa Locori,
archivista attiva all’interno dell’ Archivio del Burcardo, affiora un piccolo fascicolo
da lei creato, in collaborazione con la dott.ssa Daniela Montemagno, al cui interno
confluiscono locandine, alcune foto, e un collegamento diretto con il diario inedito
dell’attore Egisto Olivieri. Questi importanti documenti sono stati inseriti all’interno
di un’appendice fotografica e raccolti in un cd, di cui ¢ corredato questo lavoro di
ricerca. L’ Archivio della Biblioteca Teatrale del Burcardo, inoltre, conserva 1 verbali
della Societa degli Autori che ci forniscono notizie sul Teatro del Soldato,
indicandone unicamente un resoconto finale. Anche attraverso le locandine degli
spettacoli in scena al fronte, in occasione dell’organizzazione del Teatro del Soldato,
si recuperano alcune notizie sorprendenti: si tratta di un corpus di documenti

costituito da pochissime locandine, in ottimo stato.

La cospicua collezione privata, invece, conservata a Genova e curata dal ragioniere
Francesco Maggi, si aggiunge ai documenti dell’archivio romano: Maggi ha messo
gratuitamente a disposizione di questa ricerca le copie digitalizzate di tutte le
locandine e delle foto del Teatro del Soldato che ha ritrovato nei mercatini o nelle

case in Friuli Venezia Giulia ed in Trentino.

I1 IT Capitolo, non si sofferma solo sull’avvento della Grande Guerra, ma una parte ¢
dedicata anche alla guerra in Libia, analizzata attraverso i contributi del periodico
satirico napoletano <<Sei e Ventidue>>, ma anche attraverso il periodico
<<Piedigrotta>>, i cui fascicoli dell’intero decennio 1910-1920, conservati presso la
sezione Lucchesi- Palli della Biblioteca Nazionale di Napoli, sono stati interamente
consultati nel corso di questo lavoro di ricerca, insieme al periodico <<La
Canzonetta>>. Tutti 1 contributi sono riportati in appendice al paragrafo, pur
tralasciando I’argomento specificatamente musicale, che non rientra nelle

competenze di questo lavoro.



L’ultimo paragrafo del II Capitolo riguarda, ancora una volta, ’osservazione della
Prima Guerra Mondiale attraverso gli occhi degli italiani in America. Il settimanale
<< La Follia di New York>> rivela un approccio diverso alla guerra e soprattutto da
parte degli emigrati richiamati in guerra. A corredo del paragrafo vengono, dunque,
riportate, in appendice, alcune macchiette napoletane, pubblicate ogni settimana da
Alessandro Sisca, alias Riccardo Cordiferro, fratello del direttore del giornale,
Marziale Sisca. Le Macchiette descrivono fatti politici, manifestazioni, festivita,
celebrazioni o semplici aneddoti, in forma dialogata, quasi drammaturgica,
ambientando eventi e storie nelle comunita italiane e nei distretti di New York,
utilizzando una lingua ibrida, cio€¢ un napoletano con inserti di parole in lingua

inglese napoletanizzata.

Il III ed ultimo Capitolo ¢ interamente dedicato alla critica teatrale napoletana:
cronache e recensioni teatrali descrivono I’ambiente artistico partenopeo, con un
particolare riferimento ad alcuni nomi della critica teatrale che opera a Napoli,
descrivendo e distinguendo stili, approcci, linguaggi, teatri e generi teatrali. L’attenta
osservazione di giornali, periodici e rubriche teatrali, crea un ricco elenco in cui, per
la prima volta, si identificano le firme piu importanti, appartenenti ad un vero e
proprio ambiente caratterizzato dalla critica teatrale attiva a Napoli, all’inizio del
Novecento: da Riccardo Forster, a Giuseppe Pagliara, Pasquale Trama, Alfonso
Fiordelisi, Ugo Scalinger, P.C. Dario. Questi critici teatrali napoletani si occupano di
generi diversi ed il loro stile viene messo a confronto, attraverso la lettura ed analisi
delle recensioni che riguardano i pit importanti spettacoli in scena a Napoli, tra il

1910 e 1l 1920.

Le recensioni e le rubriche teatrali sono state estrapolate attraverso I’attenta analisi di
numerosi giornali - <<Il Mattino>>, <<Il Pungolo>>, <<La Maschera>><<Don
Marzio>>, <<Sei e Ventidue>> - conservati presso la Biblioteca Nazionale di
Napoli, all’interno delle sezioni Lucchesi-Palli, ma anche presso la Sezione
Napoletana, 1‘Emeroteca “Matilde Serao” e la Sezione Periodici della stessa
Biblioteca Nazionale. Alcuni numeri mancanti sono stati recuperati presso la
Biblioteca Universitaria di Napoli, I’Emeroteca Tucci di Napoli e I’Archivio della

Biblioteca Teatrale del Burcardo di Roma.



Tutto il materiale ¢ stato catalogato e conservato attraverso digitalizzazioni effettuate
dalle stesse biblioteche o riproduzioni fotografiche effettuate con una macchina
fotografica personale. La maggior parte del lavoro, dunque, durante il reperimento di
materiale e di documenti, durante il primo anno di lavoro, ¢ stata caratterizzata da
una quotidiana conservazione di centinaia di foto, catalogate in base al titolo del
giornale, all’anno e al mese del numero. Il lavoro di riscrittura ¢ stato, dunque,
effettuato nel corso dell’ultimo anno, attraverso 1’utilizzo non solo della macchina
fotografica, ma anche di due computer, per I’esigenza di trascrivere manualmente il
contenuto degli articoli, dal momento che ¢ risultato impossibile utilizzare 1 piu
comuni programmi di conversione OCR per vari motivi, come la grana
dell’inchiostro delle pagine dei giornali, a volte scolorita o poco visibile e
I’eccessivo numero di caratteri alfabetici presenti in ogni file fotografico, non sempre

riconoscibili dal programma.

Occorre ricordare che uno dei paragrafi del III Capitolo ¢ dedicato interamente al
fenomeno teatrale Chantecler, cio¢ all’atteso debutto dello spettacolo di Rostand che
riempie le pagine dei giornali napoletani e attiva la critica teatrale partenopea per ben
un anno, dal gennaio 1910 al gennaio 1911, riportando le principali firme in calce
alle lunghe recensioni e cronache, sottolineando I’intenso rapporto che intercorre tra

I’ambiente teatrale napoletano e quello francese, seppur con giudizi discordanti.

Il settimanale <<La Follia di New York>> ¢ fonte imprescindibile anche di questo
capitolo, poiché contiene le cronache teatrali dei cronisti italo-americani che
raccontano le gesta di Enrico Caruso, di Nina de Charny e di Francesco Amodio, nei
principali teatri di New York, spostando 1’osservazione sul teatro napoletano attivo

in America.

L’ultimo paragrafo, in conclusione, riporta le macchiette napoletane firmate da
Riccardo  Cordiferro, selezionando degli specifici argomenti, attraverso
un’indispensabile selezione rispetto alla mole di materiale pubblicato ogni settimana
da questo autore. Infatti, oltre alle macchiette riguardanti la guerra e la vita degli
emigrati italiani a New York, gia citate, si ¢ scelto di analizzare due argomenti
considerati inediti, cio¢ la nascita del concorso di Piedigrotta, all’interno dei diversi
distretti della citta statunitense, e 1’avvento del proibizionismo in America, che

coinvolge gli Italiani con una limitazione inaspettata. Anche all’interno di queste



macchiette, anch’esse riportate in appendice al capitolo, la lingua ed i personaggi

sono tratti dal mondo partenopeo, influenzato ormai dalla cultura americana.



CAPITOLO1

LA CULTURA NAPOLETANA TRA OTTOCENTO E
NOVECENTO

1.1 Tra idealismo e realismo: dalla cultura regionale a quella nazionale

Lo studio del decennio culturale ed artistico napoletano, che va dal 1910 al 1920, si
sviluppa attraverso due importanti percorsi: da un lato la ricerca degli studi
pubblicati e dei documenti inediti riguardanti il decennio di riferimento, dall’altro
I’analisi dei numerosi studi che evidenziano le trasformazioni del panorama socio-

culturale, napoletano e italiano, nel passaggio dall’ Ottocento al Novecento.

L’ambito di studio pone in luce una cospicua mole di materiale, reperito non solo
attraverso 1 carteggi ¢ 1 documenti d’archivio, ma soprattutto attraverso i giornali
dell’epoca, poiché il mezzo a stampa costituisce, dall’Ottocento in poi, uno dei piu

importanti canali di diffusione della cultura nazionale.

Napoli ¢ un importante centro culturale ed artistico e ci0 ¢ evidenziato fortemente
anche e soprattutto dalle pagine di numerosi quotidiani e periodici che 1 giovani
intellettuali dell’epoca, ma non solo, utilizzavano per confrontarsi, pubblicando testi
di varia natura, dalle novelle, ai romanzi a puntate, ai testi teatrali, alle poesie ¢ alle

canzoni, ma anche ai diari di guerra e alle lettere degli artisti dal fronte.

Gli studi di Antonio Palermo, rivolti all’attenta analisi della cultura letteraria
napoletana tra Ottocento e Novecento, costituiscono un contributo imprescindibile
per intraprendere I’analisi della profonda trasformazione che attraversera la cultura
letteraria ed artistica napoletana dopo I’Unita d’Italia. | saggi Letteratura e cultura a
Napoli tra Otto e Novecento ( 1883-1915)!, Dopo il *6(F, La vita letteraria’, sono

scritti attraverso cui € possibile comprendere ed analizzare le cause e gli effetti del

U A. Palermo, Letteratura e cultura a Napoli tra Otto e Novecento (1883-1915) in, Letteratura e
cultura a Napoli tra Otto e Novecento. Atti del Convegno di Napoli 28 Novembre - 1 dicembre 2001
Universita “L’Orientale”, a cura di Elena Candela, Napoli, Liguori, 2003.

2 A. Palermo, Dopo il '60, in Napoli dopo un secolo, Napoli, Edizioni Scientifiche Italiane, 1961.

> A. Palermo, La vita letteraria, a cura di F. Tessitore, Napoli lungo un secolo, Napoli-Milano,
Editoriale Scientifico, 1992.



passaggio storico, politico e sociale nell’Italia post risorgimentale e post unitaria. |
protagonisti®, citati all’interno delle pagine firmate da Palermo, sono gli esponenti
principali di una cultura prettamente napoletana, che percorre un articolato passaggio
attraverso i due secoli’. Lo studioso pone una domanda fondamentale: << si puo
allora considerare una storia lineare questa della Napoli postunitaria, a dispetto della
svolta individuata negli anni Ottanta?>> °. Se Palermo mette in luce una distinzione
tra le due culture, quella ottocentesca e quella novecentesca, pur con frequenti punti
di contatto, Emma Giammattei sottolinea, invece, il legame costante con la cultura
precedente, parlando pur sempre di “ripresa’, definizione crociana apparsa nel
capitolo dedicato alla Vita letteraria a Napoli dal 1869 al 1900, all’interno della
Critica, trail 1909 e il 1910.

Secondo Giammattei, il passaggio tra i due secoli costituisce I’affermazione della
consapevolezza di un’esistenza e, quindi, non solo di un’importante presa di

coscienza sull’individuo, ma anche di una netta distinzione tra una cultura regionale

4 Palermo cita Mastriani, Serao, Di Giacomo, Miranda, Russo, Viviani, Gaeta in La vita letteraria,
oltre a Mezzanotte e Lauria in Dopo il '60, e Verdinois, Imbriani, Ricci, Galdieri e de Zerbi in
Letteratura e cultura a Napoli tra Otto e Novecento.

> Se da un lato la cultura ottocentesca romantica decade, dall’altro emergono nuove correnti di
pensiero come il Verismo e 1’Idealismo crociano antipositivista, di cui parla Antonio Palermo in
Letteratura e cultura a Napoli tra Ottocento e Novecento, che determinano, ancora a lungo, il
confronto tra passato e futuro. L’anti manzonismo crociano, gli ambienti culturali francesi, le figure
di Carducci e D’Annunzio, correnti e personaggi di cui si occupa anche Emma Giammattei in La
letteratura 1860-1970, 1 costanti influssi della cultura europea, quelli ibseniani o riguardanti il
naturalismo francese, e quelli “locali”, distinti tra il laicismo antimanzoniano il positivismo
anticrociano, ’irrazionalismo decadentista e 1’innovazione provocatoria futurista, rendono Napoli il
piu importante e proficuo centro culturale ed artistico del Meridione, nel fecondo, complesso e
contraddittorio passaggio dal XIX al XX secolo.

® A. Palermo, Letteratura e cultura a Napoli tra Ottocento e Novecento, cit., pp. 81-82: << [...] &
innegabile che non mancano affatto gli elementi di una lineare continuita, oltre quello capitale,
s’intende, della piena attivita di servizio conservata dai piu dei nostri autori nei primi decenni del
nuovo secolo. Tra gli elementi piu rilevanti della continuita ci pare che vi sia un vistoso legame fra la
loro diffusa indifferenza-intolleranza verso i generi letterari e il rifiuto teorico che ne fara, sin dalla
prima Estetica del 1902, Croce>>. Conclude aggiungendo << [...] e tuttavia, come si ¢ cercato di
mostrare, a prevalere nel secondo segmento della nostra storia postunitaria ¢ la sua diversita rispetto al
primo. Ce lo rivelano, per non dir altro, gli innesti riusciti, la messa a frutto di poetiche estranee al
grande sistema, variamente realistico, che aveva governato i primi decenni postunitari della letteratura
napoletana>>.

7 E. Giammattei, Le letteratura 1860-1970, cit., p. 398: << il periodo propriamente artistico e
creativo della cultura napoletana vi risultava gia concluso, per far posto nel Novecento, quasi in un
organico alternarsi di sistole e diastole, al movimento di pensiero, “ripresa e ringiovanimento della
tradizione del 1860” >>.
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ed una cultura nazionale. La complementarieta e compresenza di idealismo® e di
realismo all’interno dell’ideologia crociana, ma anche di tutta la cultura di
“trasformazione” che ¢ quella di inizio secolo, ¢ sintomo di un passaggio culturale
che non ¢ caratterizzato da un processo nettamente concluso, poiché la rottura
determinante, costituita dalla data del 1861 e, quindi, dall’Unita d’Italia, non ha
ancora esaurito la sua onda d’urto, dando vita, invece, ad un’evoluzione in cui
convivono aspetti eterogenei. Poiché, dunque, il cambiamento repentino ¢ avvenuto a
meta secolo e non alla fine, cio che si determina durante gli ultimi decenni dell’
Ottocento si protrae ancora agli inizi del nuovo secolo, mescolandosi ad inevitabili
innovazioni e a cambiamenti che nascono all’interno di un delicato e fondamentale
passaggio storico-temporale. La coesistenza di elementi del passato, e di quelli del
presente multiforme e non ancora culturalmente ed artisticamente identificato
secondo una specifica linea, e quelli di un futuro prossimo, caratterizzato da momenti
di profonda rottura, determina un’eterogenea natura all’interno della cultura letteraria
ed artistica italiana di inizio secolo, ma soprattutto all’interno della temperie
culturale napoletana. Quest’ultima appare bisognosa di un’analisi, soprattutto per il
decennio 1910-1920, che tenga conto della mescolanza di generi e di forme,
coesistenti e conviventi negli stessi anni e in una stessa citta. L’Unita d’Italia e
I’avvento della Prima Guerra Mondiale appaiono, dunque, come due punti di
riferimento fondamentali, poiché evidenziano quel particolare periodo collocato tra
gli anni post quem, quelli dopo il 1861, e quelli ante quem, precedenti al 1914, senza
escludere le trasformazioni socio-culturali ed economiche avvenute durante il primo
conflitto mondiale. Gli anni che vanno dal 1910 al 1920 appaiono, quindi,
difficilmente identificabili secondo linee o correnti specifiche, ma proprio per questo

motivo sirivelano estremamente ricchi.

Croce, nell” Appendice al suo importante lavoro dal titolo La vita letteraria a Napoli,

sottolinea la forte natura partenopea della nuova letteratura, pur contemplando, in

8 Emma Giammattei e Raffaello Franchini confermano ripetutamente la fondamentale evoluzione che
subisce 1’Idealismo in questo decennio.

Franchini sottolinea: << [...] dispostissimo a riconoscere che 1’idealismo nuovo, in quanto procede
piu cauto d’una volta e vuol dar conto d’ogni passo che muove, puod ben designarsi come idealismo
critico, o come realismo idealistico, e perfino ( ove per metafisica s’intendano le forme arbitrarie del
pensiero) come idealismo antimetafisico>> in R. Franchini, La cultura a Napoli da De Sanctis a
Croce, in Storia di Napoli, Napoli, Societa Editrice Storia di Napoli, 1971, vol. X, p.177.
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parte, ’influsso nazionale ed estero’. E importante, in questo contesto, anche il
riferimento alla teoria crociana, evidenziato da Emma Giammattei, cio¢ la dualita tra
“piccola storia” e “grande storia”'®. La studiosa definisce perentoriamente cio che sta
avvenendo all’interno della cultura italiana, in relazione a quella napoletana che,
inevitabilmente, rimane coinvolta in questo processo, caratterizzato,

alternativamente, da stasi e da violente trasformazioni.

La cultura napoletana, in questa alternanza tra regionalismo e nazionalismo, gode
della presenza di importanti spartiacque storici, soprattutto se osserviamo il periodo
precedente al conflitto mondiale: parliamo della legge per il Risanamento, emanata
alla fine dell’Ottocento, i cui effetti si protraggono anche nei decenni successivi, ma
anche le leggi del 1904, attraverso cui il territorio napoletano viene investito
dall’industrializzazione, aprendo la citta ai contatti con le aziende e con le industrie
del Settentrione, non senza esiti negativi. Tessitore parla di trepidazione per il futuro,
ma anche di malinconia per il passato che viene cancellato, smorzando I’impatto
rivoluzionario a lungo termine che, invece, avrebbe dovuto avere la Legge del
1904!''. Questo evento storico, di cui parleremo successivamente, influisce
inevitabilmente sulla cultura cittadina e regionale, cosi come il rapporto con il resto
del mondo non ¢ caratterizzato unicamente dall’emigrazione di massa, ma bensi

anche da intensi rapporti lavorativi tra centinaia di artisti ed autori napoletani con i

 B. Croce, La vita letteraria a Napoli, Bari, Laterza & Figli, 1947, pp. 350-51: << la nuova
letteratura nasceva, dunque, in Napoli principalmente sotto 1’influsso francese, mediato in parte da
quello di Milano ( il Pica dedicava il suo libro al critico letterario del Sole, felice Cameroni,
propugnatore del verismo); ma era, nonostante quell’esempio e nonostante alcune palesi imitazioni,
cosa nostra; non solamente perché fatto personale e originale nei temperamenti artistici nei quali si
manifesto ( come nella Serao e nel Di Giacomo) ma perché, come si € notato, si riattaccava a qualcosa
d’indigeno: al realismo, piu volte tentato da scrittori della generazione precedente, e alle tendenze che
si erano gia mostrate nella pittura. [...] e anche il D’ Annunzio, nell’affermare, attraverso le imitazioni,
un carattere affatto proprio, si rivelava, per certi aspetti, congiunto col movimento meridionale, di una
realismo spesso brutale, ma spesso anche potente. [...] >>.

10 Ivi, pp. 104-105: <<cosi, alle sogliec del Novecento, Croce si lascia alle spalle, in virtd di uno
storicismo vitale che esautora la luttuosita del rimpianto, la passione campanilistica nutrita da tanti
amici e sodali del suo primo tempo di erudito e studioso locale, e mette in campo il valore che guidera
larga parte delle strategie crociane in sede di critica militante, ovvero “I’italianita”>>!°. <<In mezzo
c’¢ il passaggio dalla storia piccola alla storia grande, per fruire della opposizione teorizzata in un
saggio del 1909 sulla Kulturgeschichte, c’¢ la polemica contro la critica regionale, c’¢ ’attenzione alla
vitale dialettica che deve instaurarsi fra culture regionali e cultura nazionale. C’¢ soprattutto, la
centralita attribuita, in siffatto progetto, alla letteratura come momento conoscitivo ed anzi, senz’altro,
fondativo: la letteratura, insomma, intesa e promossa come attivita, “concentrazione spirituale” e
“ricerca del vero”- cosi come nel primo numero della “Critica”>>.

' Napoli lungo un secolo, a cura di F. Tessitore, cit., p. 50
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teatri francesi, tedeschi, londinesi e soprattutto americani. Artisti che poi rientravano

in Patria, mantenendo solidi contatti con questi Paesi.

Cio che ¢ stato evidenziato all’inizio di queste pagine, cio¢ la limitata unita di
pensiero nel decennio 1910-1920, anche all’interno dello stesso percorso crociano, €
sintomo di un’evoluzione della cultura regionale che non rimane ancorata al proprio
territorio, evidenziando invece un’apertura nazionale ed internazionale. Salvatore Di
Giacomo, per esempio, ¢ uno degli autori “simbolo” che inserira nelle sue novelle il

<< bisogno di spiegare le contraddizioni derivate dal cambiamento>>'2,

Antonio Palermo si riferisce alla Letteratura italiana nel secolo XIX; le
considerazioni del De Sanctis costituiscono un prezioso riferimento che, pur
collocandosi in un periodo antecedente a quello della nostra ricerca, ¢ fondamentale
per la comprensione della complessa evoluzione della cultura napoletana

novecentesca. De Sanctis, infatti, parla di classicismo e di romanticismo in lotta'3.

Anche Croce descrive il grave cambiamento che colpisce la classe culturale
napoletana, a causa della morte di letterati illustri, tra cui lo stesso De Sanctis, ma

anche Spaventa ed Imbriani'.

Le Lettere di Renato Serra del 1914, prezioso contributo nello studio del passaggio
dall’Ottocento al Novecento e nell’approccio al nuovo secolo, sono 1’ulteriore
testimonianza di una situazione culturalmente e artisticamente confusa, ma ricca'>.
Le parole di Serra, che nulla fanno sperare su questa nuova epoca, lette, invece,
attraverso gli occhi e la consapevolezza dei nostri tempi, dimostrano la complessita
della produzione e della formazione culturale degli uomini protagonisti del decennio
1910-1920: << coloro che cinquant’anni fa si sarebbero contentati di scrivere un
sonetto colle rime di amore e di cuore, oggi son capaci di stamparti una novella
impressionistica, un poema in prosa convulsa, e subito dopo uno studio di critica

estetica. Soltanto oggi la gente li prende un poco sul serio. Li considera con rispetto,

12 T, Iermano, Le ambiguita del moderno. Identita e scritture fra Otto e Novecento, Napoli, Liguori,
2009, p. 14.

13 Cfr. A. Palermo, Dopo il ’60, in Napoli dopo un secolo, Napoli, Edizioni Scientifiche Italiana, 1961,
p- 363.

14 Cfr., ivi, pp. 328-329.

I3 Cfr. A. Palermo, Letteratura e cultura a Napoli tra Otto e Novecento (1883-1915), cit., pp. 78-79.
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e qualche volta li legge con attenzione. E si annoia. C’¢ stato un po’ di rumore
ancora ieri fra dannunziani e anti dannunziani, fra crociani e positivisti; ma ¢ spento.
C’¢ il tipo di prosa realistico-impressionista per le descrizioni e per le novella, e c’¢
il tipo di prosa letteraria, stilizzata, per le altre occasioni; sono tipi cosi usuali che la
stessa persona, che ha scritto una novella oggi in prosa nervosa ¢ un po’ moderna,
quando passa dall’articolo di storia tira fuori subito il periodo carducciano: lo stesso
giornalista che ha mandato una corrispondenza dall’Egeo tutta colore e armonie
dattiliche, non s’accostera al libretto di versi della mezza signorina incontrata al
«Lyceum» senza chiudersi nello stile dottrinario, in cui le antitesi e le astrazioni
rappresentano la critica. C’¢ il tipo per gli sfoghi personali, con notazioni di paese e
parentest liriche; c’¢ il tipo per la poesia provinciale, per il verso storico da teatro,
per lo scritto polemico, per I’impressione pittorica, per tutto insomma. Forse che nei
libri di lettura per le scuole tecniche, dove hanno gia messo le corrispondenze dei
giornalisti, non ¢’¢ il posto bell’¢ fatto per meta dei futuristi ( 1 motori, il telegrafo

senza fili, la galleria di Milano, ecc. )? >>!°.

Serra afferma, inoltre, che 1’influsso proveniente dall’Estero sembra essersi arrestato,
ma in realta sappiamo che la cultura francese costituira, ancora a lungo, un elemento
preminente rispetto a quella napoletana. Alcuni giornali dell’epoca sottolineano,
infatti, la grande attenzione che 1’Italia, ¢ Napoli, dimostrano nei confronti della
cultura francese, cosi come diffusi appaiono I’interesse e la curiosita per i cartelloni
teatrali e per gli avvenimenti che si svolgono a Parigi e viceversa si rivela

fondamentale anche ’attenzione che la Francia rivolgeva alle nostre produzioni'’,

16 R. Serra, Le lettere, in L Italia di oggi, Serie 1, n. 6, Roma, C. A. Bontempelli Editore, 1914, pp. 36-
39.
7"~ -, Un giudizio francese sul teatro italiano, in <<Il Pungolo>>, 25-26 luglio 1910: << Il Temps
scrive nella sua Rivista teatrale un articolo sul teatro italiano dei nostri ultimi tempi. Dopo aver notato
I’influenza che ha nell’arte I’opera di Gabriele D’ Annunzio, il giornale osserva come trovi migliori
I’opera L ’amore dei tre Re di Sem Benelli e la Cena delle beffe dello stesso autore. Il giornale parla
poi di Tristano e Isotta di Ettore Moschino e dice che il lavoro non ha avuto 1’accoglienza che si
meritava perché il soggetto ¢ troppo conosciuto. Il giornale aggiunge la stessa critica per 1’opera del
Soldano e di altri autori italiani. Il Temps esamina quindi il teatro dialettale e parla specialmente delle
ultime opere rappresentate in Italia. Dopo di aver lodato il colore dell’opera napoletana, loda la
freschezza idillica dell’opera toscana e specialmente della commedia I’ pateracchio di Fernando
Paolieri; la verve e la verita del lavoro del Novelli, la fedelta storica dei Mondragone e della novella
del Calcio. Infine il giornale segnala il vivo interesse della Regina di Guelfo Civinini e la psicologia
profonda del viale dei Platani e degli Esuli e termina facendo un vivo elogio al teatro inaugurato da
Nino Martoglio>>.
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soprattutto quelle liriche e musicali di cui il simbolo italiano all’Estero era il

napoletano Enrico Caruso'®.

La fama che la cultura artistica italiana raggiunge oltre i confini, in Francia ha anche
1 suoi acerrimi oppositori: <<convinti di essere vittime della preferenza che il
direttore dell” Opéra Comique accorda alla musica italiana, i compositori francesi si
dichiarano decisi ad una viva agitazione e, poiché il teatro dell’Opéra Comique ¢
teatro sovvenzionato dallo Stato, i protestatarii (sic) reclamano I’intervento dei
pubblici poteri. La lotta ¢ aspra e incresciosa. Aspra per ’accanimento di coloro che
I’hanno provocata, incresciosa perché vi € in essa un nuovo e gravissimo sintomo di
quel protezionismo artistico francese, che sconcerta quei sani criterii (sic) di
fratellanza, che dovrebbero riunire tutti gli artisti, come in una sola e grande famiglia
nel mondo. [...]>>!"". Segue un’accesa discussione sul rapporto tra pubblico e opere:
il pubblico francese acclama le opere italiane, aumentando notevolmente gli incassi
dei teatri, ma limitando la diffusione delle produzioni francesi. L’autore dell’articolo,
Ludovico Schisa, pone la questione davanti ad un interrogativo: il pubblico francese
predilige le opere italiane per scelta personale o, forse, I'imposizione di queste opere
sui cartelloni francesi presuppone un sicuro e lauto guadagno da parte degli impresari
in Francia? Serra, nel 1914, affermava dunque, erroneamente, che << la stessa
mancanza di imitazione straniera, la moderazione degli entusiasmi e delle mode, che
abbiamo accettata come un segno di italianita, si riduce in fondo a mancanza di

passione e di intelligenza>>2" ma aggiunge, e questo lo si evince anche dall’articolo

18 In un lungo articolo de <<II Mattino>>, anonimo, si riporta 1’intervista rivolta a Gregorio Astruc,
ideatore ed organizzatore di numerosi eventi parigini, a cui parteciparono artisti e cantanti provenienti
da tutti Paesi d’Europa. Astruc decise, quindi, di portare a Parigi anche un’intera stagione di opera
italiana. Cosi affermava all’interno dell’articolo intitolato Una grande stagione di opera italiana a
Parigi (servizio speciale del Mattino), in 11 Mattino 9-10 aprile 1910, anno XIX: <<[...] Dopo aver
fatto conoscere ’arte lirica e coreografica russa e certe produzioni tedesche come la «Salome» di
Strauss, pensavo che sarebbe interessante rendere all’Italia musicale 1’omaggio che le era dovuto. Ed ¢
cosi che sono stato indotto a presentare una serie di spettacoli italiani. [...] — Voi avrete naturalmente
fra i vostri tenori Caruso? Bene inteso. Caruso figurera a capo di tutti. [...]>>.

Y9 L. Schisa, La Francia teatrale: i compositori di musica francesi contro Puccini; un’aspra
campagna contro la musica italiana, in <<La Maschera>>, Anno VI, n.31, 20 novembre 1910, pp.

3-4.

20 Ivi, p. 39.
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precedente, che: << certo, la stagione appare un po’ grigia, un po’ fredda, in

confronto di ieri, anche di 1a delle Alpi>>2!,

In realta il mondo culturale, e soprattutto quello artistico, italiano e napoletano,
convive, durante i primi anni del decennio 1910-1920, con il sentimento del ricordo
di una Napoli che fu (Aniello Costagliola scrive appunto Napoli che se ne va*’
analizzando, nel 1918, I’evoluzione del teatro dialettale napoletano agli inizi del
Novecento), sentimento spesso riportato tra 1 versi delle canzoni in voga durante gli
anni 1910-1912%, poi soppiantato dal patriottismo e dalle canzoni di guerra e di
partenza®!, ma convive anche con una continua attenzione nei confronti dei Paesi
stranieri, visti non solo come meta lavorativa, ma anche come luogo di confronto
culturale, che possa essere fonte di imitazione o elemento di contrasto con la forte

italianita nascente. Basti pensare alle problematiche inerenti alla traduzione o alla

vendita dei testi teatrali italiani all’Estero, e alla campagna combattuta da Roberto

2 Ibidem.
22 A. Costagliola, Napoli che se ne va. Il teatro e la canzone, Napoli, Giannini edizioni, 1918.

23 S. Ragosta (versi), G. Napoli (musica), ‘4 canzona ‘e Pusilleco, in <<Piedigrotta Pierro>>, Anno
XV, 1910:

«[...]

Ah st’aria de Pusilleco

overo ch’ ’e ’nu balzamo!

S’¢ ditto ’a tanta secule

ch’ & ’a primma rarita.

Ma ’e gente d’ogge vedono

ca tutte sti delizie

cu’ ’e grazie ’e chesta femmena
nun hanno che ce fa! [...]»;

24 E. Milano (versi), E. A. Mario (musica), Sentinella nnamurata!, in << Piedigrotta La Tavola
Rotonda>>, Anno XXII, n.29-30-31, 7-8 settembre 1912:
«[...]

Doie cose t’ *agg’ ’a dicere:

’e mamma ’un te scurda,

e po, parlame ’e Napule,

d’ ’o mare ’e ’sta cita.

Che be li tiempe, a Napule,

te I’arricuorde o no?

Ma si nce torno, crideme,

tutto me sconto, oi Ro’!

[...]».
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Bracco nei confronti delle traduzioni »°. In una lettera che fa riferimento al periodo
1910-1914, I’autore napoletano scrive a Stanislao Manca ed esterna il suo rifiuto nei
confronti del mercato delle commedie francesi.?¢. Attraverso le parole di Bracco, si
evince I’affannosa ricerca degli artisti e degli autori del tempo, soprattutto in ambito
teatrale, nel farsi riconoscere all’Estero come autori con una specifica identita
nazionale. Cosi scriveva, tra il 1904 ¢ il 1910: << Mio caro Stanislao, mi faresti il
favore di dirmi chi ha mandata da Parigi la notizia riguardante la mia FINE

DELL’AMORE “aux Bouffles Parisiens?”[...] E vero del resto che I’ottimo Bour,

25 Lettera di Roberto Bracco a Lucio D’Ambra, 27 gennaio 1912, Biblioteca Teatrale del Burcardo,
Fondo Rasi, coll. AUT-021-A06-21: <<[...] cotesti forestieri che pubblicano dei volumi sul teatro
italiano sono un castigo di Dio! Raccolgono qualche chiacchera, vanno a teatro quattro o cinque volte,
leggiucchiano superficialmente qualche volume, si mettono davanti qualche articolo scritto da
qualcuno dei nostri critici piu disinvolti, e giu...parole su parole, con una confusione fantastica, con
una improntitudine meravigliosa! Di me vorrei che l'egregio Mac Leod dicesse soltanto questo:
"Roberto Bracco ¢ l'autore di una trentina di lavori teatrali, (d'ogni specie e d'ogni dimensione), di
parecchi libercoli di novelle e di parecchie centinaia d'articoli per giornali, riviste, ecc: Che cos'€? che
cosa vale? Che rappresenta? Vattel'a pesca (sic). La maggioranza degli italiani non lo sa. Sarebbe
strano che lo sapessi io!". [...] Intanto si capisce che non posso negare il mio consenso per la
pubblicazione dei brani delle mie cosi dette opere. Se lo negassi, sembrerei scortese a te, sembrerei un
posatore al signor Load. Mi permetto soltanto di dare il mio consenso a una condizione: che i brani
siano tolti dalle edizioni meno scorrette ( ce n'¢ di quelle in cui intere scene sono irriconoscibili)>>.

Le lettere di Roberto Bracco a Lucio D’ Ambra sono pubblicate nella raccolta firmata da Antonella Di
Nallo, Roberto Bracco e la societa teatrale fra Ottocento e Novecento : lettere inedite a Stanislao
Manca, Adolfo Re Riccardi, Luigi Rasi, Francesco Pasta , Lanciano, Carabba editore, 2003. Altre
lettere di Bracco sono state pubblicate da Paola Daniela Giovanelli, "... I *posteri sapranno che siamo
stati amici": lettere di Roberto Bracco a Sabatino Lopez e Dario Niccodemi, Napoli, Centro Studi sul
Teatro Napoletano, Meridionale ed Europeo, 2002; P. laccio, Lettere a Laura. Roberto Bracco,
Sorrento, F.lli Di Mauro editori, 1994; Lettere : Roberto Bracco a Ruggero Ruggeri, a cura di M.
Tortora, Napoli, Grauseditore, 2006; Lettere da Napoli : Salvatore Di Giacomo e i rapporti con
Bracco, Carducci, Croce, De Roberto, Fogazzaro, Pascoli, Verga, Zingarelli..., a cura di G.
Infusino, Napoli, Liguori, 1987.

26 Lettera di Roberto Bracco a Stanislao Manca (senza data), Archivio della Biblioteca Teatrale del
Burcardo, Fondo Manca, coll. AUT-021-A0-43:<< memore della tua amicizia sempre uguale e della
tua serenitad veramente singolare, ti scrivo... scrivo a te, e non ad altri. Sento che la tua amicizia e la
tua serenita mi ascolteranno volentieri. Hai letto il trafiletto parigino del Caproni ( 14 novembre)?
Certamente. E avrai capito che l'autore sono io, e l'importatore ¢ il solito Re Riccardi. Cio che
racconto al vecchio corrispondente ¢ vero - ma non ¢ tutto - io osai dire, lungi, a Iui e ad i suoi
colleghi cose atroci, alle quali nessuno rispose. A Parigi, ti giuro, ne ho viste delle belle. E giacché il
vecchio Caproni mi accusava di essere un cattivo italiano, io fui costretto a dimostrare come io fossi
migliore italiano che lui e i suoi colleghi. E, per cio che riguardava la famosa importazione delle
commedie francesi, dissi d'essere scandalizzato di quello che io aveva constatato. [....] Tutti i
corrispondenti italiani fanno d'accordo con gli importatori. E - disgraziatamente- non mi risultava che
Re Riccardi fosse il piu furbo e il piu pratico. I corrispondenti fanno piu réclame alle commedie che
devono essere - o furono state - comperate dagli importatori di cui essi sono gli agenti. N¢é piu, né
meno. Dalla mia discussione il vecchietto pare essere colpito ( e davvero il colpito non era lui ma il
suo aiutante che ¢ del resto una cara e buona persona e non ha altro torto che quello d'essere in
bolletta). E adesso lui il vecchietto, s'¢ graziosamente vendicato. Pazienza! o potrei rispondere e dire
cose non so se piu tristi o divertenti; ma non lo faccio: 1 perché i corrispondenti italiani mi hanno
colmato di cortesie, 2 perché mi forniscono della gran buona gente e agiscono per ragion d'urgenza e
inconscientemente, 3 perché il Caproni ¢ troppo vecchiarello, 4 perché in Italia non ¢ consentito
polemizzare a che ha la sventura d'essere autore di commedie>>.
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non so perché (vedi come divento modesto) ha una certa predilezione per me. Egli
ha rappresentato ben quattro cose mie: IL. TRIONFO, INFEDELE, DON PIETRO
CARUSO, MASCHERE, mentre che (sic) non ha rappresentato che un solo lavoro di
Rovetta, un solo di Praga, un solo di Butti, un solo di Camillo Antona-Traversi, un
solo di Lopez. Questa, bene o male, ¢ la verita. [..] Bour ¢ un attore e quindi ha degli
attori tutti i capricci e tutte le fisime. lo non mi sono mai troppo illuso per la sua
preferenza. Nondimeno, i0 non posso rinunciare alla constatazione d’un fatto che mi
giova. Il FRUTTO ACERBO sara rappresentato a Vienna, a Berlino e a Budapest
dove furono rappresentati i seguenti miei lavori: INFEDELE, DON PIETRO
CARUSO, LA FINE DELL’AMORE, MASCHERE.[...] Per ora tutto ¢
combinatissimo. E capirai che dopo le proposte di Roma, I’accettazione di tre teatri
esteri importanti ¢ stata per me un gran conforto. Ti accludo pure un pezzo di
cartolina giunta poco dopo le batoste. Il mio traduttore mi annunciava [...] un
fortissimo nemico in Italia. Quell’'uomo ¢ sempre lo stesso! Perché il nemico uno
solo pud essere’’. Caro Stanislao non voglio seccarti di pit. Ti ringrazio

anticipatamente e con I’antico affetto ti abbraccio. Tuo Roberto.>>?%,

Roberto Bracco ¢ uno dei piu attivi protagonisti del decennio in analisi, € accanto a
lui compaiono autori, sia letterari che teatrali, giornalisti € numerosi artisti che si
occupano anche di letteratura. Molti provengono dalla cultura ottocentesca post
unitaria, ma sono impegnati anche in varie e diverse attivita culturali. Il rifiuto dei
generi, legato fortemente al pensiero crociano, e la mescolanza di questi che invece
caratterizza 1 protagonisti del periodo, diventano gli elementi che identificano una
produzione florida, eterogenea e a tratti disordinata, considerata spesso

erroneamente, proprio per questi motivi, di valenza inferiore rispetto alla precedente.

<< Nel 1910, il racconto storiografico di Croce La vita letteraria a Napoli dal 1860
al 1900 ripercorre ’alterna vicenda tra la fine di una stagione letteraria, fiorita tra il
1870 e il 1895 e la rinascita di una cultura filosofica, neo-hegeliana, e considera, per

la prima volta, ’oscillazione organica della cultura napoletana otto-novecentesca fra

%7 Bracco apporta una sottolineatura a questa frase.

28 Lettera di Roberto Bracco a Stanislao Manca, (s.d.), tra 1904 e 1909, Biblioteca Teatrale del
Burcardo, Fondo Manca, coll. AUT- 021-A01-27.
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modello giornalistico-letterario e modello critico-intellettuale>>>*. Gli elementi che
Emma Giammattei cita, descrivono in poche righe alcuni degli aspetti fondamentali
della cultura napoletana all’ inizio del Novecento. Inevitabile considerare
fondamentali gli studi e le teorie crociane, che influenzarono fortemente il percorso
artistico e culturale di numerosi autori napoletani, attivi tra la fine dell’Ottocento e
I’inizio del nuovo secolo®’; ma soprattutto appare imprescindibile 1’apporto del
giornalismo all’interno dell’evoluzione complessa della cultura napoletana e italiana

di questo periodo.

Naturalismo francese, letteratura russa, verismo e realismo: questi 1 caposaldi
dell’eterogenea e complessa cultura napoletana. All’inizio del Novecento, a Napoli
sopravvivono ancora i tumulti romantici e il classicismo carducciano, ma, per quanto
riguarda gli studi storici e filosofici, certamente Benedetto Croce fornisce un
fondamentale apporto al cambiamento. Come afferma Franchini, il carattere di
“scoperta” e di cambiamento che Croce inevitabilmente costituisce, nel passaggio tra
1 due secoli, rompe profondamente la tradizione filosofica positivistica, che aveva

imperato nel corso dell’Ottocento:*!

Dice bene lo studioso, fornendoci un completo
quadro sulla figura di Croce, abruzzese trapiantato a Napoli, punto di riferimento
della cultura di “passaggio” tra i due secoli: << la sua negazione dei generi letterari,
la sua lettura della Divina Commedia non come poema ma come una serie di liriche,
la sua ferrea distinzione di poesia € non- poesia, il suo avversare la cattiva e
pedantesca erudizione col gusto e [Destetismo col rigore documentario,
I’'umanitarismo e il democratismo con una solida dottrina dello Stato, ma senza

alcuna concessione alla statolatria hegeliana e poi gentiliano-fascista; e piu tardi,

I’opposizione fermissima al rinato assolutismo demagogico del nostro secolo che

2 E. Giammattei, I/ romanzo a Napoli, Napoli, Guida editore, 2003, pp. 124-125.

30 R. Franchini, Benedetto Croce, in F. Tessitore, Napoli lungo un secolo, cit., p.169: << come
napoletani non possiamo non rilevare 1’accento che Croce ebbe a porre su scrittori come la Serao e il
Verdinois e su un poeta come Di Giacomo [...]>>.

3UR. Franchini, La cultura a Napoli da De Sanctis a Croce, cit., p.183: << la grande scoperta del
Croce, conseguita certamente sotto lo stimolo delle dottrine suddette di provenienza antipositivistica,
ma in sostanza del tutto originale, fu che esse, prodotto dell’astrazione dell’intelletto, erano da
considerare seguenti e non precedenti rispetto al concreto, rappresentato dal rapporto della ragione e o
intuitivo concettuale. Le funzioni concettuali, pertanto, sono un prodotto non gia teoretico ma pratico,
dello spirito pratico che ha continuo bisogno di classificare, ordinare, organizzare e che per tale fine ¢
indotto a separare con una operazione del tutto arbitraria- ma di un arbitrio utile- le rappresentazione
particolari dall’universale e a togliere percio al concetto puro o il carattere di ultra rappresentativita o
quello di onnirappresentativita [...]>>.
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prese I’aspetto dei regimi totalitari di destra e di sinistra — erano altrettante prese di
posizione che sembravano fatte apposta per scandalizzare, rompendo inveterate
pigrizie mentali e conformismi politici>>*2. Croce, dunque, emblema del
cambiamento’?, & anche colui che apre le porte ad una prima analisi veramente critica
del panorama culturale italiano e napoletano, analizzando i principali autori della
letteratura e del teatro, fornendoci, cosi, a distanza di un secolo, il primo approccio
all’analisi di questi personaggi. Cid che sorprende ¢ la considerazione che Renato
Serra, ne Le lettere, riporta non solo di Croce, ma anche di Carducci, Pascoli e del
D’annunzio. Serra, tra il 1913 e il 1914, parla di <<stilizzazione meccanica>>>*,
considerando 1l classicismo, attraverso cui vengono identificati questi autori, come
una sorta di << vestito che possono indossar tutti, gli eruditi di mestiere e 1
dilettanti>>*. Da un lato, quindi, gli autori del classicismo sono eretti sul podio del
passato, poiché definiti punto di riferimento per i giovani, dall’altro il classicismo

appare come una “moda” letteraria, di facile connotazione

Serra evidenzia, quindi, un appiattimento di generi’®, di idee e di produzione,
elemento in parte falso, poiché se dovessimo valutare come antipodi del discorso
solo il Classicismo da una parte e il Futurismo dall’altra, non potremmo considerare
con attenzione cid che sta in mezzo, né definirlo una produzione di bassa qualita. E

certamente evidente che la presenza di molteplici e disparati elementi, all’interno di

32 R. Franchini, Benedetto Croce, cit., p. 166.

3 A. Trione, L’Estetica di Croce e le poetiche, in Letteratura e cultura a Napoli tra Otto e
Novecento. Atti del Convegno di Napoli 1 dicembre 2001 Universita “L’Orientale”, a cura di Elena
Candela, cit., p. 160 : << Croce pensa che le poetiche novecentesche, con le quali pure ritiene sia utile
e urgente confrontarsi, riproponendo procedure e modelli proprie della tradizione, di fatto non
apportino nessun contributo nuovo alla Estetica>>.

34 Cfr. R. Serra, Le lettere, cit., p. 44.
35 Ivi, p. 48,

3 Ivi, p. 50: <<[...] Questo & quello che ci sta sopra, fra il 1911 e il 1913. E che cosa se ne ritrova
nella letteratura? Ahimé, lo sappiamo troppo bene tutti i clichés dei corrispondenti viaggianti,
diventati ’ideale e il modello di tutta la prosa e di tutta la poesia che si stampava in Italia: una vernice
unica e uguale, lucida, piatta, grave, distesa su tutte le cose, una vernice di enfasi e di convenzione, di
entusiasmo spropositato e di vanita monotona, di falsita letteraria e morale, di speculazione meschina,
che metteva le novelle e le canzoni e perfino i libri di storia antica o di filosofia al livello, anzi al di
sotto del cognac Tripoli e del lucido da scarpe Bengasi>>.
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una stessa cultura, peraltro fortemente legata alla tradizione e al passato locale, crea

un’identificazione complessa e confusionaria®’.

Antonio Palermo afferma che questa stagione della letteratura, soprattutto a Napoli,
appare senza << alcun preannuncio del naturale cambio della guardia
generazionale>>%, Dall’altra parte, forse, la grande produzione teatrale, eterogenea e
prolifica anche nel decennio 1910-1920, e la diffusione di spettacoli legati al Cafe -
Chantant, quindi sempre piu spesso lontani da una drammaturgia di qualitad, ma
ricchi di testi poetici e di canzoni, sono il segno di una crisi e di un appiattimento
letterario, e sono anche il risultato di una reazione a questa presunta immobilita
culturale. Gli autori famosi scrivono sui giornali e producono testi canori, 1 giovani
pubblicano novellette e raccontini, anche in versi, sulle pagine di riviste
specializzate, Piedigrotta accoglie 1 grandi poeti affinché scrivano versi che regalino
il grande successo alle canzoni, ma il teatro raggiunge 1’apice della complessita di
produzioni anche in questi anni*®. La grandiosita della stagione culturale ottocentesca
scivola verso la decadente immagine del ricordo della sorridente Napoli che fu,
vivendo ancora sugli allori del secolo appena concluso; ma nello stesso tempo ci si
indirizza violentemente oltre, verso I’innovazione*’. Inoltre, gli avvenimenti storici e

politici che caratterizzano la Napoli di inizio Novecento sono portatori di

37 R. Scrivano, Letteratura a Napoli dal Decadentismo al Futurismo, in Letteratura e cultura a Napoli
tra Otto e Novecento. Atti del Convegno di Napoli, cit., p. 143: << accade cosi che per quel
venticinquennio che va dall’ultima decade dell’Ottocento alla Prima Guerra Mondiale e poco oltre si
formano due prospettive in qualche misura divergenti: perché da una parte si constata un graduale
passaggio da realismo a decadentismo — che comprende cose ovviamente molteplici come
spiritualismo, wagnerismo e in generale un’ambizione di modernita che, del resto, ¢ tutt’altro che
assente nelle posizioni opposte e cosi, anche per questo, destinata a rimanere abbastanza confusa- e
d’altra parte si stenta a riconoscere un elemento di congiunzione qualsiasi tra quello che ¢ apparso
decadente e quello che si proclama futuristico>>.

3% A. Palermo, cit., p. 79.

3 E. Giammattei, La letteratura 1860-1970, in G. Galasso, Napoli, Roma-bari, Editori Laterza, 1987,
p- 394: << la grande stagione del realismo — che coincide, dunque, con I’affermarsi di una forma
particolare di romanzo urbano, troppo spesso, invece, immediatamente identificata con la koiné verista
- fu anche, infatti, la stagione dei giornali e delle riviste dove, nello stesso tempo, si discusse, con
straordinario fervore e molteplicita di interventi, del modello narrativo>>.

40 Cfr. A. Palermo, cit., p.80; 82. Antonio Palermo elenca gli influssi culturali e letterari esistenti a
Napoli non solo nel passaggio tra i due secoli, ma anche nel decennio di nostro interesse: secondo il
Palermo il Verismo di Verga a Napoli non ha organicita e si divide tra verismo sentimentale del Di
Giacomo, realismo abbondante di Matilde Serao, realismo moderato di Federigo Verdinois,
antirealismo e parodia del romanzo borghese di Vittorio Imbriani. Gli influssi esterni vengono invece
evidenziati tra narrativa di influsso manzoniano, ibsenismo in Bracco, crepuscolarismo in Rocco
Galdieri e Ugo Ricci, Futurismo, Decadentismo e dannunzianesimo.
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trasformazione e distruzione insieme, come la legge del Risanamento, che cambia
volto alla citta, o le leggi industriali del 1904, che pretendono di rifare il volto a
Napoli*!. E quanto afferma Mirella Galdenzi, all’interno di uno studio rivolto a
Matilde Serao: <<[...] una Iletteratura che entra in comunicazione con il
contemporaneo dibattito nazionale ed europeo. La ricerca dell’identita locale,
un’istanza forte del realismo e in particolare del regionalismo verista, muove a
Napoli dal senso di una perdita, dal sentimento di una frustrazione profonda, che dal
piano storico, nella presa d’atto del declassamento dal ruolo di capitale, e nella
progressiva distanza da una possibile autonomia, avvertita nella piemontesizzazione
delle forme istituzionali e nello scadimento della vita economica, si proietta
impercettibilmente sul piano del privato, imponendo una revisione degli usi e dei

costumi degli attori sociali della vita quotidiana.>>*?,

Partendo, dunque, dal Croce, passando per le accese considerazioni di Serra, con la
sua lettura di generi e autori non sempre condividibile, ma seppur fondamentale
perché prodotta attraverso la coeva analisi della cultura di inizio Novecento,
arrivando agli studi contemporanei, possiamo cosi tracciare una mappa quasi
completa degli autori e dei generi attivi tra il 1910 e il 1920 a Napoli. Probabilmente
tentare un’individuazione specifica della diffusione di ogni genere o della
caratterizzazione di ogni autore ¢ impossibile, o meglio ¢ fondamentale piuttosto non
identificare ma considerare la compresenza ¢ la continua interferenza tra generi e tra
autori. Impossibile, anche, evidenziare una distinzione netta tra produzione letteraria,
teatrale e giornalistica, o meglio, impossibile porre I’attenzione sulla produzione
artistica, e soprattutto teatrale del decennio, senza tenere fortemente conto anche
dell’ambiente letterario e soprattutto giornalistico della cittd. Non esistono, infatti,
autori napoletani, che, personalmente o indirettamente, non siano coinvolti nel
mondo del giornalismo: cid0 comporta, come evidenziato in numerosi studi, lo

sviluppo di influssi determinanti per lo stile, le tematiche, i personaggi e la lingua.

41 M. Galdenzi, Misteri, vicoli e palazzi nella Napoli Fin de Siécle, in Letteratura e cultura a Napoli
tra Otto e Novecento, cit., p. 328: <<dal decreto di Garibaldi al piano del Risanamento, le aree di
conservazione e di permanenza coincidono con una deliberata sottrazione della vita quotidiana al
flusso della storia: spazi e territori di una umanitd minuta, spesso miserabile, forse cialtrona, sempre
infelice: una umanita che vive e comunica attraverso la sua coralitd. Non c¢’¢ spazio per 1’individuo:
I’individualita ¢ un lusso destinato ad altri, a coloro che possiedono, e vantano diritti di proprieta sulle
cose>>.

42 Ivi, p. 324.
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1.2 I principali eventi storici e culturali a Napoli tra il 1910 e il

1920

1.2.1 Napoli e ’industrializzazione di stampo settentrionale

Il rapporto tra la Napoli di inizio secolo e il mondo culturale esistente oltre i confini
cittadini e regionali, deve essere analizzato anche alla luce della conoscenza dei

principali eventi storici.

La storia di Napoli, nel complesso passaggio tra il XIX e il XX secolo, subisce,
infatti, un’ulteriore e complessa evoluzione, riguardante soprattutto 1’ambito
economico ed industriale, con esisti importanti ed effetti sulla societa culturale
napoletana; 1’osservazione di questi processi storico-sociali ¢ indispensabile per
comprendere come e perché la citta sia stata coinvolta in rapporti economici con il

Nord Italia, apparentemente proficui.

Se gli studi precedenti identificano I’evento della legge per il Risanamento come
elemento fondamentale della storia ottocentesca napoletana, in realta oggi si
comprende che un importante momento cruciale per la citta, all’inizio del nuovo
secolo, ¢ costituito dall’emanazione dalla Legge Speciale del 1904, evidente

spartiacque storico - economico tra Ottocento e Novecento.

L’imnizio del Novecento, dunque, soprattutto a Napoli, ¢ caratterizzato dalla volonta
di un’industrializzazione coatta. Attraverso I’analisi delle proposte e degli effetti, sia
positivi che negativi, derivanti dal processo messo in atto dall’economista Nitti, sulla
base dell’idea rivoluzionaria di Giolitti, Presidente del Consiglio tra il 1903 e il 1905,
e ancora tra il 1906 e il 1909, si percepisce ancor di piu la tendenza alla
“nazionalizzazione” della citta di Napoli, oltre a quella, gid accennata,
all’internazionalizzazione culturale. Punto di partenza ¢ il volume di Antonio
Ghirelli, Napoli italiana: la storia della citta dopo il 1860%, del 1977. Titolo
fondamentale, poiché non si riferisce solo alla natura “nazionale” della nuova Napoli
dopo I’Unita di Italia, ma costituisce anche un riferimento importante per

comprendere come I’antica capitale del Mezzogiorno abbia subito una regressione

43 A. Ghirelli, Napoli italiana: la storia della citta dopo il 1860, Torino, Einaudi Editore, 1977.
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post unitaria, nonostante 1’espressa e iterata volonta del Governo di far emergere la
citta dal baratro della Questione meridionale, con lo scopo di “agganciarla” al

percorso comune ed unitario dell’Italia intera.

Per sopravvivere, dunque, I’economia napoletana, ha bisogno dei -capitali
settentrionali, degli investimenti di aziende del Nord, della nascita di nuovi centri

industrializzati, come la zona di Bagnoli, a nord di Napoli**.

Agli studi del Ghirelli si affiancano, poi, quelli di Galasso®, di Tessitore*®, di
Petraccone®’, tutti datati tra gli anni 80 e ’90: questi studiosi si ricollegano
ulteriormente alla gia ampia, particolareggiata e chiara descrizione che Ghirelli fa
della situazione storico-economica della Napoli post unitaria. Tre elementi
fondamentali, infatti, sono posti in luce dagli storici: la Legge Speciale del 1904 ( e
le successive), I’evoluzione ed affermazione della Sinistra napoletana durante I’inizio
del secolo, la rivolta della Settimana Rossa. Tre momenti che scandiscono la storia di

Napoli tra il 1910 e il 1920, nel corso anche degli anni bellici.

All’inizio del secolo, la rappresentativita politica ed economica della citta sembra
apparentemente in pieno sviluppo, ma sara soggetta successivamente al decadimento
economico e sociale, e soprattutto non sara mai sovrapponibile agli alti livelli
culturali o artistici per cui Napoli era, sin dal secolo precedente, riconosciuta nel

resto d’Europa.

La Legge Speciale del 1904, in realta, appare come una commistione di intenti e di
interessi tra Nord e Sud, identificando Napoli come cardine centrale, geografico ed
economico, della Questione Meridionale: nasce su proposta di Nitti e del governo
Giolitti, dopo il disastroso esito della terribile /nchiesta Saredo, necessaria a valutare

la situazione economico-sociale, vigente nella nuova Italia unita, e soprattutto

4 C. Petraccone, Napoli moderna e contemporanea, Napoli, Guida Editori, 1981, p. 116; 119: <<
[...] nel suo ambito ’'ILVA (Bagnoli) assunse una posizione predominante, controllando direttamente
alcune industrie minori dello stesso settore e estendendo la propria influenza anche sugli organi
stampa, con 1’acquisto della Societda Editrice del Mattino (1914). [...JL’ILVA di Bagnoli chiuse
addirittura i suoi stabilimenti nel 1919 per riaprirli nel 1924. >>.

4 G. Galasso, Napoli, cit..

4 Napoli lungo un secolo, a cura di F. Tessitore, Napoli-Milano, Editoriale Scientifica, 1992.

47 C. Petraccone, cit.
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indispensabile nella valutazione effettiva di un Risanamento violento e disastroso per

la citta di Napoli.

L’Inchiesta Saredo e gli studi del Nitti sulla decadenza dell’ex-capitale, durante il
periodo post unitario, portano alla creazione di una Reale Commissione per
I’incremento industriale di Napoli. Attraverso 1’Inchiesta << viene fuori una legalita
“altra” rispetto a quella imposta dalle leggi statali che non combatte frontalmente il
sistema delle norme bensi cerca di aggirarlo attraverso interpretazioni capziose e
fuorvianti delle leggi, attraverso procedure arbitrali che finiscono per favorire i
privati rispetto all’amministrazione pubblica o attraverso la semplice disapplicazione

della disciplina statale>> 4%

Giuseppe Galasso afferma che La Legge Speciale << [...] mise in moto un
complesso meccanismo di sgravi fiscali, doganali, di incentivi finanziari, che
avevano lo scopo precipuo di sollecitare il capitale settentrionale a una serie di
investimenti nell’area napoletana. Si auspicava che il processo di industrializzazione
in atto al Nord, grazie a questo insieme di agevolazioni, potesse automaticamente
espandersi a Napoli, che sarebbe dovuta divenire il centro di una borghesia

rinnovata, ’elemento trainante del capitalismo meridionale>>%.

Nonostante I’avversione alla Legge Speciale del 1904°° da parte di alcune minoranze

e la nascita della nuova classe operaia, conseguenza diretta ed immediata della

48 Q. Marotta, Corruzione politica e societd napoletana. L’Inchiesta Saredo, Napoli, La scuola di
Pitagora editrice, 2012, p.p.13-14. Marotta approfondisce i motivi della problematica napoletana e
meridionale, che, secondo lo studioso, non deriva solamente dagli esiti disastrosi del Risanamento, ma
ha il suo fulcro nel liberismo amministrativo che il Governo italiano elargisce ai Comuni : << [...] se
da un lato i sindaci venivano nominati dal re su proposta del governo e gli atti amministrativi
venivano sottoposti ad organi di controllo presso le prefetture, dall’altro veniva lasciata agli stessi
comuni un’ampia autonomia nella gestione degli affari locali.[...]>>.

 Ivi, p. 84.

50 Cft. Ibidem: ad opporsi furono la borghesia napoletana timorosa di un’eccesiva crescita delle masse
operaie e spaventata soprattutto dalla nascita della nuova classe operaia, ma anche i piccoli
imprenditori che optavano invece per il mantenimento delle piccole attivita artigianali o turistiche.
Ghirelli aggiunge che I’amministrazione Del Carretto-Rodind ostacola I’attivazione delle proposte
legate alla Legge Speciale 1904: gli industriali premono per un’accelerazione delle operazioni e il 30
giugno 1908 viene emanata un’ennesima Legge Speciale. Se da un lato il fenomeno appare
esteriormente come un effetto positivo, come conseguenza degli incrementi della prima Legge, in
realta I’emanazione di una seconda Legge Speciale, a soli quattro anni dalla prima, mette in evidenza
la totale inefficienza degli amministratori e i magri risultati ottenuti: << il 30 giugno 1908, il governo
si decide a varare una nuova “ legge per I’avvenire economico di Napoli”. Il decreto prevede un
rifinanziamento di 45 milioni per le opere del Risanamento ma tarda talmente a diventare esecutivo
che nell’agosto del 1909 I’assessore alle finanze Geremicca si dimette in segno di protesta e due

25



diffusione di una nuova industrializzazione, sebbene quest’ultima non riformi I’intera
economia partenopea, la Legge spinge la cittd, comunque, verso un limitato e
temporaneo trend positivo, limitato nel tempo e negli effetti; il Nord Italia, invece,
vive una veloce crescita economica, soprattutto durante gli anni collocati in apertura

del secolo’!.

La volonta di Giolitti sembra essere, dunque, quella di equiparare in qualche modo,
mm nome della nuova unita del Paese, anche I’economia delle zone meridionali,
soprattutto quella di una Napoli che aveva risentito fortemente della trasformazione
politica e culturale post unitaria, della caduta del governo borbonico e del crollo del
primato nel Meridione. Una citta catapultata improvvisamente verso il mondo

industrializzato di stampo settentrionale e verso I’economia d’Oltralpe.

Le forze centrifughe che in questo periodo, a partire dalla fine dell’Ottocento fino ai
primi anni del Novecento, spingono continuamente Napoli ad un’apertura verso il
Nord e I’Estero, sottoponendo la citta ad una violenta trasformazione. Se da un lato il
mondo culturale ed artistico beneficia di questa contaminazione e di questi influssi,
dall’altro il mondo politico ed economico soccombono ad un corsa eccessivamente
veloce, ancora una volta dettata dall’idea di una nuova Italia che deve essere, anche

economicamente, unita ed equiparata in tutte le sue parti.

Secondo Brancaccio: << [...] I’industria napoletana percorreva un cammino comune
a quella nazionale. Contemporaneamente, perd, per la massiccia penetrazione del
capitale settentrionale ormai del tutto sostituitosi a quello straniero, diveniva ancora

piu dipendente da esso. Le conseguenze negative di questa evoluzione si sarebbero

giovani deputati liberali, Porzio e De Nicola, presentano una dura interpellanza alla Camera.
Protestano vibratamente anche i proprietari delle fabbriche costruite all’esterno della cinta daziaria,
che si sono visti esclusi dai benefici fiscali previsti dalla legge del 1908 per colpa, sostengono, del
municipio che ha tollerato iniziative e speculazioni senza predisporre un piano regolatore o un
qualsiasi disegno globale per 1’espansione della zona. Cfr. A. Ghirelli, cit., p. 145.

51 A. Ghirelli, cit., pp. 145-46: << i primi anni del secolo hanno segnato un << ritorno alla
prosperita>> grazie ad una serie di fatti nuovi, che si possono identificare con la fine della guerra
doganale con la Francia, I’incremento dell’emigrazione e delle masse di valuta pregiata, la crescente
utilizzazione dell’energia elettrica per scopi industriali, I’espansione del movimento cooperativistico.
Ma il fenomeno ¢ circoscritto, in massima parte, al triangolo Torino-Genova-Milano: ¢ qui che
vengono delineandosi le prime forti concentrazioni di capitale, anzitutto nel settore siderurgico e
metallurgico strettamente legato alla produzione bellica; quindi nel settore elettrico e in quello
bancario, dove si avverte la presenza decisiva di finanziamenti stranieri, in buona parte tedeschi. Lo
stesso tentativo riformista di Giolitti rientra in questa logica ed obbedisce agli interessi, alle pressioni,
alle ingerenze dei gruppi trainanti dell’economia, i soli del resto che offrano allo Stato i margini
necessari per aviare il dialogo con il movimento dei lavoratori>>.
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manifestate pienamente all’indomani della guerra, quando apparve chiaro che il
rigonfiamento industriale era stato un fenomeno artificioso, esclusivamente connesso
alla congiuntura bellica; cosi, cessate le commesse statali, riaffiorarono tutti i difficili
problemi che avevano da sempre contrassegnato la storia dell’industria della

citta>>>2,

Cagliotti e Macry entrano nei particolari e sottolineano, a venti e dieci anni di
distanza dagli studi di Ghirelli e di Galasso, lo sviluppo, seppur minimo, di piccole
trasformazioni, inevitabilmente positive se osservate dal punto di vista
dell’occupazione: << la legge speciale aveva vistosamente accentuato il ruolo
industriale di Napoli e della sua provincia. [...] Le ripercussioni sono state comunque
rilevanti e hanno contribuito a modificare profondamente la  base
dell’industrializzazione e il suo volto. Se nel 1902 gli occupati si distribuivano tra le
officine meccaniche, gli stabilimenti militari, I’industria dei guanti, gli stabilimenti
delle calzature, nel 1911, a sette anni dalla legge speciale, si era rafforzata
I’occupazione nel settore metalmeccanico, in quello alimentare e del tabacco, in
quello della grande metallurgia, a seguito della costruzione del grande impianto di

Bagnoli, e in quello tessile>>>?.

Prima di giungere al 1920, anno in cui la concentrazione borghese nelle elezioni
comunali, la spinta liberista della borghesia imprenditoriale contro gli investimenti
settentrionali o stranieri, le dimissioni di Geremicca, furono elementi fondamentali
della storia della Napoli post bellica, bisogna soffermarsi ancora su alcuni
fondamentali eventi e cio¢ 1 grandi movimenti delle masse operaie e la formazione

dei Sindacati.

L’amministrazione clericale-moderata di Del Carretto viene definita non idonea a
sostenere la situazione critica della cittd di Napoli**. Nel 1913 Del Carretto ¢&

costretto a dimettersi, nello stesso anno il suffragio universale fa emergere il

52 G. Brancaccio, Una economia, una societd, in G. Galasso, cit., p. 99.

33 D.L. Cagliotti, P. Macry, La Campania nel XX secolo, in Storia e civilta della Campania. 1
Novecento, Napoli, Electa, 1996, p. 3.

SCfr. A. Ghirelli, cit., p. 149: Ghirelli riporta le pesanti accuse del socialista Lucci, membro
dell’opposizione, nei confronti degli esponenti comunali: <<gente non atta>>, << non idonea a
fronteggiare gli avversari e il governo>>, <<incline a macchiarsi di peccati di lesa patria>>,
tacciandoli di ignoranza.
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successo socialista in Italia. Anche a Napoli emerge 1’Unione socialista napoletana e

il nuovo sindaco ¢ il demoliberale Pasquale Del Pezzo, duca di Caianello.

A partire dal 1908, si scatenano le prime lotte operaie con la conseguente formazione
dei Sindacati, numerosi anche all’interno del tessuto operaio cittadino napoletano; a
ridosso dell’evento bellico, infatti, nel giugno del 1914, I’Italia ¢ scossa dalla
Settimana Rossa, sanguinolenta e feroce rivolta dei lavoratori che caratterizza anche

la cittadinanza napoletana.

Tra questi due momenti storici che coinvolgono fortemente la popolazione
napoletana, durante gli anni di maggiore trasformazione della societa industriale e
culturale di questa citta, Napoli continua a vivere un periodo di grande produzione
artistica e culturale, 1 cui eventi sono costantemente testimoniati e riportati dai
quotidiani e dai periodici artistici dell’epoca. Il 1910 ¢ sicuramente I’anno del
maggior numero di eventi, non solo per ’avvento della famosa Serata Futurista al
Mercadante, il 21 aprile 1910°°, o dell’attesa prima dello spettacolo Chantecler di
Rostand®®, ma anche per una serie di accadimenti®’ che coinvolgono il ricco mondo
borghese e gli ambienti culturali napoletani, con inevitabili riferimenti ai teatri della
citta e a tutti gli esponenti delle varie espressioni artistiche, compresa la canzone. 11
1910 ¢ caratterizzato anche da due eventi che coinvolgono I'intera citta e che
riempiono le pagine di molti giornali: il primo si svolge tra luglio e settembre, e
riguarda le feste estive per la Regina del Mare, di cui <<II Pungolo>> e il <<Don
Marzio>> presentano un accurato reportage. La festa dell’Incoronazione della
Regina del Mare, e delle Regine sezionali, cio¢ quelle dei quartieri e dei distretti,
consiste in una sorta di enorme concorso di bellezza, in cui viene coinvolta I’intera
citta che gareggia candidando le ragazze piu belle di ogni quartiere o paese ( per il

1910 si parla addirittura di una manifestazione che avrebbe seguito un itinerario

55 Di questo argomento si parla nel paragrafo dedicato la Futurismo, all’interno di questo capitolo.

36 Di questo debutto, atteso e poi piu volte rimandato, si parla nel paragrafo dedicato al rapporto tra
Napoli e I’Ester attraverso il debutto dello spettacolo Chantecler, all’interno del II capitolo.

57 Per citare alcuni degli innumerevoli eventi culturali ed artistici che si svolgevano a Napoli nel corso
del 1910, alcuni approfonditi nell’ultima parte di questo paragrafo, attraverso la consultazione di
numerosi periodici artistici napoletani: il ballo per la Croce Rossa, la serata d’onore per Mimi Maggio
all’Umberto di Napoli, il Teatro Nuovo si apre al Varieta anche con Raffaele Viviani e Luisella
Viviani, Inaudi al Politeama, la grande serata alla Galleria Vittoria, 1’inaugurazione del busto a Bovio
nella Nuova Universita, la mattinata 1zzo al Mercadante; Gerolamo Rovetta commemorato da Roberto
Bracco .
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Pozzuoli- Napoli e che si sarebbe conclusa in Piazza Plebiscito), in un evento in cui
confluiscono manifestazioni canore, teatrali ed artistiche di ogni genere®®. <<Il
Pungolo>> intitola un suo articolo Le Regine di Parigi a Napoli. Quattrocentomila
persone per le strade. Spettacolo da cinematografo®®: pubblicato in prima pagina,
descrive I’arrivo delle Reginette francesi, che avrebbero partecipato alla conclusione
dell’evento napoletano. La descrizione dell’attesa, con I’arrivo del treno e la gente
che riempie Piazza Ferrovia, che insegue le carrozze e acclama le Regine francesi,
lungo tutto il percorso che conduce fino a Piazza Plebiscito, rappresenta
un’entusiasmante testimonianza dell’enorme impatto dell’evento sulla cittadinanza

napoletana.

Il secondo evento citato, riguarda 1’inaugurazione del teatro Politeama Giacosa,
ancora una volta descritta da <<Il Pungolo>>% e dal <<Don Marzio>>°':
inaugurazione prevista il 10 novembre 1910, direttore Enrico Pepe, inizio degli
spettacoli dedicato ad Ermete Zacconi, il nuovo teatro viene descritto come moderno
e di livello europeo. L’autunno del 1910 ¢ caratterizzato anche dalla serata di
beneficenza promossa da Scarpetta: il motivo della serata non ¢ chiaro, si parla di
“epidemia in citta”, o di ““ cena per i1 poveri”. In scena i testi I/ processo Fiaschella e
1l non plus ultra: secondo 1 giornalisti, il teatro Sannazaro era talmente gremito da
raccogliere 21980,20 lire, piu il contributo dell’Impresario del teatro, il Duca di
Marigliano, che detraendo il pagamento di 432,75 lire per gli addobbi e per le spese
serali di teatro, contribuiva cosi alla beneficenza. A quanto pare contribuirono anche
gli attori della Compagnia Scarpetta, che non ricevettero nessun compenso per la loro

performance, compreso Vincenzo Scarpetta®.

8 __, Le feste per La Regina del Mare in << Il Pungolo>> 8-9 luglio 1910: <<[...] vi si svolgeranno
la festa dell’Incoronazione, tutte le Gaie della Regina del Mare, delle Delfine e delle altre Regine che
verranno in Napoli; i grandi concerti di canti popolari di Mario Costa, canti popolare di tutte le regioni
d’Italia, canti popolari di tutte le nazioni, inni e canti patriottici in occasione del cinquantenario del 7
settembre, grandi spettacoli del Circo Reale Bisini, spettacolose pantomime, attrazioni parigine del
Luna Park, ecc...>>.

59 Cfr. <<II Pungolo>>, 31 agosto- 1 settembre 1910.

60 Cft. <<II Pungolo>> 2-3 novembre 1910, 4-5 novembre 1910.

1 Cfr.<<Don Marzio>>, 4-5 novembre 1910.

2 Cfr. - -, La serata di beneficenza promossa dal comm. Scarpetta in <<Don Marzio>> 17-18 ottobre
1910, 23-24 ottobre 1910, 24-25 ottobre 1910.
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I1 1911, per lo piu caratterizzato da notizie riguardanti la fondazione della F.A.V.1.,
la Federazione degli Artisti del Varieta®, e la Societa degli Autori®, e le prime
notizie sulla campagna libica, ricorda anche alcuni avvenimenti culturali napoletani,
come I’inaugurazione del Teatro Vittorio Emanuele®, la famosa serata di Pantalena
al Nuovo con 'O quatto e maggio di Petriccione®®, I’avvenimento cinematografico e
musicale La Divina Commedia al Mercadante®’, e la solenne inaugurazione del

Congresso della Stampa®®.

Dal 1912 in poi, ’argomento “guerra”, e tutte le manifestazioni culturali ed artistiche
legate agli eventi bellici, caratterizzeranno la stampa napoletana, nonostante la citta
continuera a produrre ricchi cartelloni teatrali, portando avanti una campagna di
coalizione tra gli artisti, soprattutto quelli del Varieta, contro la decisione del
ministro Orlando di abbassare 1’orario di chiusura dei teatri, dopo la disfatta di

Caporetto®.

3 Di questo argomento si parla in uno specifico paragrafo all’interno del II capitolo.

84 Ibidem

65 Cfr. <<Don Marzio>> 8-9 gennaio 1911

% Cfr. <<Don Marzio>> 19-20 febbraio 1911; <<Il Pungolo>> 19-20 febbraio 1911.

7 Cfr. <<II Pungolo>> 27-28 febbraio 1911

8 Cfr. <<Don Marzio>> 4-5 maggio 1911.

 Della guerra in Libia si parla anche nel paragrafo dedicato al giornalismo e all’interno del 11
capitolo. Della Prima Guerra Mondiale si parla all’interno del paragrafo dedicato al Teatro del
Soldato, all’interno del II capitolo.
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1.2.2 Napoli in “rosso”, tra guerra tripolina e conflitto bellico

L’industrializzazione “indotta” sul territorio napoletano, attraverso gli investimenti
delle aziende settentrionali ed europee, come gia accennato, porta ad un aumento
dell’occupazione, trasformando numerosi cittadini napoletani e dell’hinterland, in
operai, assunti all’interno delle nuove industric e manifatture, attraverso la
propaganda massiccia generata dall’emanazione della Legge Speciale di inizio
secolo. L’evoluzione e I’allargamento delle fila della classe operaia, fino ad allora
inesistente o presente in minima parte all’interno del tessuto sociale napoletano,
genera ’organizzazione dei primi Sindacati, sulla falsariga degli eventi e delle
coalizioni nazionali. Questo processo permette I’assunzione di consapevolezza da
parte dei numerosi operai che, all’inizio del Novecento, cominciano ad avere una

coscienza di classe

Delle agitazioni napoletane operaie del 1908 Ghirelli presenta un’ampia analisi
anche degli avvenimenti che caratterizzarono la scissione del PSI italiano. Ma
Acocella sottolinea soprattutto un’importante distinzione della situazione napoletana:
da un lato esistevano i sindacati rivoluzionari che guidavano la Borsa del Lavoro,

dall’altro il PSI riformista, dal quale i primi si allontanavano’®.

La Borsa del lavoro, formata - come afferma Ghirelli - da un’associazione di
artigiani e semi artigiani, si unira al gruppo di sindacalisti rivoluzionari napoletani
che, nel 1908, rifiuteranno 1’operato del PSI nazionale, additato dal Labriola come
pro-giolittiano, mirante, dunque, a sostenere solo gli interessi del Governo e la

campagna libica’’.

Francesca Canale Cama analizza attentamente la reazione di Napoli alla proposta
della guerra tripolina, durante il 1911, attraverso interessanti studi che, come lei
stessa afferma, in passato hanno, invece, sottovalutato il fondamentale rapporto tra

I’opinione pubblica napoletana e il grande evento libico di interesse nazionale.

0 Cfr., ivi, p. 119.

"L Cfr. A. Ghirelli, cit, p. 153.
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La studiosa evidenzia, dunque, I’opposizione socialista e napoletana
all’interventismo libico: <<in questo clima decisamente animato, non meraviglia che
il dissenso napoletano all’impresa avesse caratteri differenti da quello nazionale. E
questo a maggior ragione se si considera che Napoli si trovava ad essere anche
oggetto della propaganda nazionalistica che, come ¢ noto, vedeva nella conquista
coloniale proprio una via di risoluzione ai problemi di poverta endemica del

Mezzogiorno d’Italia>>"2

. L’antitripolismo di matrice socialista punta il dito contro i
costi che avrebbe comportato questa guerra € contro le difficolta militari che gli
italiani avrebbero dovuto affrontare in Libia. Inoltre i meridionalisti, riuniti attorno a
Gaetano Salvemini, sono convinti dell’inutilita del cosiddetto “scatolone di sabbia”,

appunto la zona libica’.

La studiosa riesce a portare alla luce uno degli aspetti piu interessanti della questione
“guerra tripolina”, all’interno dell’opinione pubblica napoletana: il governo censura,
a livello nazionale, la pubblicazione di notizie che potrebbero evidenziare gli esiti
negativi della costosa e propagandata guerra in Libia. Il giornale napoletano, invece,
denuncia la situazione, cercando di far reagire i cittadini’®. Il risultato & un
lunghissimo e duro processo al Fasulo, direttore della testata, a Sylva Viviani’,
autore dell’articolo, all’Autiero, gerente della rivista. <<Fu questa vicenda,

insomma,>> - conclude la studiosa - << che ricollego il piano della contestazione

72 Ibidem.
73 Cft. Ibidem.

"4Ibidem. Entra in gioco, all’interno della questione sull’interventismo in Libia, anche <<La
Propaganda>>: secondo quanto dimostrato da Canale Cama, attraverso un’accurata analisi degli
articoli, il giornale cerca di “alfabetizzare” la popolazione napoletana, informandola e dimostrandole
I’assurdita del gravoso impegno economico rivolto all’occupazione di un territorio povero e malato:
<< in una citta sedotta dall’idea di un possibile miglioramento delle condizioni materiali derivato
dall’impresa coloniale, infatti, era difficile far passare una contestazione unicamente retta dalle
motivazioni dell’antimilitarismo un po’concettuale e teorico ispirato ai grandi temi dell’opposizione
teorica alla guerra che nello stesso momento tanto impegnavano il movimento socialista a livello
internazionale. Era necessario, piuttosto, ancorare la protesta a motivazioni pratiche, che rendevano
poco conveniente portare avanti questa guerra. [...] “Economicamente — sentenziava approcciando
I’importante tema degli interessi economici che reggevano I’impresa — la Tripolitania non vale nulla
per ora. V’¢ solo I’attivita del Banco di Roma; e poi, carestia cronica”.

Un tema importante, quello del finanziamento della guerra coloniale e delle motivazioni politico —
economiche che avevano fatto si che la scelta cadesse sulla Libia>>"*,

75 Pseudonimo di Gioacchino Martini. M.E. Teodoro, Socialismo in Italia, 1897-1902, 1987, p. 224, in
www.risorgimento.it: << [...] un tenente colonnello della riserva che durante il servizio attivo aveva
anche insegnato alla Accademia militare di Modena, uno dei pochi che sulla stampa socialista si
sarebbero occupati di problemi militari con una specifica conoscenza tecnica>>.
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locale con quella nazionale e lo inseri nel quadro piu generale della crisi liberale che
la guerra di Libia aveva ormai decretato. Con il processo a “La Propaganda”, il Sud
si affrancava dall’immagine di oggetto pilotabile che aveva avuto nei mesi della

guerra>>6,

La tendenza dell’opinione pubblica napoletana appare confusionaria, mai selettiva,
pur essendo caratterizzata da fasce e fazioni sociali collocate su piani completamente
opposti. La reazione alla proposta dell’intervento bellico in Libia ne ¢ un esempio.
Anche in politica o negli affari economici, la Napoli di inizio Novecento appare
nettamente duplice, binomiale, o meglio piuttosto eterogenea, cosi come si rivelera
I’intera natura della citta durante il decennio analizzato, in tutte le sue sfaccettature,
anche quelle artistiche e culturali. Da un lato le classi della borghesia agiata
napoletana, ereditaria della borbonica nobilta o costituita dalla nuova classe
imprenditoriale, sostenuta e stimolata dalla campagna per I’industrializzazione,
dall’altro gli operai, i1 rivoluzionari, gli anarchici. Estremismi conviventi che sono
simbolo di una Napoli ancorata al passato glorioso e, nello stesso tempo, trascinata
verso il mondo situato fuori dal confine regionale, pur non essendo ancora

economicamente e socialmente pronta.

A livello artistico-culturale ne ¢ un palese esempio la compresenza di generi
eterogenei, espressi in lingua italiana, in dialetto, nella lingua francese o attraverso la
musica, la tradizione e I’avanguardia. Anche il fenomeno “tripolitania” diventa
argomento caratterizzante le produzioni musicali ed artistiche napoletane. Il modo in
cui la campagna libica viene descritta, all’interno delle canzoni e dei testi poetici,
non appare come esplicita manifestazione di “antitripolismo”, anche se i1 temi
riportati descrivono la profonda solitudine del soldato, I’allontanamento dalla Patria,
identificata anche nelle figure della madre e dell’amata, ma certamente si avverte la
tendenza di fondo che spinge all’eroismo, all’esaltazione bellica, soprattutto al
sacrificio in nome della Patria. A Napoli, 1’esempio piu famoso ¢ la canzone ‘4
Marina ‘e Tripole, scritta da Capolongo e cantata da Luisella Viviani. Fu
grandissimo il successo espresso dal pubblico nei confronti della giovane artista che

emerse fortemente durante la mattinata “Piedigrotta” del 1 settembre 1912,

i)

76 F. Canale Cama, La guerra e la citta. La campagna di Libia e I'opposizione de “La Propaganda
di Napoli, cit., s.p.
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organizzata presso il teatro Politeama Giacosa. Ne fa cenno specificatamente Angelo
Acampora’’, in realta numerosi giornali dell’epoca pubblicano intere pagine
riguardanti ’esito della mattinata artistica e musicale, elencando i titoli delle canzoni
e descrivendo gli elogi agli artisti. All’interno dei numeri di <<Piedigrotta>> del
1912, non compare il testo della canzone interpretata da Luisella Viviani, peraltro
diventata il testo di riferimento della popolazione napoletana, prima dell’avvento

della Prima Guerra Mondiale’®.

Su <<La Canzonetta>> del 13 settembre 1912 appare un lungo articolo che declama
il successo della mattinata al Politeama Giacosa, elencando gli artisti e riproponendo,
in coda, anche gli articoli de <<Il Giorno>> e de <<Il Mattino>>, tutti con specifici

riferimenti a Luisella Viviani e alla canzone dedicata ai soldati italiani a Tripoli”®.

77 A. Acampora, Luisella Viviani. Centoventi anni dalla nascita, Castellammare di Stabia, Longobardi
Editore, 2005, p. 20: << dopo i successi militari degli italiani in Libia del luglio-agosto 1912, si
comincio a parlare di pace, che, pero, verra ratificata ufficialmente 1’11 ottobre. Intanto, a Napoli, il 1
settembre, alla mattina delle audizioni per la Piedigrotta, al Politeama Giacosa, Luisella si presenta al
pubblico con due canzoni: Chiagne e passa di R.Galdieri e Capolongo, ‘A Marina ‘e Tripoli di
Capaldo>>.

Sulla figura di Luisella Viviani, Acampora fa riferimento a volume firmato da Antonia Lezza e
Pasquale Scialo, Viviani I'autore, l'interprete, il cantastorie urbano, Napoli, Colonnese Editore,
2000, ineludibile contributo nel confronto tra i titoli delle singole canzoni scritte da Viviani, alcune
cantate dalla stessa Luisella, e i riferimenti agli specifici testi teatrali in cui queste canzoni sono
confluite.

Si ricorda la voce specifica, dedicata a Luisella Viviani, pubblicata sull’Enciclopedia dello spettacolo,
a cura di Silvio D’Amico, Roma, Le Maschere, 1954. Alcuni importanti riferimenti emergono anche
attraverso gli articoli e i camei pubblicati sui periodici artisti dell’epoca, utilizzati nella descrizione dei
profili degli artisti, all’interno del II capitolo.

Su Luisella Viviani ¢ possibile recuperare alcune notizie grazie alla voce dedicata all’artista, a cura
della stessa Antonia Lezza, pubblicata su A.M.At.I, Archivio Multimediale degli Attori.

78 Alcuni esempi di canzoni pubblicate sui vari fascicoli di <<Piedigrotta>> 1912: ‘A lettera d’ ‘o
capurale (Capurro-Sanna), Il richiamato (Fassone- Genise), Sentinella nnammurata! (E.A.Mario-
Milano), Passeven’ ‘e Bersagliere (Marino-Volpe), Nun se trase ( Cosentino- De Flaviis), Sturnelli
del soldato (Onofri- De Paolis), Non ti scordar di me ( Bovio-De Curtis), 'E Garibaldine d’ "o mare,
'O surdato nervuso (Califano-Cannio), Addio, Cunce! (di Capua- Cinquegrana), Scrive ‘o surdato
(Furno- Mattiello).

7 Le nostre canzoni al Real Politeama Giacosa 1 settembre 1912, in <<La Canzonetta>>, 13
settembre 1912: <<[...]Luisella, dulcis in fundo, accolta da clamorosi applausi fu indimenticabile
interprete di Quanno monto ’e sentinella versi di G. Irace e musica di V. Fassone, Chiagne e passe la
melodica canzone del nostro Capolongo su versi di Rocco Galdieri ( Rambaldo). Il clou del successo
I’ottenne nella canzone ‘A Marine e Tripoli versi e musica di Giuseppe Capaldo, che dovette
trissare(sic), e chiamata molte volte al proscenio assieme all’autore. Ogni lode per questa artista ¢
superfluo dopo quanto fu scritto dal giornale <<II Mattino>> del 3-4 settembre 1913, che in prosieguo
riproduciamo. [...] Da <<Il Giorno>> 2-3 settembre 1912 : “ [...[ed ecco pure la canzone
popolarissima sorta dalla Mattina d’ieri: A marina ‘e Tripoli, cantata meravigliosamente
dall’inimitabile Luisella, che non cantera oggi, domani sempre '4 marina ‘e Tripoli, che ¢ poi la
canzone luciana piu felice e piu indovinata che sia mai intesa? Capaldo, da ieri, ¢ in cima a tutti gli
entusiasmi. [...] Da <<Il Mattino>> del 3-4 settembre 1912: “[...] nel pomeriggio di domenica,
dinanzi ad una sala sfolgorante e gremita della parte piu eletta e del popolo, al vasto Politeama
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Se da un lato I’esaltazione nei confronti della campagna a Tripoli si evince attraverso
le parole di Marinetti, anche in campo artistico®, dall’altro gli artisti napoletani ed
italiani approdano sulle coste africane dando vita ad interi repertori di successo. Lo
stesso periodico <<La Canzonetta>>, il 21 ottobre 1912, ad occupazione libica
avvenuta, pubblica all’interno degli elenchi dei cartelloni napoletani ed italiani, un

riferimento anche al teatro Kursaal a Tripoli®!.

La campagna tripolitana ispira la produzione di satira e di macchiette specifiche,
soprattutto all’interno delle produzioni artistiche napoletane®?; in particolare, pero,
appare profondamente doloroso il punto di vista degli Emigrati in America, cosi
come si puo evincere dalla lettura di un articolo pubblicato sul settimanale italo-
americano <<La Follia di New York>>%. L’occupazione della terra libica produce,
negli animi degli Italiani in America, lo stesso ardore con cui 1 connazionali, in Italia,
affrontano la campagna di occupazione. Cio che colpisce ¢ la considerazione di un
riscatto da parte della manodopera italiana che, attraverso la conquista libica, puo
dimostrare di non dover emigrare in Paesi d’Oltreoceano, offrendo il duro lavoro per
lo sviluppo dell’economia di un Paese straniero che non accetta gli Italiani. La
conquista del territorio libico, dunque, permette all’Italiano di trovarsi a sole

ventiquattrore dalla Patria, e di poter coltivare e lavorare la terra conquistata, o

Luisella Viviani € stato una rivelazione, ed ha ottenuto non un successo, ma un vero, sentito trionfo!
Quella creatura dalla figura piccolina ed esile, dalla faccia non bella ed ossuta, dai folti capelli castani,
dagli occhi vivacissimi e pieni di espressione, dalla personcina tutta nervi, anzi un vibrante fascio di
nervi, vi da di primo acchito tutt’altro che una gradevole impressione. Ma appena incomincia a
cantare con quella sua vocina carezzevole, riboccante di sfumature vellutate, con quel suo gestire
pittoresco che, par che dipinga e scolpisca con le mani tutte le azioni, che svolge nel canto, voi siete
preso a poco a poco da quella piccola maga, che vi conquista e vi entusiasma e non potete fare a meno
di scattare in un ultimo in un applauso irrefrenabile di grande e sentita ammirazione!>>.

80 Cfr. F.T. Marinetti, La battaglia di Tripoli : (26 ottobre 1911) vissuta e cantata da F. T. Marinetti,
Milano, Edizioni futuriste di Poesia, 1912.

81 <<La Canzonetta>>, 21 ottobre 1912: <<Tripoli. 14-10-192 ( Mario Marrone). Kursaal — dopo un
mese di successo la formosa Tina Floriani, e I’acclamata coppia Bigliani- Esedra hanno lasciato
questo Concerto. La sera del 9 corr : in occasione della loro serata d’onore la coppia Bigliani-Esedra
ha ricevuto dall’Impresa una medaglia d’oro. L’attuale programma merita anche la buona accoglienza
del pubblico che vi accorre. Notiamo: la graziosa e birichina Gilda Blondin, la sentimentale Gina
dell’Aquila, e la rubiconda Nini Viola. Come parts magna del programma il comico Pietro
Fioravanti, molto acclamato nelle imitazioni di Pasquariello, Viviani, Armando Gill. In vedette Mary
Fleur la prima qui giunta come Stella del Varieta italiano, anche essa ¢ costretta a concedere
seralmente molti bis. All’Impresario signor G. Forio ed al solerte Alfredo Barone augurio di favolosi
incassi>>.

8 Alcune di queste vengono descritte nel paragrafo, e nella relativa appendice, dedicati al
giornalismo, all’interno di questo capitolo.

8 Per I’approfondita descrizione di questo giornale si veda il paragrafo dedicato al Futurismo.
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meglio, di poter sfruttare la popolazione autoctona, riscattando le pene vissute dai

connazionali emigrati e sfruttati negli Stati Uniti, in Argentina e in Brasile®.

Nel 1913 le prime elezioni a suffragio universale vedono una forte affermazione
nazionale della lista socialista. Alla Camera compaiono anche quattro nomi campani:
Sandulli, Ciccotti, Altobelli, Lucci e Labriola. Gli effetti sull’amministrazione
napoletana sono immediati: dopo dodici anni i clerico-moderati di Del Carretto-
Rodind, poi sostituiti dal commissario regio, vengono scalzati dal “trono” dalla
Sinistra napoletana, dopo le elezioni amministrative del 1914. La coppia Labriola-
Lucci manovra la situazione politica, creando una grande alleanza, cittadina ma
anche e soprattutto regionale e nazionale, definita il Blocco Popolare ( socialisti,
riformisti, radicali, repubblicani, giolittiani, democratici del gruppo costituzionale),

lasciando in disparte la sezione napoletana del PSI.

In Italia, il governo Giolitti cade nel marzo 1914, sostituito da Salandra. II 10 giugno

1914 inizia, a Napoli, la Settimana Rossa®.

La Legge Speciale, dunque, mette inevitabilmente e continuamente a contatto
I’economia partenopea con quella nazionale, meccanismo che diventa pericoloso nel
momento in cui emerge il discorso colonialista di Giolitti € quindi I’inevitabile e

conseguente indebolimento economico della Nazione.

Napoli, costretta ad un legame asfissiante con le aziende del Nord, si ritrova
coinvolta quindi, non solo nell’inversione del trend economico nazionale, ma
inevitabilmente ¢ imbrigliata nelle faccende politiche. Convivono, quindi, a Napoli,
I’entusiasmo iniziale, ma non comune, per ’emanazione di una legge economica a
favore del Mezzogiorno, fino all’aperta avversione napoletana al governo Giolitti,
attraverso 1’azione di personaggi della Sinistra napoletana, indipendentisti,

riformatori, e rivoluzionari, rispetto agli stessi esponenti della Sinistra nazionale®®.

8 Cfr., - -, L’occupazione di Tripoli, in << La Follia di New York>>, 8 ottobre 1911.
85 Cft., A. Ghirelli, cit., pp.156-157.

8 F. Dandolo, Apparato produttivo e interessi industriali a Napoli tra inizi Novecento e Grande
Guerra, in Storia e Futuro. Rivista di storia e storiografia, Dipartimento di Studi Storici
dell’Universita di Bologna, n. 25, febbraio 2011, pp.4-5:<<[...] Affiora in modo chiaro il ruolo
egemone che la citta - pur in presenza di un quadro meridionale che va marcatamente disarticolandosi
con lo sviluppo di importanti poli urbani - continua apertamente a rivendicare. Cosi come si ribadisce
I’esigenza di adeguare le istituzione — e quindi nel caso specifico I’ente camerale- all’esigenza dei
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Nel 1914, il nuovo presidente della Camera di commercio napoletana ¢ Giovanni
Battista Mauro, vicepresidente dell’Unione delle Camere di commercio del Regno
d’Italia®”: ¢ un anno complesso per I’economia e per la popolazione napoletana
poiché ci si ritrova a ridosso del primo, ed inaspettato, conflitto mondiale, Napoli si

ribella. Durante la Settimana Rossa®®

, emergono palesemente le opposte fazioni
politiche napoletane, di cui faranno parte anche numerosi artisti e letterati partenopei,
esponenti della piccola borghesia cittadina o del mondo popolare. Dalla confusione
sociale e politica di inizio Novecento, negli anni pre bellici si identificano in maniera
piu chiara le fazioni presenti al potere cittadino. Attraverso gli effetti e le evoluzioni
della Legge Speciale del 1904 anche gli esponenti della politica e dell” economia
napoletane cominciano ad identificarsi in alcuni gruppi di potere ben precisi. Ecco
perché la Legge deve essere necessariamente considerata, in riferimento alla citta di

Napoli e alla Campania di inizio Novecento, il nuovo spartiacque tra passato e

futuro.

tempi della prospettiva di rivestire la funzione di rappresentante sempre piu fedele delle attese e
istanze degli industriali e commercianti della provincia>>.

87 Ivi, p.7: << nel tentativo di trovare un’efficace soluzione alla sostanziale assenza di capitali da
investire, Mauro propone la fondazione di un istituto di credito industriale da costituirsi con i depositi
delle casse di risparmio degli istituti di emissione, e che avrebbe lo scopo prioritario di anticipare alle
sane imprese industriali i capitali di cui esse hanno bisogno durante il periodo di fabbricazione del
prodotto. [...] Allo stesso tempo, si da grande risalto al crescente rilievo che il porto di Napoli
dovrebbe avere nell’economia regionale: in realta la centralita ¢ presto spiegata con la caratteristica
eminente dell’apparato industriale partenopeo, che ¢ un’industria spiccatamente di trasformazione.
[...] Da qui I’esigenza di dover costantemente incrementare le relazioni commerciali internazionali,
sia per il reperimento delle materie prime, sia per la collocazione sui mercati esteri del prodotto finito
e la constatazione che allo stato attuale il porto di Napoli appare del tutto inadeguato a tale crescita>>.

88 Quest’aspetto & oggetto di approfondimento nel paragrafo 1.2.3.
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1.2.3 Dagli anni della Guerra al 1920

Tra il 10 e il 17 giugno 1914, Napoli si mobilita, ma in realta i disordini napoletani
sono effetto diretto di importanti cambiamenti in tutto il Paese: << ¢ in questo quadro
che, con le rotture provocate anche sul piano politico interno dalla campagna di
Libia, la situazione fu resa politicamente piu tesa dalla caduta del ministero Giolitti e
dall’assunzione del governo da parte di Antonio Salandra, esponente della destra
conservatrice. [...]>>. La Settimana rossa fu senz’altro il piu vasto movimento di
protesta e di sciopero del primo Novecento in Italia.®”. Ad Ancona, il 7 giugno
1914, durante una manifestazione organizzata dalla Camera del Lavoro,
nell’anniversario dell’emanazione dello Statuto, tre manifestanti vengono uccisi: il
governo Salandra ha gia cominciato a vietare qualsiasi forma di comizio o
manifestazione e dopo I’episodio, si scatena la repressione piu dura, accendendo

ancor di piu gli animi delle classi popolari.

Lo sciopero non si placa e in alcune citta si svolge lungo, appunto, un’intera
settimana, ma ci0 che caratterizza principalmente questi movimenti, cosi come

sottolineano inequivocabilmente tutti gli studiosi, ¢ la violenza inaudita delle

rivolte®.

I1 1914 ¢ I’anno della grande affermazione della Sinistra napoletana e la citta, infatti,
non si esime dall’organizzare scioperi ¢ manifestazioni violente, all’interno dello

svolgimento della Settimana rossa, evento che coinvolge tutto il Paese’'. Come

8 G. Albanese, La Settimana Rossa tra aspirazioni rivoluzionarie e reazioni d’ordine, in Le <<Tre
Italie>>: dalla presa di Roma alla Settimana Rossa (1870-1914), a cura di M. Isnenghi e S.Levis
Sullam, in Gli Italiani in guerra. Conflitti, identita, memorie dal Risorgimento ai nostri giorni,
Torino, Utet, 2009, Vol. 11, pp.607-608.

%0 L. Lotti, La Settimana rossa, Firenze, Le Monnier, 1965, p. 242: <<la Settimana Rossa fu certo la
piu importante e grandiosa agitazione che mai si fosse svolta nell'ltalia unita. I moti del '98 erano stati
immensamente piu tragici ma assai meno politicizzati. Il primo sciopero generale, quello del
settembre 1904, aveva avuto clamorose conseguenze nelle elezioni politiche subito dopo indette da
Giolitti, ma come fatto in sé si era esaurito presto e non era andato molto piu in 1a da Milano: i
successivi scioperi generali del 1906 e del 1907 avevano avuto caratteristiche contingenti e limitate,
quello del settembre del 1911 contro la guerra di Libia era stato una blanda e simbolica
manifestazione di protesta, fallita nella sostanza effettiva. Solo nel 1913 lo sciopero generale era
tornato ad essere un'arma <<lucida e tagliente>>- dira Mussolini- proprio per opera sua, in contrasto
con parte del suo stesso partito e della sua stessa frazione, e per opera dei sindacalisti rivoluzionari.
L'intensita e l'estensione dello sciopero, il 9 e 10 giugno del '14, erano state clamorose>>.

°l G. Albanese, cit., p.607: << [...] rispetto agli scioperi generali precedenti, quelli del 1904 e del
1906, vi era qualcosa di nuovo: la disponibilita, soprattutto nelle aree in cui era piu evidente la matrice
della protesta insurrezionale, a compiere atti piu esplicitamente violenti nei confronti delle forze
dell’ordine, e non solo, nei momenti degli scontri di piazza. Tutto cid accadeva perd mentre la
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afferma Ghirelli, non si tratta solo di movimenti operai, ma la mobilitazione nasce

dal popolo: prima i ferrovieri, poi le tabacchine, fino alle pompe funebri 2.

Giulietti”® descrive i protagonisti della rivolta napoletana e i momenti pill importanti
degli scontri o dei comizi svoltisi in varie parti delle citta: i tramvieri, le tabacchine, e
un personaggio specifico, Francesco Cacozza, << leader incontrastato delle lotte
degli inquilini[...]. E a lui, infatti, che si devono la promozione ¢ la guida di gran
parte delle mobilitazioni dei popolani, nonché la produzione di quasi tutti i volantini
di propaganda concernenti la questione del rincaro delle pigioni. Temutissimo dagli
apparati repressivi dello Stato e sottoposto a inveterati arresti, fermi preventivi,
condanne e carcerazioni, Cacozza ¢, come detto, I’anarchico napoletano piu

autorevole e pit amato dal popolo>>“4,

I1 10 giugno 1914, durante un comizio svoltosi nel palazzo della Borsa << soltanto
Arturo Labriola, tra asserzioni rituali di fede rivoluzionaria, dichiarazioni distensive,
un attacco di rigore alla polizia e richiami alla necessita di una legislazione protettiva
per il proletariato, riesce in parte a riportare alla calma la platea, persuadendo 1
lavoratori a proseguire lo sciopero senza trascendere in atti di violenza arbitraria.
Alla fine del comizio viene, quindi, votato un ordine del giorno che riconferma la
prosecuzione dello sciopero finché il governo non abbia dato <<completa
soddisfazione al proletariato>>, con I’impegno di punire i colpevoli e a non

permettere il ripetersi di eccidi proletari>>%°

Benedetto Croce, le associazioni cattoliche, gli universitari, i professionisti, la

piccola borghesia impiegatizia, il neonato Fascio Liberale dell’Ordine ( Croce, Di

violenza nei confronti dei manifestanti aumentava in maniera incontrollata e determinava 1’uccisione
di manifestanti in diverse citta d’Ttalia>>.

92Cfr. A. Ghirelli, cit., pp. 157-58.

93 Fabrizio Giulietti, riprendendo gli studi di Aragno ( Socialismo e sindacalismo rivoluzionario a
Napoli in eta giolittiana, Milano, Bulzoni, 1980) e di Fatica ( Origini del fascismo e del comunismo a
Napoli ( 1911-1915), Firenze, La Nuova Italia, 1971) e analizzando gli articoli giornalistici de <<Il
Roma>> e de <<Il Mattino>> pubblicati nel 1914, affronta una dettagliata cronaca degli eventi
napoletani, svoltisi durante la Settimana Rossa, ribadendo i motivi scatenanti che, al di 1a della
situazione nazionale, ribollivano da tempo in citta.

%4 F. Giulietti, L anarchismo napoletano agli inizi del Novecento. Dalla svolta liberale alla settimana
rossa (1901-1914), Milano, Franco Angeli, 2008, pp.161-162; 166-68.

% Ivi, p. 175.
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Giacomo, Torraca, Degni), molti giornali cittadini ( tranne Il Roma a favore del
Blocco popolare), appaiono palesemente a favore dell’azione repressiva attuata dal

governo Salandra:

<< squadre di studenti armati di bastone affiancano la polizia, distribuendo
manganellate in capo ai dimostranti ed inoltrandosi perfino nei vicoli del Mercato per
ridurre gli abitanti a piu miti consigli << inneggiando all’esercito e a casa

Savoia>>>>%,

I movimenti rivoluzionari e gli sconvolgimenti sociali che caratterizzano questo
decennio napoletano, sono evidenti sintomi di una trasformazione profonda che non
avra modo di risolversi in breve tempo. Anche in campo artistico lo stesso Croce
riflette attentamente sulle trasformazioni che subisce il teatro italiano, in particolare
quello napoletano, soffermandosi inevitabilmente sul rapporto tra la societa culturale
precedente e quella che si sta affermando violentemente, all’inizio del nuovo secolo.
Attraverso il contributo di Federico Frascani, le teorie crociane riguardanti il teatro
appaiono, ancora una volta, un documento interessante, poiché rivelano forti
preoccupazioni nei confronti delle trasformazioni sociali che influiscono anche in
campo letterario ed artistico. Croce, infatti, definisce le traduzioni delle opere teatrali
<<brutte infedeli>>*’, affermando che I’Italia post unitaria non riesce ad esprimersi
attraverso un’unica lingua, aspetto negativo di tutta la cultura nazionale, e
soprattutto partenopea, nel passaggio tra i due secoli’®. E determinante anche il
giudizio di Frascani, riguardo alle considerazioni di Croce sulla maschera di
Pulcinella: simbolo della citta, il suo elogio e il suo decadimento diventano
testimonianza di una trasformazione necessaria della societa e della cultura

napoletane:

<< indagando sulle ragioni per cui la maschera (Pulcinella) decadde, Croce ricorda
che essa fini col non rispondere piu ai gusti delle classi colte che I’avevano
lungamente prediletta [...]. Occorre aggiungere che la “classe colta” era la borghesia
la quale gia aveva, al tempo di Eduardo Scarpetta, un peso determinante nella societa

napoletana. Il nuovo personaggio durd quanto il suo creatore o poco piu, perché le

% Ivi, p. 161.
97 Cfr. F. Frascani, Croce e il teatro, Sorrento- Napoli, Franco Di Mauro Editore, 1993, p. 20.
% Cfr., ivi, p. 33.
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vicende che Scarpetta immaginava e viveva sulla scena restarono in seguito fuori
dalla realta di una Napoli che si andd in certo senso sovrapponendo a quella
borghese: la Napoli popolare, le cui ansia, le cui speranze, le cui pene, furono portate

sulla scena, consapevolmente da Viviani>>"’.

La binomiale caratterizzazione della societa napoletana ¢ immagine preponderante
nella descrizione di Vittorio Viviani dell’opera paterna Santa Lucia Nova: << il
Borgo Marinaro appare in Santa Lucia Nova in due zone antitetiche che pero
coesistono, svolgendosi in unita drammatica. Una ¢ quella delimitata dal ristornate di
lusso “Starita” dove - ’orgia comincia da mezzanotte in poi all’uscita dai teatri.
L’altra zona ¢ quella dei barcaiuoli poveri, dei luciani condannati a vivere in
funzione turistica>>'"°, Raffaele Viviani mette in evidenza, per la prima volta, il
passaggio evolutivo riguardante la societa napoletana, attraverso una trasposizione
allegorico — teatrale: da una parte la borghesia arricchitasi, preponderante nella
societa napoletana ottocentesca, dall’altra le classi sociali minori, descritte con
grande attenzione dallo stesso Viviani. Un terzo e nuovo elemento, pero, fa capolino
all’interno della gerarchia sociale napoletana di inizio secolo: il proletariato prodotto
dall’industrializzazione, sia in Italia, che a Napoli, ma anche all’Estero. Ancora
Vittorio Viviani, all’interno della Storia del Teatro Napoletano, ricorre ad un testo
come Piedigrotta: << Napoli € una cittda moderna, una citta italiana; e su un carro

persino i disoccupati passano [...]. Sono gli operai, ¢ la gente nuova di Napoli

[...]>>1

Dopo le elezioni del 12 luglio 1914 il nuovo sindaco a Napoli ¢ Pasquale Del Pezzo,
duca di Caianiello, socialista borghese. La rivoluzione del PSI di Bordiga ¢ fallita e

all’interno della giunta napoletana non compare nessun assessore socialista!'%2,

Nel 1915, alle soglie del conflitto mondiale, le nuove fazioni nazionali sono
caratterizzate dalla connotazione di “interventista” o ‘“non interventista”. Durante il

periodo bellico, la reggenza dell’amministrazione napoletana ¢ ancora affidata al Del

% Ivi, p. 183.
100V Viviani, cit., p. 744.
101 Tyi, pp.747-748.

102 Cft., A. Ghirelli, cit., p. 163.

41



Pezzo, che si ritrova in una situazione peggiorata dagli eventi storici di quegli anni,

ma gia in deficit sin dal momento della sua elezione'*

. A conclusione della guerra,
nel 1918, il Comune di Napoli sara affidato al nuovo sindaco eletto, Arturo Labriola
ma<< il primo sindaco <<socialista>> di Napoli ¢ destinato a rimanere in carica

meno di un anno>>'%4,

Vittorio Viviani descrive alcuni testi vivianei come testimonianza fondamentale di
cid che accade nella societa napoletana di quegli anni. Se 1 napoletani vivono il
passaggio come “decadenza”, proprio perché il punto di riferimento sono ancora gli
anni d’oro del secolo appena concluso, in realta il progresso non si arresta. Anche la

Piedigrotta vivianea viene intesa come immagine di “ci0 che € stato e ormai non c’¢

*N99 105
p1 >

Durante la guerra, l’economia napoletana sembra riprendersi: le aziende
metallurgiche vengono utilizzate per la produzione di materiale bellico, gli operai
ricominciano a lavorare, anche e soprattutto le donne, gli imprenditori ricominciano a

guadagnare.'%.

Naturalmente il trend positivo dell’industria bellica subisce una caduta inevitabile

alla conclusione del conflitto'"’.

193 Cft., ivi, pl164.
104~ A Ghirelli, cit., p. 166.

105 V. Viviani, Storia del Teatro Napoletano, Napoli, Guida Editore, 1992, p.742: << D’affluenza del
pubblico all” “Umberto” & rimasta proverbiale. Il teatro di Viviani trionfava, mentre a Napoli veniva
consacrata solennemente la Vittoria e dall’alto di Palazzo Salerno il prosindaco socialista Arturo
Labriola presentava al popolo festante Armando Diaz. Quel grande fatto storico recava in sé i segni
della crisi che avrebbe degenerato nel fascismo. Anche nel mezzogiorno si diffondeva infatti il
bolscevismo di Amedeo Bordiga.[...] Specchio di questo turbolento periodo ¢ il gruppo dei lavori in
due atti di Raffaele Viviani: Santa Lucia Nova, Borgo Sant’Antonio e particolarmente Piazza
Municipio: nel quale, per la prima volta, il dramma della lotta nelle fabbriche assume una sua
eloquenza attraverso un fatto di natura comune, quotidiana>>.

196 G, Brancaccio, Una economia, una societd, cit., p. 95: << lo scoppio della prima guerra mondiale
non trovo impreparato il mondo imprenditoriale napoletano, pronto, anzi, a rispondere al regime di
mobilitazione produttiva instauratosi nel paese. [...]L’istituto camerale aveva, infatti, promosso la
fondazione della Cooperativa napoletana per la produzione di materiale da guerra, con I’intento di
arginare la concorrenza settentrionale, ed era stato anche l’artefice della creazione della Societa
Partenopea per le Industrie Metallurgiche ed Elettriche, sorta grazie all’apporto dei capitali di un pool
di banche francesi>>.

107 Tvi, p. 99: << le conseguenze negative di questa evoluzione si sarebbero manifestate pienamente
all’indomani della guerra, quando apparve chiaro che il rigonfiamento industriale era stato un
fenomeno artificioso, esclusivamente connesso alla congiuntura bellica; cosi, cessate le commesse
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La grossa produzione industriale della citta, durante gli anni della guerra, e quindi la
ripresa dell’economia, o di parte dell’economia napoletana durante il periodo bellico,
potrebbe giustificare, dunque, 1’enorme movimento artistico che mai si placo, anche
e soprattutto durante gli anni del conflitto. Nonostante I’emanazione della legge di
chiusura dei teatri, dopo la disfatta di Caporetto, i periodici e i quotidiani napoletani
continuano a pubblicare interi programmi e cartelloni teatrali; numerosi articoli
documentano la non chiusura dei locali, piuttosto si parla di una diminuzione
dell’orario di chiusura, con evidenti e notevoli disagi per le famiglie degli artisti
napoletani, molti dei quali perirono al fronte, come soldati, durante il conflitto, o
partirono per esibirsi nelle Case del Soldato, organizzate all’interno degli

accampamenti'%8,

La situazione industriale proficua interessa, come detto, solo le industrie legate alle
produzioni belliche, quindi non si pud parlare di vero e proprio successo
dell’industrializzazione campana, né di successo della Legge Speciale, ma di una
situazione temporanea, ben sfruttata dagli imprenditori. Produzione, quindi, in salita,
ma temporanea e limitata a specifici beni. Cio che ancora una volta si evidenzia ¢ la
mancata possibilita di un associazionismo collettivo che tuteli piccola, media e
grande borghesia imprenditoriale, poiché la guerra continua a favorire solo la grande

industria, ed ogni parte cerca di salvaguardare la propria situazione.

Gli effetti “militari” della Prima Guerra mondiale furono percepiti in maniera
limitata dalla citta, vista la collocazione al confine dei Iluoghi di
combattimento:<<come danno diretto degli eventi bellici Napoli soffti solo nel 1918

l'incursione notturna di un dirigibile nemico, che provocod 16 morti e 40 feriti>>'%,

statali, riaffiorarono tutti i difficili problemi che avevano da sempre contrassegnato la storia
dell’industria della citta>>.

198 Queste importanti informazioni verranno analizzate nel successivo capitolo, dedicato interamente
al teatro napoletano nel decennio 1910-1920, specificatamente all’interno del paragrafo riguardante gli

anni del primo conflitto mondiale.

109 A, Scirocco, Napoli dall’Unita alla Prima Guerra mondiale, in Storia di Napoli, Napoli, Societa
Editrice Storia di Napoli, 1971, v. X, p.91.
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Nel 1918 a Napoli viene fondata la Camera del Lavoro, formata dalle leghe
napoletane metallurgiche e aderente alla CGL!''’. La socialista CGL, viene affiancata

in Italia, dalla cattolica CIL''.

Ancora una volta, nel 1919, a Napoli esplodono delle rivolte operaie: meno cruente e
violente di quelle organizzate nel periodo precedente alla guerra. Il grande sviluppo
dell’industria bellica ha apportato un benessere eccessivo, perché contrastante con il
difficile periodo storico- economico e con I’estrema miseria del popolo. La caduta
post bellica, cosi, fa emergere il malessere delle due classi beneficiarie del momento:
la classe operaia e la rinnovata alta borghesia imprenditoriale napoletana, arricchitasi
durante il conflitto e premunitasi contro le possibili rivendicazioni operaie''?,
memore dei tumulti esplosi durante la Settimana Rossa. La resistenza degli operai si
protrae dal 1 settembre 1920, data dell’apertura delle ostilita, fino al 28 settembre: gli
industriali combattono attraverso una prima decisione di serrare gli stabilimenti, ma
gli operai cominciano a produrre in proprio. Lo scontro si placa quando, a fine
settembre, il presidente del Consiglio, ancora una volta Giolitti, concede agli operai
un miglioramento salariale e la promessa di una legge sul controllo della produzione,

mai realizzata''3.

Attraverso I’avvento della Legge Speciale, I’industrializzazione forzata e I’avvento
della Guerra, le classi politiche e sociali napoletane si identificano su schieramenti

opposti € nettamente caratterizzati.

10 Cfr. G. Acocella, Le organizzazione del lavoro, cit., p. 120.
UL Cfr., ivi, p.121.
"2Cfr. G .Brancaccio, cit., p. 99

3Cfr., A. Ghirelli, cit., pp.181-182.
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1.2.4 1 personaggi e gli eventi descritti dalla stampa napoletana tra il 1910 e il

1920

I giornali dell’epoca, oltre a descrivere i principali avvenimenti storici nazionali e
locali, riportano attentamente le notizie, da quelle piu clamorose a quelle la cui
risonanza ¢ minore, trattando gli eventi culturali ed artistici della citta. Su questi
bisognera soffermarci, attraverso un’attenta e mirata selezione, per cominciare ad
avere un’idea specifica di ci0 che accade a Napoli, in ambito culturale ed artistico,

nel decennio 1910-1920.

Non ¢ possibile distinguere nettamente 1’ambito storico da quello politico, o da
quello artistico-culturale, poiché all’interno delle complesse trasformazioni in atto, in
questo turbolento periodo storico, il mondo teatrale, oggetto principale della nostra

ricerca, ¢ inevitabilmente influenzato da continue trasformazioni storico-sociali ed

economiche che interessano Napoli e I’Italia intera.

Gli avvenimenti che vengono pubblicizzati piu frequentemente, attraverso la stampa
cittadina, coinvolgono gli artisti e I’enorme numero di spettatori che questi
personaggi riescono a mobilitare. Il mezzo piu efficace e il luogo piu consono ¢ il
teatro, in un connubio perfetto tra attori e cantanti di grandissima fama da un lato, e

la beneficenza e le commemorazioni dall’altro.

Molti degli eventi che suscitano clamore sono legati certamente al movimento
futurista, soprattutto durante il 1910, poiché incontri, serate teatrali e mostre,
organizzati dagli esponenti del movimento a Napoli, coinvolgono numerosi artisti,
letterati e uomini di cultura, interferendo anche con gli ambienti artistici della citta.
Attraverso 1 molteplici ed approfonditi studi pubblicati fino ad oggi, alcuni dei quali
specificatamente dedicati al Futurismo napoletano, abbiamo un quadro approfondito
sull’evoluzione del movimento futurista in Italia e nell’ambiente culturale
partenopeo. Le notizie pervenuteci attraverso 1 giornali napoletani dell’epoca
integrano notevolmente le pagine pubblicate dagli studiosi. A conclusione di questo
capitolo, infatti, un intero paragrafo sara dedicato unicamente al Futurismo
napoletano, letto anche attraverso la stampa dell’epoca, all’interno degli eventi del

decennio 1910-1920.

I1 1910 appare come uno degli anni piu ricco di avvenimenti culturali.
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<< Il Mattino>> del 9-10 febbraio 1910 annuncia 1’organizzazione della grande
Esposizione d’Arte a Napoli, prevista per il dicembre 1910. Su modello di quella di
Venezia e di Roma., il sindaco Del Carretto accetta la proposta di organizzare una

magnifica esposizione d’Arte all’interno della Villa Comunale di Napoli''.

Una grande mostra d’arte, la 36 per 1’esattezza, viene inaugurata nell’aprile 1914. 11
periodico << Vela Latina>> vi dedica ampie colonne, sottolineando il legame tra la
citta e I’arte, e 'importanza che eventi del genere possono costituire per 1’intero

ambiente culturale partenopeo!!”.

La celebrazione della citta, legata inevitabilmente anche all’encomio rivolto
ripetutamente alla nuova giunta e al nuovo sindaco, ¢ caratterizzata da alcuni grandi
avvenimenti, che mobilitano numerosi artisti € grandi masse di pubblico. Alcuni di
questi, svoltisi appunto nel 1910, sono: la mattinata di beneficenza presso il teatro
Mercadante, 1’inaugurazione del busto a Giovanni Bovio, la commemorazione di
Gerolamo Rovetta, la mattinata “Izzo” al Mercadante, la serata di beneficenza
organizzata dal Commendatore Scarpetta al teatro Sannazaro. Fanno da contorno,
durante I’anno, I’arrivo della Societa corale maschile di Colonia che, durante il suo
viaggio artistico in Italia, rende omaggio alla citta di Napoli presso il teatro

Politeama Giacosa, ¢ la visita del Re e della Regina per le feste del Cinquantenario.

14 __ | La grande esposizione di Arte in Napoli, in << Il Mattino>>, Anno XIX, n. 40, 9-10 febbraio
1910: << la grande festa dell’arte, che si va preparando in Napoli, ha fatto ieri un passo decisivo. La
Giunta comunale si € accordata nel concedere, su proposta del sindaco, senatore del Carretto, per la
Esposizione Nazionale di Belle Arti che sara tenuta in Napoli nel decembre (sic) 1910, uno spazio
bellissimo nella nostra Villa. Questa volta sorgera, finalmente, in un quel luogo tra i piu belli del
mondo, un edifizio (sic) di bellezza e per la bellezza, in posto amenissimo, che ne prendera nobilta e
decoro. Hanno assunto impegno di decorarlo tutti gli artisti di Napoli, i pitt vecchi e gloriosi come i
piu giovani e valenti, cosi che questa casa degli artisti rappresentera quanto 1’arte nostra meridionale
puo oggi fare di piu eletto. Con tale deliberazione della Giunta e con le somme ingenti raccolte, quello
che pareva un sogno, oggi finalmente si compie: avere cio¢ un edifizio dove possano celebrarsi di
tempo in tempo queste grandi periodiche feste dell’arte>>.

115 R. Leonetti, La inaugurazione della 36 Mostra d’Arte a Napoli, in <<Vela Latina>>, Anno II, n.
15, 9 aprile 1914: <<domenica scorsa con I’intervento di S.A.R. il Duca d’Aosta e delle autorita
governativa e municipali fu solennemente inaugurata la 36 Mostra di Arte, a cura della Societa
Promotrice, nelle Sale dell’Istituto d’incoraggiamento, a Tarsia. Una gran folla di invitati e di artisti
accorse al simpatico richiamo che segnava una volta ancora per la nostra Napoli un giorno lieto di
genialita, di promesse, e nel tempo istesso dimostrava quale autentica efficacia avesse quell’accolta di
gentiluomini che, ispirandosi ad alte idealita artistiche, sanno perpetuare i tradizionali ricordi, per i
quali la Promotrice ogni anno, con sempre migliore fortuna, prepara ai giovani ed ai campioni della
scultura e della pittura un ambiente elegante e dignitoso, nel quale possono esporre 1’opera loro, in
attesa che il bel progetto di un edificio, dedicato alle Belle arti, sia un fatto compiuto, nella nostra
citta, pronta a tutti gli entusiasmi e non seconda ad alcune nelle manifestazioni di arte>>.

46



Il teatro Mercadante ¢ luogo di grandi eventi e manifestazioni, legati non solo al
teatro, ma soprattutto alla canzone. <<Il Pungolo>> del 12-13 marzo 1910
pubblicizza la mattinata di beneficenza organizzata a favore degli sfollati
dell’alluvione di Parigi: segue il programma di artisti ¢ di docenti che si esibiscono

con letture, musiche ed opere teatrali francesi''S.

Ancora una mattinata viene organizzata presso 1’antico teatro Mercadante, descritta
dal <<Don Marzio>> e dal <<Cafe - Chantant>> nel settembre 1910. II<< Don
Marzio>> pubblica un piccolo trafiletto, all’interno della colonna teatrale Scene e
Scenette, n cui elenca 1 cantanti e 1 titoli di alcune delle canzoni proposte durante la
mattinata dedicata all’ <<audizione delle canzoni piedigrottesche della casa
Izzo>>!"", Il << Café-Chantant>>, la settimana dopo e quella successiva, dedica due
numeri all’evento. Il giornale, attraverso un’esplicita pubblicita alla casa
discografica Izzo, sottolinea il passaggio, il cambiamento, la consapevolezza da parte
del pubblico napoletano di un gusto artistico che finalmente comincia ad allontanarsi
dalla tradizione, almeno per quanto riguarda la canzone: <<il pubblico che ha fatto
giustizia delle banalita e che ha apertamente manifestato la sua avversione contro un
genere di canzoni a cui il tempo ha dato degna sepoltura, ha consacrato
clamorosamente al successo il repertorio della casa 1zzo, che ben puo definirsi un
repertorio “nuovo stile” giacché esso ¢ alimentato dall’arte squisita di musicisti
autentici, e di poeti che sono andati a scuola. Ragion per cui ¢ semplicemente goffo
maculare di lacrime la bara entro cui riposano le note delle vecchie canzoni, quando
il pubblico ha manifestato, con significante entusiasmo, il suo vivo compiacimento
per questa nuova forma di canzone, piu evoluta, epperd piu aristocratica € meglio
rispondente alle esigenze del gusto della nuova generazione, che — a buona ragione —
vuol che tutto, migliorandosi, si trasformi>>!'¥. Nel numero del 26 settembre, il

<<Cafe-Chantant>> pubblica una piccola rassegna stampa sull’evento: riportate le

16 Cft. - -, Mercadante. La mattinata di beneficenza, in <<Il Pungolo>>, 12-13 marzo 1910.

17 __ La mattinata Izzo al Mercadante, in <<Don Marzio>> 12-13 settembre 1910.
U8 __ La grande mattinata Izzo al Teatro Mercadante. Il trionfo della canzone (la cronaca, i poeti, gli
interpeti) in <<Cafe¢-Chantant>, 20 settembre 1910. Il lungo articolo, firmato dalla redazione del
giornale, elenca non solo i nomi dei poeti (Libero Bovio, Galdieri, Capurro, Mario, Vetroni, Milano,
Gill, Danzi, Giannelli) autori delle canzoni protagoniste della mattinata, ma anche degli interpreti
(Pasquariello, Donnarumma, Diego Giannini, Maria, La Puma), dei maestri (Evemero Nardella,
Francesco Sanna, Buongiovanni). L’articolo riporta anche alcuni testi: Surdate di Libero Bovio, Tu si
n’ata di Galdieri, L ’ammore a tre di Nicolardi, Casa mia di E.A. Mario.
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parole di Marrama, critico de <<Il Giorno>>, oltre a quelle pubblicate su <<Il
Pungolo>> ed<<Il Mattino>>: ribadito il successo di pubblico, riportato I’elenco
delle canzoni piu applaudite, sottolineata ancora una volta I’originalita dalla Casa

Izzo'"°.

Il <<Cafe- Chantant>> , giornale per eccellenza degli artisti e dei cantanti, anche
negli anni successivi, pubblicizza I’operato della Casa Izzo e sottolinea 1I’importante
presenza di questa, all’interno del panorama artistico napoletano. In occasione
dell’ennesima “mattinata [zzo” del settembre 1913, stavolta presso il Politeama
Giacosa'?’. Un’intera prima pagina elenca canzoni e personaggi che hanno reso

anche questa mattinata un momento artistico importante per la citta di Napoli.

Le mattinate e le serate organizzate dalle case discografiche nei teatri napoletani,
sono ripetutamente pubblicizzate, non solo tra le colonne dei quotidiani e dei
periodici, ma soprattutto in quelle dei giornali di settore, come 1 fascicoli di
<<Piedigrotta>> e 1 numeri de <<La Canzonetta>>. Al di 1a dell’eccessiva pubblicita
apportata a determinate produzioni discografiche, questi giornali, diffusi
nell’ambiente musicale ed artistico, noti a tutto il pubblico napoletano, spesso
sponsorizzati dalle stesse case, pubblicano degli articoli che costituiscono un’

importante ed ulteriore testimonianza artistica e culturale dell’epoca.

La mattinata organizzata nel 1912 presso I’Eden di Napoli, ha come motivo una
commemorazione, quella del defunto giornalista Gennaro Rainone, ex direttore della
rivista, ma la presenza di numerosi artisti ¢ d’obbligo. Ancora una volta emerge
I’enorme afflusso di pubblico, nonostante il programma vada in scena durante
I’intera mattinata, ma soprattutto viene posta I’attenzione sull’ introito ricavato da
questi eventi e sui nomi dei benefattori.<<La Canzonetta>>, che descrive I’evento in
prima pagina, cita, infatti, 1 nomi di importanti personaggi del mondo culturale

napoletano:'?!.

19 __ La grande mattinata Izzo al Teatro Mercadante ( seguito), in <<Café-Chantant>>, 26 settembre

1910.

120 Cfr. Keraban, La grande audizione della Casa Izzo al R. Politeama Giacosa, in <<Café-
Chantant>>, 11settembre 1913.

121 __ La mattinata all’Eden per Gennaro Rainone, in <<La Canzonetta>>. Anno V, n. 17, 27 agosto
1912: <<la mattinata, manco a dirsi riusci imponente oltre che per il programma, per il concorso di
pubblico eletto, formato da artisti, poeti, letterati, giornalisti, amici ed estimatori tutti di Gennaro
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Due intere pagine de <<La Canzonetta>> del 21 settembre 1912 sono dedicate ad
un’altra grande mattinata, svoltasi il 1 settembre di quell’anno, presso il Reale
Politeama Giacosa di Napoli. L’occasione, stavolta, ¢ offerta dalla casa Capolongo-
Feola, che festeggia con i suoi artisti e le sue canzoni i nuovi successi dell’anno.
L’interesse dei giornalisti ¢ rivolto non solo al grande divo Pasquariello e ai
numerosi artisti presenti'??, ma soprattutto a Luisella Viviani, tanto da pubblicare una
vera e propria rassegna stampa sull’evento, riportando gli articoli de <<Il Mattino>>,
<<Il Giorno>>, <<Monsignor Perrelli>>, in cui spesso le parole di elogio sono

rivolte a questa artista'?3.

Tornando indietro di qualche anno, cio¢ al 1910, attraverso le pagine del <<Don
Marzio>> di ottobre, ben quattro numeri'?* pubblicizzano la serata di beneficenza
promossa dal comm. Scarpetta presso il teatro Sannazaro. Ci si chiede, in effetti, se
I’intento solidaristico dello Scarpetta abbia davvero una profonda finalita, poiché
I’incasso'?® e il successo di pubblico, dimostrano delle motivazioni di fondo alquanto

superficiali.

Rainone. In memoria di lui si distribuirono eleganti libretti delle sue canzoni, con la riproduzione di
un suo magnifico ritratto in copertina, raccogliendo moltissime offerte. Fra le distributrici ci piace
notare la Donnarumma e la Isabella di Santa Cruz, come fra i distributori Libero Bovio € il nostro
redattore sig. Oreste Fulvo. Aderirono, con laute offerte molti artisti assenti, fra i quali
addoloratissimo per tale perdita Nicola Maldacea. Fra quelli che hanno inviate offerte, nonostante il
suo espresso divieto di fare il suo nome, dobbiamo notare il poeta Ferdinando Russo, il quale,
riaffermando ancora una volta le sue elette qualita di cuore e di mente, contribuiva con cinquanta lire a
soccorrere la famiglia del carissimo Rainone>>.

122 __, Le nostre canzoni al Real Politeama Giacosa di Napoli. Mattinata del 1 settembre 1912, in
<<La Canzonetta>>, anno V, n. 18, 21 settembre 1912. Il giornale presenta un elenco dei nomi degli
artisti e delle relative canzone con cui si esibirono durante la mattinata: Pasquariello ( Nun ‘a saccio,
Quando é costi, ‘O surdato tene vint’anne- maestri Giuseppe Capolongo e Gaetano Lama, poeta Rocco
Galdieri), Nina de Charny ( Mamma te guarde di d’ Andrea e musica di Nicola Valente, Core nemico
di E.A.Mario), Gina DeChamery ( Si viene a Napule versi di D’ Andrea e musica di Valente, Serenata
dispettosa versi di Rainone e musica di Lama), Renata Carpi ( Si m’arapisse ‘o core versi di De
Flaviis e musica di Capolongo, L arte del bacio versi di d’Andrea a musica di E. Bellini, Quanno
ammore vo fa ammore versi di Fiore e musica di Lama), Luisella Viviani ( Quanno monto ‘e
sentinella versi di Irace e musica di Fassone, Chiagne e passe versi di Rocco Galdieri e musica di
Capolongo, 4 Marine ’e Tripoli versi e musica di Giuseppe Capaldo).

123 Vedi nota n.77.

124 <<Don Marzio>> del 16-17 ottobre 1910, 17-18 ottobre 1910, 23-24 ottobre 1910, 24- 25 ottobre
1910.

125 Cft. - -, La grande serata benefica data dal comm. Scarpetta in <<Don Marzio>> 24-25 ottobre
1910. All’interno del trafiletto, a serata conclusa, si parla di incasso totale di L. 2198,20, somma alla
quale ha contribuito 1’impresario Duca di Marigliano con la somma di L. 432,67, cio¢ la somma per
le spese serali del teatro e la tassa di addobbo, somma a cui aveva rinunciato.
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Durante questi anni si verificano, in effetti, numerosi casi di solidarieta o di
organizzazione di grandi campagne da parte degli artisti, soprattutto durante il
periodo bellico. Lo scopo benefico che attira personaggi illustri e componenti delle
classi sociali piu abbienti, ha come tornaconto I’esibizione dei piu grandi artisti del
Varieta e della canzone, cartina di tornasole per attirare il folto pubblico e raccogliere

denaro.

Nel caso della serata organizzata da Scarpetta, 1 giornali pubblicizzano soprattutto il
successo di pubblico, gli incassi, le opere portate in scena. Il << Don Marzio>>
spiega perché Scarpetta decide di organizzare questa serata: << ricordate?... Appena
si diffusero in citta le prime voci del dilagare di una nefasta epidemia, il comm.
Eduardo Scarpetta, in uno di quegli slanci generosi, eminentemente napoletani ed
eminentemente scarpettiani, si offri, con tutta la sua Compagnia, per una serata di
beneficenza, il cui ricavato, lordo, sarebbe stato devoluto, interamente, alle cucine
gratuite della citta. [...] All’opera pietosa concorre anche il Duca di Marigliano,
offrendo il teatro gratuitamente e confermando cosi la tradizione della sua
<126

signorilita>>'"". Ancora il <<Don Marzio>> parla dell’opera messa in scena: 1’atto

unico Processo Fiaschella'?’.

Anche I’inaugurazione del busto di Giovanni Bovio, avvenuta il 12 giugno 1910,
riempie le colonne del << Don Marzio>> e de <<Il Pungolo>>; quest’ultimo dedica

all’evento addirittura tre numeri'?®

ed un’intera prima pagina. Ne <<Il Pungolo>>
del 12- 13 giugno 1910, si descrive anche il lungo corteo di studenti universitari ( il
busto fu eretto appunto all’interno del palazzo della “Nuova Universita”) e la
mobilitazione dell’intera popolazione culturalmente elevata, introducendo la prima
pagina con una lunga colonna commemorativa e glorificatrice, firmata da Floriano

Del Secolo:!?. Ironicamente, o meno, Del Secolo continua portando ad esempio

126 __ La serata di beneficenza promossa dal comm. Scarpetta in <<Don Marzio>>, 17-18 ottobre

1910.

127 Cftr. - -, La beneficenza di Scarpetta al Sannazaro in <<Don Marzio>>, 23-24 ottobre 1910.

128 <<J1 Pungolo>> 10-11 giugno 1910, 12-13 giugno 1910, 13-14 giugno 1910.

129'F. Del Secolo, Inaugurandosi il busto di Giovanni Bovio nel palazzo della nuova Universitd, in
<<Il Pungolo>>, 12-13 giugno 1910: << la natura direi ascetica dell’ uomo, la sua ripugnanza per

tutto cio che era artifizio o volgarita, aveva conciliato a Bovio le maggiori simpatie, sebbene egli si
vantasse di appartenere ad un partito inviso a molti ed apparentemente sorpassato dai tempi. [...] Era
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Giovanni Bovio come personaggio “simbolo” del passaggio tra due epoche culturali:
<<un uomo d’alto intelletto e di grande animo, quale fu Giovanni Bovio, non poteva
non essere apostolo vivo, acceso, eloquente, del pensiero democratico. Sembra oggi
che la sua concezione filosofica, congiunta per virtu di saldi legami alla vita civile,
sia definitivamente sorpassata. L’ameno scetticismo, il quale fa mostra di sé¢ nella
variopinta iridescenza delle frasi, dei motti, delle immagini che vogliono sembrare
ragionamenti, deride tutte le idee ed i sentimenti, dai quali in altri tempi erano turbati
ed accesi gli animi>>"3°, Il repubblicanesimo del Bovio, secondo Del Secolo gia
superato, appare, invece, vivo piu che mai nell’animo dei giovani e degli universitari,
a sette anni dalla sua morte (1903): << fin dalle ore 13, in via Foria, davanti alla
statua di P. E. Imbriani, moltissima folla si era raccolta, per il corteo. Si notavano fra
le altre bandiere, quelle in rosso vivo, con leggenda in nero, delle Societa
Repubblicane e Socialiste di Napoli e delle province vicine. Gli studenti universitari,
in berretto goliardico, erano in gran numero e distribuivano un opuscolo, stampato a
cura della Corda Fratres, illustrante il pensiero laico di Giovanni Bovio, ed un altro,
edito a cura delle studentesse della scuola di magistero, dal titolo: La scuola
popolare secondo G.Bovio. Molti anarchici, che i1 poliziotti tenevano d’occhio
continuamente, distribuivano un numero unico del giornale Sorgiamo! Alcuni
giornalai vendevano un numero unico: Napoli a Giovanni Bovio, con articoli di

Pessina e di Mirabelli>>"3!,

Altro grande personaggio del teatro e della letteratura, deceduto proprio durante il
1910, viene continuamente elogiato tra le pagine dei periodici e dei giornali
napoletani e nazionali dell’epoca: Gerolamo Rovetta, ’autore e drammaturgo, amato

dai napoletani, viene commemorato in occasione della morte avvenuta 1’8 maggio

del 1910.

una persona, non una maschera: un personaggio, non un istrione. Perd appariva infinitamente
superiore a quella triste turba di politicanti, stitici come un contagocce e anodini come un’essenza di
lattuga, che non han lena neppure per una scaramuccia da corridoio e non han fede neppure per
I’attuazione di un quarto d’idea presa a prestito: meno male che il paese, ad onta di costoro, va da sé,
di istinto, con la paziente virtu dell’asino, capace di camminare intere giornate, sull’orlo del
precipizio, senza cadere, ma anche senza saltarlo!>>.

130 1hidem.

Bl __ Il corteo, in <<Il Pungolo>>, 12-13 giugno 1910.
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Roberto Bracco, invitato da Marco Praga, pronuncia un discorso commemorativo, il
7 novembre 1910, in occasione dell’inaugurazione del busto, presso il teatro
Manzoni di Milano. Il periodico <<La Maschera>> del 13 novembre 1910'%?, riporta
lintero discorso, dedicando il numero 30 alla morte di Rovetta.'*’ L’edizione
Carabba de Nell’arte e nella vita, riporta le parole pronunciate dall’artista
napoletano a Milano, attraverso le quali emerge il valore “nazionalistico” dell’opera
di Rovetta, amato e compreso dal pubblico di tutte le regioni italiane. Discorso di
grande rilevanza, non solo per 1 membri dell’ambiente artistico italiano, ma per tutta
I’Italia, anche pronunciato durante la carica di un Governo che, dopo 1’Unita d’Italia
e dopo i1l periodo giolittiano, premeva ancora e continuamente per raggiungere €
mantenere viva I’idea nazionale ed unitaria, della cultura di una nuova Italia. Bracco
sembra, dunque, descrivere il vero prodigio Rovetta nei confronti della cultura
nazionale: << [...] stabilire dei punti di convergenza intellettuale fra le genti
dissomiglianti che sembrano rampollate da una meravigliosa scacchiera. Quando
I’arte scenica compie, in Italia, una cosi ardua e patriottica missione, come la seppe
compiere finora per virtu di pochi, tra cui primeggia la figura di Gerolamo Rovetta
con alla destra quella, preclara, di Giuseppe Giacosa, il teatro di prosa italiano puod

bene orgogliosamente issare la bandiera della patria comune>>!34,

A maggio 1910, dopo la morte di Rovetta, <<Don Marzio>> e <<Il Mattino>>
pubblicano anch’essi il loro articolo commemorativo. La morte di Rovetta, avvenuta

1’8 maggio 1910, scuote tutto il mondo letterario e teatrale italiano'*>.

133 Cfr. R. Bracco, Gerolamo Rovetta commemorato da Roberto Bracco, in <<La Maschera>>, Anno
VI, n. 30, 13 novembre 1910.

134 R. Bracco, Nell’arte e nella vita, Lanciano, Edizione Carabba, 1941, vol. XXIIL p. 168.

Su Roberto Bracco ricordiamo i contributi di Antonia Lezza: A. Lezza, Roberto Bracco, Eduardo De
Filippo, Filumena Marturano, Natale in Casa Cupiello, Salvatore Di Giacomo, in The Encyclopedia
of Italian Literary Studies, 2007; Roberto Bracco, in The Encyclopedia od Italian Literary Studies,
2007; 1l teatro di Roberto Bracco. Riscrittura e varianti, in <<Giornale di Storia Contemporanea>>,
vol.2, 2011; Un rimorso per Bracco, in <<Meridione, Sud e Nord>>, vol.4, 2013.

135 G. Pagliara, Gerolamo Rovetta, in <<Don Marzio>>, 9-10 maggio 1910: << inaspettata giunse ieri
la notizie della morte di Gerolamo Rovetta: inaspettata e dolorosa perché con lui, ancor vigoroso,
ancor forte, si spegne un tipo interessante di scrittore e di vero uomo di teatro, che aveva in sé
raccolte, nel suo spirito aperto e vigilante, le virtu piu lucide e piu vivide per poter parlare, con la
visione della vita, dalle pagine dle romanzo dalle tavole del palcoscenico. Quando la scena italiana era
ancor dominio di color che seguivano con pedestre inerzia le orme dei predecessori e infiacchivano tra
le commediole di salotto e il verso cascante e scialbo del dramma storico, Gerolamo Rovetta, col suo
maggior fratello Giuseppe Giacosa, rappresento un vivo soffio di vita e di ribellione nella fosca agonia
in cui intristiva e si spegneva il teatro in Italia>>.
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<<II Mattino>> del 9-10 maggio 1910, dopo un’accurata descrizione giornalistica dei
fatti ( I’'improvvisa morte, la malattia, i personaggi intervenuti), dedica una colonna
alle considerazioni dei meriti culturali ed artistici di Rovetta. L’articolo, firmato
Forster, ancora una volta, sottolinea il grande valore che il drammaturgo aveva

assunto nel nuovo, moderno, panorama teatrale italiano'°.

In onore di Rovetta, si organizza anche il “Premio Gerolamo Rovetta”, per il miglior
romanzo italiano: <<I1 Pungolo>> del 28-29 settembre 1910'*7 pubblica il bando. La
commissione giudicatrice ¢ composta da Leopoldo Pulle, Giovanni Beltrami,
Erminio Bozzotti, Luigi Broggi, Gerolamo Dolci, Vittorio Ferrari, Renato Simoni e

Marco Praga.!®

Uno degli avvenimenti che caratterizzano ripetutamente le colonne dei giornali
napoletani, & I’arrivo a Napoli della Societa corale maschile di Colonia!®’; tra la fine
di marzo e I'inizio di aprile 1910, <<Il Mattino>> riporta due articoli: il primo,
datato 28-29 marzo 1910, descrive I'importanza della Societa corale, le tappe
italiane, tra cui appunto Napoli, la finalita a scopo benefico di questi concerti, 1’attesa
del pubblico napoletano per ’evento ospitato dal teatro Politeama Giacosa'. 11
secondo articolo, datato 3-4 aprile 1910, appare come una vera e propria recensione
che, attraverso I’accurata terminologia tecnica, analizza e descrive le performance
musicali della Societa, durante il soggiorno napoletano'#!. In entrambi gli scritti

emerge I’attenzione del pubblico napoletano appartenente alle classi piu abbienti, che

3Cfr. G. Forster, La morte di Gerolamo Rovetta, in <<Il Mattino>>, 9-10 maggio 1910.

37 Cfr. - -, Premio “Gerolamo Rovetta” per un romanzo italiano in <<Il Pungolo>> , 28-29
settembre 1910.

38bidem.

139 Si tralasciano gli ambiti specifici della musica e della cinematografia, pur accennando ad alcuni
eventi o a nomi importanti, per indirizzare il lavoro di ricerca unicamente sull’evoluzione storico-
teatrale e drammaturgico-letteraria della Napoli tra il 1910 e il 1920. Musica e cinema

comporterebbero, infatti, ulteriori competenze specifiche e numerosi approfondimenti.

140 Cfr. - -, Il viaggio artistico in Italia della “Societa corale maschile di Colonia”. La Societd a
Napoli al Politeama Giacosa, in <<Il Mattino>>, Anno XIX, n.87, 28-29 marzo 1910.

YW Cfr. - -, La Societa corale di Colonia a Napoli, in <<Il Mattino>>, Anno XIX, N.93, 3-4 aprile
1910.
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per nulla al mondo avrebbe perso I’occasione di presiedere ad un avvenimento cosi

importante, non solo dal punto di vista culturale, ma soprattutto sociale.

Una delle questioni culturali, ma soprattutto politiche, piu importanti del 1910,
questione unicamente riguardante la citta di Napoli, ¢ ’ampliamento della Biblioteca
Nazionale e il restauro del Museo Nazionale. I due luoghi erano stati oggetto,
anch’essi, della volonta di rinascita che la citta di Napoli aspettava dalla Legge
Speciale del 1904. L’articolo lamenta il ritardo di questi lavori, dopo la creazione di
un’apposita commissione nel 1907, il cui relatore ed intermediario con il Ministro
dell’Istruzione, ¢ proprio Benedetto Croce: <<per chi ama la resurrezione di Napoli,
una questione di suprema importanza ¢ quella dell’avvenire della Biblioteca
Nazionale del nostro Museo. La nostra Nazionale ¢ la maggiore Biblioteca del
Mezzogiorno ed ha, oggi, pit che mai, bisogno urgente della definitiva sistemazione,
e, soprattutto di sollecitudine nell’attuazione del progetto elaborato dopo la sagace
relazione della Commissione nominata dal Governo nell’aprile 1907. [...] Soltanto
da un decennio la realta, la dolce amica degli uomini fattivi, spiega la sue ali su
Napoli: ma il suo volo non ¢ ancora pieno, solenne... I dati, 1 dettagli, le statistiche, 1
suggerimenti sottoposti al Ministro dal relatore sono di una precisione mirabile e di
una logica stringente, unica. Non vuote favole, non piu lamentevoli querele, non
declamazioni, non enfasi: né piu né meno che quanto urge si compia nell’esclusivo
interesse della Nazione, ( se non voglioso tenere in conto Napoli e il

Mezzogiorno)>>'42,

Il1 1911 si apre con la morte di Antonio Fogazzaro: il <<Don Marzio>> gli dedica
due lunghe colonne in prima pagina'#®. Il giornale, perd, pone assiduamente la sua
attenzione, tra il 1911 al 1912, ad una vicenda che interessa fortemente i giornalisti
napoletani. Nell’articolo del 4-5 maggio 1911 si descrive, con dovizia di particolari,
il grande Congresso della Stampa tenutosi a Roma: tra la presenza dell’Onorevole

Luzzati, portavoce del Re, e del Sindaco di Roma, si discute sul valore del giornalista

192 Ferr., Per I'avvenire della “Nazionale” e del Museo di Napoli, in <<Don Marzio>>, 6-7 giugno
1910.

193 Cft. - -, Antonio Fogazzaro é morto, in <<Don Marzio>>, 7-8 marzio 1910.
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e del giornalismo, sulle tecniche adottate, sull’etica da utilizzare, ma soprattutto sul

concetto di “liberta di stampa”, in un contesto culturale sottoposto a censura.'**

Il <<Don Marzio>> di marzo 1912 descrive, sulle pagine di ben cinque numeri, la
mattinata dell’Unione Giornalisti Napoletani che, ancora una volta, “va in scena” al

teatro S. Carlo di Napoli.

L’occasione ¢ utile e proficua per dare vita ad un grande programma scenico durante
il quale ¢ d’obbligo far esibire artisti famosi, esaltare la giunta comunale, attirare il
pubblico e naturalmente guadagnare denaro: << oramai il programma €& quasi
completo, e come si era previsto ¢ magnifico. Tutti gli artisti presenti in Napoli
presteranno la loro opera. Sicché ai nomi di Maria Farneti, della Bordin, di Leopoldo
Mugnone , di Francesco Paolo Tosti, dobbiamo aggiungere quelli di Esmeralda
Pucci, di Rinaldo Grassi, di Jos¢ Palet, di Nazzareno de Angelis e di Edoardo Fati
Canti. Il comm. Roberto de Sanne non solo ha dato il teatro con altre facilitazioni,
ma ancora ha pagato il suo palco cinquecento lire. La Giunta municipale ha pagato il

proprio palco lire mille! >>!43,

Il programma della mattinata prevede la messa in scena di brani delle pit importanti

opere liriche!*®

, pubblica il “tutto esaurito”, ma i giornali avvertono del cambio di
data: invece del 14 marzo 1912, I’evento viene rimandato al venerdi successivo, per
<< un doveroso senso di patriottismo, visto che domani appunto cade I’anniversario
della morte di Re Umberto >>!47. 11 <<Don Marzio>> del 16-17 marzo 1912

continua a descrivere I’evento ma non riporta nessun riferimento ai giornalisti

144__ | La solenne inaugurazione del Congresso della Stampa. L’intervento di S.M. Il Re, in <<Don

Marzio>>, 4-5 maggio 1911: << e attitudini di un popolo a sopportare i costosi benefici e le procelle
della vita pubblica segnatamente si fanno manifeste con le sue attitudini a sostenere gli effetti della
liberta religiose e della liberta di stampa. Ora, in un convegno come il nostro, composto di scrittori per
la loro indole critica piu disposti a combattere che a lodare, si avverte che il vero carattere delle
malleverie costituzionali consiste appunto nel giusto uso della censura, qual ¢ contenuta nei limiti
della responsabilita e della repressione degli abusi. Ma piu che i freni legali operano, nell’odierno
ordinamento della stampa i freni civili; i giornali aspirano a mettersi in rapporto con le centinaia di
migliaia di lettori e i pubblicisti sentono con fine intuito ch’essi riverberano piu che non creano la
pubblica opinione, la quale abborre dagli eccessi e intona dappertutto la stampa a temperanze di forma
persino nell’ardore delle convinzioni piu ostinate e delle polemiche piu inflessibili>>.

145 __ | La mattinata per ’'Unione dei giornalisti in <<Don Marzio>> 7-8 marzo 1912.

146 Cfr. - -, La grande mattinata al S. Carlo dell’Unione Giornalisti Napoletani (programma), in

<<Don Marzio>>, 11-12 marzo 1912.

47 __ | La mattinata dei giornalisti rimandata a venerdi, in << Don Marzio>>, 13-14 marzo 1912.
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all’Unione Giornalisti napoletani, a cui era invece dedicato 1’evento. Dobbiamo
spostarci al 1913 per avere ancora notizie dell’Unione giornalisti napoletani: il
<<Don Marzio>> del 30-31 marzo 1913, a distanza di un anno, descrive, in un lungo
articolo, I’inaugurazione dell’attesa sede dell’Unione. Si comprende, dunque, come
la mattinata, tenutasi presso il San Carlo nel 1912, avesse scopi economici ben
precisi.  All’interno dell’articolo del 1913 viene riportata la cronaca
dell’inaugurazione pomeridiana dell’agognata sede, evento a cui parteciparono nomi

noti della cultura napoletana e dell’ambiente artistico, uno fra tanti Libero Bovio'*®,

La sede dell’Unione Giornalisti Napoletani diventa, poi, luogo di incontro di
numerosi personaggi di spicco dell’ambiente culturale, oltre che giornalistico

napoletano.

Nel 1913, a conclusione dell’anno, il <<Don Marzio>> pubblica un’intera pagina
con “uno speciale” sul centenario verdiano al San Carlo, dove oltre ad una lunga
introduzione dedicata al Verdi e firmata da Fiordelisi, I’articolo prosegue citando i
principali nomi, dagli organizzatori agli esecutori ed artisti, che costituiscono

’entourage presente dietro questo importante evento napoletano'*’.

Durante il 1914 Napoli viene investita non solo dai problemi relativi al conflitto, ma
soprattutto dai movimenti rivoluzionari intrapresi dalle masse dei lavoratori, durante
la famigerata Settimana Rossa del 1914. Nonostante i grandi eventi mondani si
plachino, proprio per il clima di tensione presente a Napoli, continuano ¢ aumentano
le campagne di beneficenza, indette soprattutto dagli artisti del Varieta, nei confronti
degli orfani di guerra, e soprattutto verso i figli degli artisti, compagni di lavoro e di
vita, deceduti in guerra. Numerosi gli articoli, soprattutto quelli pubblicati durante gli

anni bellici, in cui viene citata la F.A.V.1., la Federazione degli Artisti di Varieta

148 _ _ | I giornalisti napoletani inaugurano la sede della loro Unione, in <<Don Marzio>>, 30-31

marzo 1913: << il pomeriggio primaverile magnifico fu propizio alla prima festa della nostra Unione:
I’incantevole panorama che dalle sue terrazze si gode fu, anche una grande attrattiva della
inaugurazione, fu il “numero” innanzi al quale tutti ci estasiammo. Il diruto fabbricato dell’ex caff¢ di
Napoli, ¢, adesso, una aristocratica palazzina, linda, ariosa, soleggiata, che sorge nel piu bel punto
della Villa Nazionale, in faccia all’azzurro mare nostro, che era, ieri, coverto di cento vele arrossate
dal sole tramontante.[...] Brindarono, complimentatissimi, Libero Bovio, che disse un ispirato brindisi
in dialetto napoletano, 1’avvocato Luigi Russo e il collega Renato d’Andrea. Dopo, insistentemente
invitato, Libero Bovio disse, fra gli applausi unanimi, alcune fra le sue nostalgiche poesie, ove vibra
tanto sentimento e cosi viva passione>>.

149 Cfr. A. Fiordelisi, Il centenario verdiano al “San Carlo”, in <<Don Marzio>>, 26-27 dicembre
1913.
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Italiani, che si prodighera continuamente nell’organizzazione di queste campagne, di
cui parleremo successivamente, occupandoci della situazione teatrale napoletana. 11
1914 ¢ anche I’anno in cui, a Napoli, Salvatore Di Giacomo diventa consigliere
comunale. Il <<Cafe¢- Chantant>> del 20 luglio 1914 gli rivolge affettuosi
complimenti'®®, attraverso un profondo ed elegante elogio. Ancora nel 1914 si erge a
Napoli il busto in onore di Carducci, ma <<Vela Latina>>, lamenta I’assoluta

assenza del Governo, durante la manifestazione napoletana'>!.

Nel 1915 il <<Cafe- Chantant>> pubblica numerosi articoli che riguardano la
proposta “Villani”, cio¢ I’aiuto rivolto dagli artisti nei confronti dei terremotati
d’Abruzzo. La F.A. V.1, attraverso il portavoce napoletano Raffaele Viviani, avalla
una proposta economica, scartata poiché gli artisti decidono di accettare, invece, la
scelta “pratica” dell’artista Villani: <<[...] E, mentre la patria aspettava ansiosa 1’ora
di una gloria nuova, mentre nel cuore dei nostri soldati fiorivano le prime canzoni
della fortuna, ecco che il tragico destino si € abbattuto nuovamente sulla Patria: ecco
che 1 nostri soldati meravigliosi han dovuto abbandonare la preparazione del sacro
giuoco delle armi per accorrere presso i sepolti di Avezzano, di Sora, di Lecce dei
Marsi, d’Isola Liri e di tutte le piu fiorenti contrade d’Abruzzo e del Fucino...[...]
Noi abbiamo avuto molte proposte. Viviani ci ha telegrafato invitandoci a prelevare
duemila lire dal fondo dell’ex F.A.V.I. per venire in soccorso delle vittime del
terremoto. Cid non puo essere: prima perché a questa idea dovrebbero annuire tutti
gli artisti - - proprietari in solido del fondo della F.A.V.I. — secondo perché quel
danaro ¢ destinato a portare un lenimento ai dolori degli artisti, e , come
approvammo 1’idea di Pasquariello di versare quel capitale in favore della flotta
aerea italiana, cosi crediamo non raccomandabile quanto propone Viviani. La
proposta di Villani, invece, ci pare la piu pratica>>!'32. La proposta del Villani &
contenuta in una lettera che lo stesso invia personalmente al Razzi, direttore della
rivista, e che viene pubblicata sulle pagine del famoso periodico. Il testo della

lettera ¢ riportato integralmente:

<<Caro Razzi,

130 Cfr, Keraban, 4 Salvatore Di Giacomo, cit., vedi paragrafo 1.2.3.
51 Cfy. - -, Il busto a Carducci, in << Vela Latina>>, Anno II, n. 18, 29 aprile 1914.

132 11 fosco destino ( Editoriale) , in <<Café- Chantant>>, Anno XIX, n.2, 25 gennaio 1915.
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colpito, come ogni buon italiano ed artista, e sicuro che anche in questa dolorosa
contingenza, noi nel Varieta vorremmo fare qualcosa per lenire i dolori delle vittime

del terremoto mi permetto farti una proposta.

Considerando che a quest’ora tutti avran preso alle varie iniziative cittadine, per le
quali oltre al concorso personale si saran date serate e mattinate, e tenuto conto che,
data la mancanza fra noi di organizzazioni legali, si dovrebbe perder tempo ad
istituire comitati, fare appelli, ecc. ecc. sarei del parere, dato che il Varieta italiano
voglia fare una affermazione, che tu ti faccia promotore perché sia data alle stampe
una cartolina allegorica che ricordi il triste avvenimento e la nostra partecipazione al
gran dolore: cartolina che dovrebbe, in un dato giorno, essere venduta pubblicamente
in tutti 1 Teatri d’Italia e ritrovi artistici. Scegliendosi, per esempio, una domenica,
I’incasso potrebbe essere rilevante e lasciare un grato ricordo della nostra opera per
le infelici vittime di tanto disastro. Questa la mia idea che ti sottopongo. A te limarla
e curarne le modalita di attuazione e, qualora la ritieni pratica il mio incondizionato

appoggio ti sia in ogni modo di primo ausilio.
Baci affettuosi dal tuo

P. Villani>>'33,

Le proposte e i1 disegni riguardanti la fantomatica cartolina da vendere durante un
evento organizzato, naturalmente all’interno di un teatro napoletano, arrivarono a
migliaia, presso la redazione del giornale: << per ragione di salute il notissimo artista
La Bella non ha potuto disegnare la sua cartolina che rappresentava il pensiero di
Libero Bovio: una artista elegantissima, profumata, bella come un sogno, che
tendeva le sue mani inguantate finemente ad un plico lacero e scarno abbandonato tra
le macerie. Nel simbolo di Bovio si sarebbe potuto facilmente leggere un’aspirazione
del nostro Tramontana che tanto fa, senza strombazzamenti, per creare una casa agli
orfani degli artisti. Ma in ogni modo, il quadretto bellissimo di G.B. De Curtis ha
tanta e tale poesia da rivaleggiare con quello ideato dal sentimento poetico di Libero
Bovio. Abbiamo deciso, per consiglio avuto da imprese, direzioni ed artisti di
stabilire la vendita in tutti i Teatri d’Italia della cartolina simbolica la seconda

domenica di marzo che cade il giorno quattordici. Era per I’Italia un giorno di festa

153 P. Villani, La proposta Villani (lettera a Razzi), ibidem.
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quello - ricordava la nascita del Re Buono — sara per noi il giorno consacrato alla

carita [...]>>14,

La cartolina proposta e prescelta, durante la campagna di aiuti rivolti ai terremotati

d’Abruzzo, & quella disegnata da De Curtis ( nella foto!*):

Il 6 febbraio 1915 il teatro Eden di Napoli ospita I’evento benefico tanto atteso.
Nell’articolo del <<Cafeé-Chantant>> si spiega il motivo della scelta dell’Eden, anche
se ¢ facile comprendere il forte legame tra questo teatro e gli artisti di Varieta (i
principali programmi di Varieta napoletano andavano in scena all’Eden) coinvolti
nella F.A.V.1. e nella proposta “Villani”: <<il teatro dei fratelli Resi — che alla nativa
Ceprano, si duramente colpita dalla orrenda catastrofe hanno voluto offrire il fiore
della loro riconoscenza filiale — era la mattina del 6 febbraio come un luogo di
ritrovo della Napoli intellettuale. I piu bei nomi dell’aristocrazia di casta e d’ingegno
figuravano fra gli intervenuti, ed in verita, lo splendido programma valeva un tanto
ritrovo>>!36, I protagonisti del programma, citati all’interno dell’articolo, sono: La
Compagnia Solari Gherardini, Gustavo Salvini, Olga Paradiso, Tito Schipa, Villani,

Salvini, 1 danzatori Carmencita et Vincenti, il Maestro Vincenzo Medina, Olga

13# __  in <<Café-Chantant>>, Anno XIX, n. 4, 22 febbraio 1915.
155 Ibidem.

156 Keraban, Carita, Arte e Varieta, ibidem.

59



Rosalin, Primo Cuttica, Amelia Karola, prof. Galli, la famiglia giapponese Schau

Schau'’.
L’articolo si conclude con una considerazione importante sugli artisti di Varieta:

<< e chiudo facendo osservare che se il terremoto della Marsica ¢ stato un disastro
incalcolabile ha pure sortito due effetti di diversa natura e di diversa importanza:
primo quello di aver dimostrato che contro le irruenze della natura vigila la
solidarieta umana... secondo che gli artisti di varieta non sono quegli asini calzati e

vestiti di cui si parla su per le gazzette che si voglion chiamare...serie>>!8,

Certamente anche la grande organizzazione di questo progetto solidaristico, a favore
dei terremotati di un’altra regione, nasconde un importante meccanismo in cui gli
artisti si fanno promotori di eventi importanti, anche a livello sociale, ma la carriera

artistica, la fama e la speranza di guadagni, giocano una componente fondamentale.

Solidarieta si, ma con un tornaconto ben preciso, soprattutto durante gli anni bellici,

in cui ¢ piu difficile lavorare.

Tra il 1917 e i 1920 1 giornali napoletani pubblicano numerosi necrologi
commemorativi, ricordando alcuni dei principali personaggi artistici e culturali che la

citta perde proprio durante questo decennio: Edoardo Di Capua, Edoardo Scarfoglio,

Aniello Califano.

Il numero dell’ 11 ottobre 1917 del <<Cafe- Chantant>> ¢ vergato a lutto: la prima

pagina riporta la notizie della morte di Edoardo Di Capua ed Edoardo Scarfoglio.

L’articolo ¢ fortemente polemico nei confronti del pubblico napoletano che ha
dimenticato Di Capua, autore della famosa canzone 'O sole mio. L’uomo era caduto

in disgrazia, deceduto in ospedale e destinato ad un oblio eterno'*. E segno

157 Cft. ibidem.
138 Ihidem.

159 Edoardo Di Capua (Editoriale), in <<Café-Chantant>>, Anno XXI, n.20., 11 ottobre 1917: <<[...]
non era, ancor ieri, un dimenticato?...Non era di gia morto prima che la morte lo ricordasse, per
quarant’otto ore, ai vivi?...Ma 1 vivi torneranno a dimenticarlo domani, perché egli fu un principe
dell’arte caduto in miseria. In cosi grande ingiustizia ¢ passata, per le vie di Napoli, la salma di chi
scrisse ‘O sole mio, di chi ebbe un infinito amore per la Bellezza e alla Bellezza levo inni meravigliosi
che corsero liberamente i cieli, da questo nostro cielo azzurrissimo a quelli lontani, che non sanno la
gioia del sole. Le gente, per consuetudine, s’¢ scoperta al passaggio del convoglio. Ma quanti han
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dell’evoluzione di una citta che viene spinta velocemente verso il futuro, in una
convivenza forzata di elementi diversi. La morte di numerosi intellettuali ed artisti

appartenente all” aureo Ottocento napoletano sembra destabilizzare il pubblico.

I principali contributi di storici e studiosi, oltre ai documenti giornalistici dell’epoca,
ci permettono, dunque, di tracciare un percorso complesso che descrive
capillarmente la societa napoletana, all’interno del decennio. Non solo, quindi,
I’industrializzazione coatta, che portera alla formazione di una nuova classe sociale,
quella del proletariato operaio, stridente con la vecchia borghesia arricchitasi e la
classe meno elevata, ma soprattutto I’affermazione di una Sinistra preponderante
all’interno dell’Amministrazione cittadina. Inevitabili le rivolte, legate alle
trasformazioni e agli sconvolgimenti, sociali e politici, che caratterizzano tutta
I’Italia post unitaria. Napoli, a cavallo tra 1 due secoli, 'uno memore dei fasti
culturali ed artistici della citta, I’altro in attesa di un’apparente decadenza,

160 - assiste ad una fiorente

dolorosamente descritta da tutti ma in realta mai avvenuta
ed eterogenea produzione artistica e culturale. Il fermento artistico napoletano,
infatti, sopravvive inesorabile anche durante i due conflitti, quello libico e quello

mondiale, dimostrando un’incredibile vitalita, attraverso tutti i generi.

saputo che quelli erano i funerali della canzone? Della canzone antica, per lo meno? Ed ¢
infinitamente triste che la canzone antica sia morta all’ospedale>>.

160 Nel 1920 il decadentismo caratterizzante le immagini create da Libero Bovio si sofferma su
Napoli e sulla figura di Pulcinella morto, simbolo della citta decaduta, che ritorna a salutare la moglie
Colombina. Pulcinella guarda dall’alto dei colli la citta trasformata e non la riconosce piu. La vicenda
¢ narrata nell’opera teatrale Pullecenella (Suonno e 'na notte d’autunno) in L. Bovio, Teatro, Napoli,
Edizioni Scientifiche Italiane, 1993. L’incipit descrive una notte d’autunno piovosa in cui alcune
chanteuse e giovani amanti si fermano, dopo il teatro, davanti ad un’osteria, a scherzare e a cantare.
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1.3 Il giornalismo letterario tra politica ed industrialismo

L’analisi del decennio artistico napoletano 1910 - 1920 si avvale anche di un

ulteriore corpus sostanzioso di studi'®!

che, all’interno di un percorso legato
prettamente alla letteratura e alla cultura meridionale di fine Ottocento e di inizio
Novecento, mette in evidenza e descrive 1’operato di numerosi esponenti
dell’ambiente culturale ed artistico napoletano, presenti attivamente anche all’interno

dell” ambiente giornalistico napoletano.

Nel corso delle ricerche rivolte all’analisi dei periodici e dei quotidiani pubblicati a
Napoli, tra il 1910 e il 1920, emerge non solo D’attenzione alla riconosciuta
importanza della terza pagina, letteraria e culturale, solitamente inserita all’interno
dei quotidiani locali e nazionali, ma appare evidente anche I’interesse verso le
pubblicazioni periodiche e di settore, cio¢ a quelle riviste culturali, letterarie e
soprattutto teatrali, che riportano non solo le recensioni e 1 profili di artisti, oltre ad
estratti di testi letterari, poetici, teatrali e di canzoni, ma soprattutto pubblicano
articoli che descrivono la stretta connessione tra le vicende storico-sociali e quelle
artistiche italiane, e di conseguenza napoletane. Le riviste di settore non presentano,
infatti, la struttura tipica del quotidiano, in cui la terza pagina'®?, e il ben piu famoso
“elzeviro”, diventano punto di riferimento per il lettore e per il letterato; queste
pubblicazioni periodiche, invece, propongono una struttura variabile, sia per linea
editoriale che per contenuti. Per comprendere il valore documentario e storico di
questi “contenitori” giornalistici non possiamo, perd, tralasciare ’accenno alla
nascita della gia citata terza pagina, che ¢ prerogativa italiana perché simbolo di una
societa in trasformazione, elemento culturale ed espressione delle fazioni politiche in
continua tensione, soprattutto durante I’inizio del Novecento, in tutte le citta italiane,

soprattutto a Napoli.

161 La rivista <<Esperienze Letterarie>> riporta la rassegna di studi sul giornalismo napoletano, fino al
2001. Cfi. M.C. Cafisse, Rassegna sul giornalismo letterario napoletano del secondo ottocento
(1996-2001), in <<Esperienze letterarie>>, Anno XXVIII, N. 1, Pisa-Roma, Istituti editoriali e
Poligrafici Internazionali, gennaio-marzo 2013, pp. 93-106.

162 Parlando di “terza pagina”, Raffacle Giglio afferma: << [...] ’esperimento partenopeo, creato dal
Verdinois per il “Corriere del mattino”, diretto da Martino Cafiero, riscosse non solo successo, ma
contribui notevolmente a formare i giovani che negli anni 1878- 1880 attraverso questo tipo di
giornalismo letterario poterono vagliare le loro forze in un ampio concorso pubblico ed ebbero
I’occasione di conoscere da vicino la macchina affascinante del giornalismo>> in R. Giglio,
Letteratura in colonna: letteratura e giornalismo a Napoli nel secondo Ottocento, Roma, Bulzoni,
1993, p. 21.
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Se da un lato Raffaele Giglio descrive la straordinaria attivita del Verdinois!®*, inteso
come fondatore dell’idea innovativa di “terza pagina” in ambiente napoletano, gli
studiosi che si occupano di comunicazione e di giornalismo spiegano che 1’utilizzo
della pagina culturale ed artistica ¢ il risultato di una particolare evoluzione, adottata
poi, anche a Napoli, nel corso di un processo che interessa il giornalismo post
unitario italiano, soprattutto meridionale. Merito, di certo, ¢ dei letterati-giornalisti

164 hanno contribuito affinché la

napoletani, e di coloro che, nel nome di Scarfoglio
terza pagina dei quotidiani partenopei raggiungesse livelli culturali di notevole
spessore, instaurando un proficuo rapporto anche con I’editoria € con il giornalismo
all’Estero. Pertanto ¢ fondamentale comprendere i principali motivi che conducono
all’importantissima diffusione della cultura attraverso i giornali, ed € ancor piu
interessante, oltre che ineludibile, comprendere come la letteratura e la
drammaturgia, elementi pertinenti a questa ricerca, possano aver avuto un peso ed un
ruolo fondamentale nella diffusione della cultura italiana, attraverso le pubblicazioni
giornalistiche di inizio Novecento. Studio di riferimento imprescindibile ¢ quello di
Enrico Falqui, che descrive tecnicamente la nascita della terza pagina a partire

165

dall’articolo di risvolto'®”, spiegando accuratamente anche la funzione specifica che

163 Cft. ibidem.

164 Raffale Giglio presenta un’importante ed ampia descrizione della vita e dell’attivita di Scarfoglio,
all’interno di un percorso che tocca la storia, la cultura, e il passaggio complesso della Napoli tra i due
secoli.

Cfr. R. Giglio, L’invincibile penna. Edoardo Scarfoglio tra letteratura e giornalismo, Napoli,
Loffredo editore, 1994, p. 142.

165 . Falqui, Giornalismo e letteratura, Milano, V. Mursia & C., 1969, pp. 7-8: << in realta
quell’articolo, dall’occupare 1’ultima colonna di prima pagina (allorché le pagine dei giornali
venivano suddivise in sei colonne) e dal girare spesso in seconda pagina, prendeva il nome di “
articolo di risvolto” ed era destinato unicamente alla esposizione e al dibattito di argomenti politici,
economici, sociali. Soltanto piu tardi vi si cominciarono a trattare temi, anche culturali e letterari. Ma
allora I’articolo di risvolto, volendo conservare e distinguere la propria funzione, fini per cambiar
posto e, pur rimanendo nella stessa pagina, passo dall’ultima alla prima colonna e si chiamo “articolo
di fondo”, oppure, all’inglese “editoriale”, in considerazione del fatto che, “anche se firmato
impegnava la responsabilita del giornale”. Come articolo critico o letterario si sposto dalla prima alla
terza pagina, occupandovi le colonne d’apertura e assumendovi il nome stesso del carattere tipografico
in cui per solito veniva e viene stampato: “elzeviro” >>. Falqui continua a descrivere tecnicamente,
nelle pagine successive, la composizione della Terza Pagina. Ivi, p.30: << alla compilazione della
terza pagina non presiede un criterio unico, costante, quantunque una certa ripartizione e
combinazione della materia vi risulti pit o meno regolata sulla stessa formula. Che & quella: dell’
“elzeviro” messo in apertura di pagina, cio¢ nella prime due colonne ( e variabile dall’articolo critico
al racconto); del “taglio” messo al centro (e per solito consistente in una corrispondenza dall’estero);
della “varieta” messa di spalla, cio¢ nelle ultime due colonne (e variabile dalla cronaca italiana alla
polemica, dalla curiosita storica alla novita scientifica); del riempitivo di alcune rubriche, stelloncini,
corsivi, non esclusi i resoconti degli spettacoli teatrali musicali e cinematografici e ’elenco dei “libri
ricevuti” >>.
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ha T’elzeviro all’interno delle pagine dei quotidiani del tempo. Falqui, inoltre,
risponde alla constatazione di Nasi che, nel 1966, motivava la diffusione della terza
pagina ottocentesca, e dei suoi contenuti, attraverso il concetto di poverta economica:
poveri erano 1 lettori che non potevano acquistare i libri, poveri gli scrittori che non
riuscivano a pubblicarli. Nonostante le motivazioni siano in parte valide, la
constatazione di Nasi, secondo Falqui, limita fortemente la descrizione di un
fenomeno complesso, in cui il momento storico ed i risvolti politici e sociali

determinano una spinta inequivocabile!®.

Il <<Giornale d’Italia>>, citato da Falqui, ¢ considerato dalla maggior parte degli
studiosi di settore il primo giornale in cui compare l’effettiva forma della terza

167

pagina: con consenso quasi unanime ', il Bergamini ne viene considerato 1’ideatore.

Ada Fichera, nel 2007, ne ripercorre agevolmente la storia, attraverso un piccolo
volume edito in Sicilia, al cui interno I’autrice descrive la nascita della terza pagina
sin dall’Ottocento, e la sua diffusione in Europa e nel Nord Italia, citando 1 principali
studi sul giornalismo. Anche in questo volume ¢ presente la descrizione della figura
del Bergamini'®®, fondatore del <<Giornale d’Italia>, pubblicazione <<che voleva

3

essere la “versione centro-meridionale”, ma piu destrorsa, del “Corsera”>>'%. Il
Bergamini inaugura la prima terza pagina italiana proprio con una recensione teatrale

della Francesca da Rimini di Gabriele D’ Annunzio!’°.

166Cr. ivi, p. 15.

167 A. Fichera, La Terza Pagina. Una tradizione italiana fra giornalismo e letteratura, Acireale (Ct),
Bonanno editore, 2007,p. 28: << perché tanta confusione in proposito? In realta, perché la “prima”
Terza apparsa sul “Giornale d’Italia” non ¢ stata subito percepita dai contemporanei come I’incipit di
una nuova creazione giornalistica. Quindi, la data della prima apparizione giornalistica della Terza
Pagina viene storicizzata solo in seguito>>.

168 Cft. ivi, p. 29.
169 Tvi, p. 27.

17]bidem: << innanzitutto, possiamo dire con certezza che la “prima” Terza Pagina ¢ apparsa nel 1901
sul “Giornale d’Italia”, e il giorno, dopo varie ricerche, sembra essere, quasi sicuramente, il 10
dicembre. Si tratta del numero 25 del “Giornale d’Italia”. L’occasione ¢ rappresentata dal debutto
della “Francesca da Rimini” di Gabriele D’Annunzio interpretata dalla “divissima” e
chiacchieratissima Eleonora Duse. La serata della “prima” teatrale ¢ quella del 9 dicembre 1901.
Bergamini, rompendo ogni regola, visto che non si parlava di altro in tutta la Penisola, decide che in
fondo la tragedia dannunziana fragorosamente annunciata aveva non minore importanza di un
discorso dell’onorevole Giolitti ai suoi elettori di Dornetto, o di una crisi ministeriale, o di un
concitato congresso socialista. Dunque, per la “Francesca da Rimini”, che va in scena quella sera la
Teatro Costanzi di Roma, Bergamini vuole un servizio “da fare colpo”. Cosi, il direttore incarica
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Ada Fichera ha il merito di aver descritto chiaramente la distinzione tra una prima
fase della Terza Pagina, collocata all’interno dell’intero decennio di cui ci stiamo

occupando, ed una seconda fase, posteriore!’!.

Roberta Gisotti, invece, mette in evidenza, descrive e approfondisce le motivazioni,
varie e complesse, che hanno influenzato la nascita e soprattutto la diffusione della
Terza Pagina, osservando soprattutto la produzione dei giornali meridionali, tenendo
costantemente elevata 1’attenzione sulle vicende e sui personaggi storicamente e
culturalmente attivi tra la fine dell’Ottocento e I’inizio del Novecento. Ecco perché la
studiosa e giornalista, non solo non perde mai di vista le vicende politiche, ma
soprattutto le pone continuamente in connessione con l’evoluzione culturale del
tempo e con le richieste dei nuovi lettori, elementi fondamentali nell’analisi del
giornalismo letterario di inizio Novecento. Chiarificatrici appaiono, infatti, le
delucidazioni della Gisotti del 1986 poiché sottolinea che merito di Bergamini non ¢
I’aver introdotto la materia letteraria nel giornale, in quanto gia da tempo era
pubblicata sulle pagine giornalistiche, bensi di caratterizzare la testata con uno
specifico indirizzo politico, stimolando anche il dibattito culturale e formando i

lettori attraverso la scrittura di autorevoli firme'”?.

Pur ritenendo importante I’affermazione di Fichera, poiché la studiosa parla di
societa borghese in evoluzione e di intellettuali, Gisotti fornisce, pero, 1 mezzi

specifici per comprendere la condizione della cultura italiana post unitaria.

3

Napoli, attraverso 1’immagine di Scarfoglio'”® e il grandissimo lavoro de <<II

Mattino>>, diventano il modello di innovazione culturale che caratterizza

quattro diversi redattori di raccontare la fastosa serata sotto I’aspetto critico, scenografico, musicale e
mondano>>.

71 Ivi, pp. 37-38: << nella storia della Terza pagina, possiamo definire due periodi che I’hanno
caratterizzata e che I’hanno resa diversa negli anni. Il primo periodo, che possiamo far corrispondere
alla prima “fase” della Terza Pagina, ¢ quello corrispondente al periodo che va dalla sua creazione
(1901) alla fine della prima guerra mondiale (1918) e agli anni “Venti”; il secondo, invece, ¢ quello
che va, pit 0 meno, dalla meta degli anni “Venti” alla fine della seconda guerra mondiale e agli anni
del dopoguerra e della “ricostruzione”.[...]>>.

172 Cfr. R. Gisotti, La nascita della Terza Pagina. Letterati e giornalismo 1860- 1914, Lecce, Capone
editore, 1986, pp. 101-102.

173 Di Scarfoglio parla negativamente Gherardo Marone, direttore de <<La Diana>>, firmando un
articolo dal titolo I “sacri guatteri”, Salandra-Scarfoglio-Puccini. 11 testo dell’articolo, che esalta
fortemente I’entrata in guerra dell’Italia, ¢ riportato nella raccolta firmata da Nicola D’Antuono, dal
titolo La Diana, Cava de’ Tirreni, Avagliano editore, 1990, a p. 51. D’Antuono descrive con queste
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inevitabilmente i giornali dell’epoca: si parla, dunque, di alcuni intellettuali che
vivono la crisi economica, di altri che vogliono invece modernizzarsi, ma soprattutto
di cultura e di attivismo politico, quest’ultimo, elemento che attira il pubblico
eterogeneo di lettori, sia dal punto di vista dell’informazione, ma anche da quello di

chi scrive, di chi pubblica e di chi legge!™.

Attraverso D’inchiesta condotta da Ojetti, negli anni Novanta dell’Ottocento,
emergono considerazioni e soprattutto tendenze diverse, esplicitate dagli stessi
intellettuali, fino all” aperta considerazione che il Socialismo sia un movimento che
blocca la cultura e, quindi, causa fondamentale della crisi letteraria. Soprattutto
Napoli appare il fulcro meridionale dell’attivismo politico, intellettuale ed artistico:
citta scossa dalle innumerevoli fazioni politiche, ambiente culturale dominato dalla
rivoluzione crociana, ambiente artistico eterogeneo e fortemente prolifico, ma
soprattutto centro di diffusione giornalistica in piena attivita culturale, un unicum
italiano. Basti pensare alla scelta di Scarfoglio di creare degli inviati specializzati che
potessero comunicare con il resto dell’Europa e del mondo: la terza pagina

napoletana avra, dunque, le sue notizie dall’Estero!”.

accese parole anche Scarfoglio: << [...] Ed eccovi anche Eduardo Scarfoglio che da mezzo secolo
ammorba e oggi intossica addirittura I’aria grave di questo mezzogiorno dormiglione; quegli che piu
di tutti, ebbro di mal talento, sa rimescolare ancora in una sua prosa pettoruta le vecchie memorie
della prima giovinezza, le parolacce e gli indigenti escrementi dannunziani. Germanofilo caldo, dopo
aver denunziata la scadenza della cambiale triplicista, falso cristiano errante e veramente legittimo
ebreo nummullario (Sic). Probabilmente il giornalista intendeva scrivere numulario, cio¢ “banchiere” ,
in riferimento all’attivita di numerosi ebrei) , eccovi colui che ¢ la prima e maggiore cagione della
inferioritd morale e della miopia intellettuale di tutto il mezzogiorno d’Italia. E questo volgare
avventuriero che da cinquant’anni ciangola vanamente, riducendo la politica piu alta a un’arte
quadrantaria, or gioca 1’ultima sua carta sull’imbecillita dei connazionale e prende dalle pagine della
storia solamente cio che serve al suo pensiero>>.

B bidem.

174 Ivi, p. 53: <<si affaccia, nell’ultimo decennio del secolo, la nuova tendenza attivistica della
giovane generazione di intellettuali nata intorno agli anni ’60. [...] Si tratta ora piuttosto, per la nuova
generazione, di teorizzare una funzione attiva della cultura nella societa, esempio e guida per il Paese,
che appare attraversato da forti correnti destabilizzanti. Si parla di crisi letteraria in Italia, o piuttosto
di crisi del modello culturale ideologico ed estetico. A voler ricercare le cause e le soluzioni, se ve ne
sono, di questa crisi, interpellando direttamente gli stessi letterati, ¢ il giovane scrittore di idee
socialiste Ugo Ojetti>>.

175 R, Giglio, cit., p.148 ( in riferimento al <<Corriere di Napoli>>) : << [...] ma la forza del giornale
¢ Tartarin (pseudonimo di Scarfoglio), egli ha fatto conoscere a Napoli la gioia della lettura
quotidiana dei telegrammi da Parigi, da Berlino, da Londra ¢ da New York. La citta sembra
trasformarsi, quasi rapita ed assorta in un sogno irreale, alla lettura dei fondi di Tartarin, di cui i titoli,
sempre plastici e coloriti, corrono alla bocca di tutti. Intanto Scarfoglio diviene, nel bene e nel male
che di lui si comincia a dire, il giornalista piu popolare d’Italia e la guida di una citta “morente e
gaudente”>>.

66



L’informazione giornalistica costituisce, durante il decennio 1910-1920, terreno di
propaganda ideologico-politica; anche gli intellettuali, i giornalisti e 1 letterati
napoletani, sono attivi rappresentanti dei gruppi politici, ma anche personaggi in
vista in diversi ambienti della societa; sono scrittori che, con articoli € con opere,
contribuiscono al rigoglioso movimento culturale, sociale e politico che imperversa e
che caratterizza le testate giornalistiche edite a Napoli, all’inizio del Novecento.
Questo processo ¢ fomentato e sostenuto dalla diffusione di un pubblico di lettori
esigenti'’® che fa continuamente riferimento ai giornali, riconoscendone le tendenze
politiche, verso cui pagine e autori indirizzano la loro scrittura. Ecco perché, dice
bene Falqui, non ¢ corretto definire la Terza Pagina, o 1’elzeviro, supplementi

artistico-letterari di un giornale: si tratta, invece, della caratterizzazione piu veritiera,

pit profonda, del giornale stesso'”’.

Un’approfondita descrizione dei rapporti intessuti tra giornalismo, politica e
industriali, ¢ quella presentata da Valerio Castronovo: anche nel suo lavoro compare
il riferimento al <<Giornale d’Italia>> e al Bergamini!’®, ma cid che emerge come
elemento interessante ¢ imprescindibile ¢, non solo la descrizione della situazione
storico-sociale italiana, nel passaggio tra i1 due secoli, ma soprattutto Ia
“ramificazione” politica che caratterizza la stampa nazionale e che, anche all’interno
della terza pagina, conduce inevitabilmente alcuni autori, giornalisti ¢ letterati a
“scegliere” 1 “contenitori” che accoglieranno i propri articoli, attraverso un’attenta

selezione dell’orientamento politico della rivista!”.

176 V. Castronovo, La stampa italiana dall’Unita al Fascismo, Roma-Bari, Laterza, 1991, p. 132: <<la
pubblicazione di giornali, di carta stampata, comincio a divenire anche in Italia la parte di gran lunga
maggiore dell’informazione delle classi medie e popolari; e assunse gradualmente aspetti e dimensioni
di natura industriale>>.

177 Cfr. E. Falqui, cit, p.30.

178 . Castronovo, cit., pp.135-136: << accanto alla rubrica sportiva, fece ingresso fra il 1902 e il 1904
la terza pagina”: una terza pagina ancora striminzita fra il vecchio romanzo d’appendice e il
programma degli spettacoli o la continuazione in risvolto della cronaca cittadina, impostata per la
prima volta da Alberto Bergamini sul “Giornale d’Italia” e, inizialmente, prodotto del giornalismo
meridionale di cui doveva conservare la sua originaria ispirazione umanistica ed eclettica, di certo
manierismo intellettuale oscillante fra gli opposti confini del “certame letterario” e della spigolatura di
attualita. >>.

7% Tvi, pp. 142-143: << [...] piu precisamente si crearono fra alcune testate e determinati
raggruppamenti bancari, assicurativi, zuccherieri, siderurgici, ecc.), in rapporto alle piu immediate
pressioni settoriali, o per la creazione di un clima politico propizio all’espansione delle piu forti
rappresentanze imprenditoriali rispetto agli altri gruppi sociali. [...] Il primo decennio del Novecento
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1.3.1 11 giornalismo a Napoli: la letteratura, D’editoria inefficace, i

corrispondenti all’Estero

La fucina di giornali e di produzioni letterarie che costituiscono ’ambiente culturale
della Napoli a cavallo tra i due secoli, non si esaurisce di certo neanche durante il
decennio 1910-1920. Numerosi gli studi che si occupano del giornalismo letterario a
Napoli, soffermandosi principalmente sulle pubblicazioni ottocentesche'®® e
tralasciando, o meglio, considerando il giornalismo napoletano di inizio Novecento

un prosieguo di cio che € nato negli anni precedenti.

Benedetto Croce, nell’ Appendice a La vita letteraria a Napoli, accenna brevemente

ai principali giornali napoletani nati a fine Ottocento'8!

. Italo De Feo aggiunge anche
<<I1 giornale di Napoli>>, <<La liberta cattolica>>, <<Il Monsignor Perrelli>>,

<<La Patria>>'8? <<]l Diritto>>,<< Napoli Nobilissima'3}. Giglio aggiunge anche il

rappresento ’ultima intensa stagione di supremazia dei “grandi” giornalisti di opinione, dei piu
autorevoli interpreti e garanti ( da Albertini a Frassati, a Bergamini, a Olindo Malagodi) delle norme e
degli ideali liberali. In questi giornalisti-editori, all’esercizio severo della liberta di stampa corrispose
un grado di prestigio e di influenza politica sconosciuta in passato. [...]>>.

130 Emma Giammattei si sofferma attentamente sui principali esiti del rapporto tra i testi letterari e le
pubblicazioni giornalistiche. Chiarificatrici e illuminanti appaiono le sue affermazioni sulla natura
della commistione e della trasformazione culturale a Napoli, nel passaggio tra Ottocento e Novecento.
L’analisi di Giammattei diventa filologica nel momento in cui analizza la tipologia della struttura del
testo letterario pubblicato sulle pagine del giornale, e la valenza degli elementi “para-testuali”:<<
[...]Ma nel rapporto fra il libro e il giornale, un dato rivelatore ¢ fornito da quelle strutture para-
testuali, da quei dintorni del testo che sono stati denominati soglie: in questo caso, sono giunture
particolarmente utili per controllare I’orientamento verso il valore o il mito della verita documentata,
da parte di una letteratura profondamente innestata nel contesto urbano, tanto da presentarsi come
vero globale romanzo di una citta. Ad esempio ci sono le dediche, che indicano al lettore 1’indirizzo,
ma anche, secondo un percorso a ritroso, la provenienza giornalistica e talor sin ideologica del testo.
[...] E vi sono le prefazioni. In particolare, lo spazio della prefazione si configura come spazio
vestibolare, che funziona da separazione e raccordo fra la dimensione giornalistica che accoglie i testi
nella prima redazione e la dimensione propriamente letteraria, ove si configurano le forme
dell’auctoritas, segnatamente il rapporto scrittore-scrittura, scrittore- lettore.>>,

in E. Giammattei, Il romanzo di Napoli, cit., pp.78-79.

181 B. Croce, La letteratura della Nuova Italia, Bari, Laterza, 1947, Vol. IV, pp. 351-352: << grande
importanza ebbe altresi per la cultura e per la letteratura il giornalismo quotidiano di quegli anni.
Mentre il “Piccolo” del De Zerbi decadeva passando (1888) in altre mani, il “Corriere del mattino”
veniva trasformato e fuso col “Corriere di Roma”, dando origine, sulla fine del 1887, al “Corriere di
Napoli”, diretto da Eduardo Scarfoglio e da Matilde Serao. Cinque anni dopo, Scarfoglio e la Serao
lasciavano il “Corriere di Napoli” e fondavano “Il Mattino™: il Corriere ebbe direttori il Cantalupi, il
Colautti ( che, gia, era stato a Napoli nel “Corriere del mattino), e altri. Il “Corriere di Napoli” prima,
e poi il “Mattino”, introdussero nel giornalismo quella forma letteraria e artistica di cui si erano avuti
presso di noi accenni soltanto col De Zerbi e col Cafiero. [...] Degli altri giornali , “Il Pungolo” passo
dalla direzione del Comin a quella del Ricciardi; e fu fondato nel 1888 dal Nicotera e dai suoi amici il
“Paese”, come nel 1891, dai crispini, il “Don Marzio”, diretto dal Sacerdote>>.

132 In riferimento al giornale di sinistra <<La Patria>>, compare un ampio articolo nella spalla della
terza pagina de <<Il Mattino>> del 3-4 aprile 1910. Firmato da Raffaele De Cesare, uno dei direttori
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<<Fortunio>> e <<La Tavola Rotonda>> che << a fianco delle altre pubblicazioni

periodiche costituirono il fulcro della cultura napoletana di quel periodo>>'%4,

Ricco, dunque, I’elenco dei giornali piu importanti a Napoli, alcuni dei quali
chiudono alla fine dell’Ottocento. Bisogna sottolineare, pero, che solitamente si
tralasciano 1 periodici e le riviste di settore, soprattutto quelle letterarie, artistiche,
musicali e teatrali, pubblicazioni che invece ¢ necessario considerare come
indispensabili contenitori di notizie, di testi letterari, poetici e teatrali, ma soprattutto
come imprescindibili fonti su cui si ¢ basata questa ricerca per analizzare

attentamente il fermento culturale ed artistico della citta'®>.

I1 periodico di settore!®®, infatti, o i quotidiani che dedicano ampio spazio all’ambito

artistico-culturale'®’

, soprattutto quelli inseriti nel gruppo delle pii importanti
pubblicazioni napoletane, riportano intere pagine dedicate ad un autore o ad uno
spettacolo, pubblicano anche importanti approfondimenti sui testi drammaturgici,
sugli spettacoli e sugli autori. In questo modo il lettore ¢ spinto ad attendere la

pubblicazione del numero successivo. La tendenza alla pubblicazione “a puntate”,

del giornale moderato. Il De Cesare, raccontando le vicissitudini, e soprattutto il declino, del giornale
<< La Patria>>, attraverso 1’articolo dal titolo I/ giornalismo napoletano di quarant’anni fa, cita
alcuni dei giovani pubblicisti che avevano lavorato o collaborato con la redazione di questo giornale:
Federigo Verdinois, Vittorio Imbriani, Rocco De Zerbi, Vincenzo Salvatore, Luigi Conforti, Eugenio
Tofano, e alcuni giornalisti d’occasione, Antonio Turchiarulo, Tommaso Arabia, Luigi Indelli.
Parliamo, naturalmente, di giornalismo napoletano di fine dell’Ottocento. De Cesare afferma << il
periodo brillante di codesto giornalismo duro sino a che visse il giornalismo di partito, con le sue
passioni, i suoi odii e le sue antipatie, gli angoli e le intransigenze, frequenti duelli e frequenti giuri
d’onore>>.

183 Cfr. L. De Feo, Venti secoli di giornalismo, Roma, Canesi editore, 1963, p.493.

184 R. Giglio, Letteratura in colonna: letteratura e giornalismo a Napoli nel secondo Ottocento,
Roma, Bulzoni, 1993, p. 24.

185 Ivi, pp. 16-17: << [...] quando si abbandona il giornalismo quotidiano viene meno I’accusa della
rapidita della scrittura, della scarsa riflessione perché la stampa periodica, dove la cadenza
settimanale, quindicinale o mensile della pubblicazione non richiede piu 1’articolo improvvisato,
consente al suo autore quella giusta ed opportuna riflessione, quell’ “indugiare nel sogno”, che ¢ la
prerogativa necessaria per conferire allo scritto il crisma dell’arte. Per la verita anche il prodotto
letterario, che compare nel giornalismo quotidiano, non pud essere accusato di “carenza di riflessione”
in quanto, generalmente, non ha bisogno, di quell’'urgenza di gestazione che ne impedirebbe
I’acquisizione all’arte>>.

18] periodici di settore analizzati sono <<La Maschera>>, <<II Café-Chantant>>, <<Piedigrotta>>,
<<La Canzonetta>>, ma anche <<Sei e Ventidue>>, per la satira, <<Rivista Teatrale Italiana>>.

187 1 quotidiani analizzati che dedicano ampio spazio alla cultura ¢ al teatro, sono: <<Don Marzio>>,

<<Marzocco>><<Il Pungolo>>, <<Vela Latina>>, oltre ai piu noti <<Il Mattino>>, <<Corriere di
Napoli>>, senza tralasciare il settimanale italo-americano <<La Follia di New York>>.
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che nei quotidiani ed in alcuni periodici, gia nell’Ottocento, prevedeva la presenza
del feuilleton, del romanzo a puntate, nei periodici di settore napoletani, quelli
prettamente artistici o teatrali, punta sulla pubblicazione settimanale, o quindicinale,
non solo di testi teatrali, ma soprattutto di inchieste (come quelle sulla Societa degli
Autori o sulla F.A.V.1.), di cui sono ricchissime, per esempio, le pagine del periodico

di settore <<Cafe-Chantant>>.

Ineludibile & la testimonianza di Federigo Verdinois'®®, il quale, accanto a Rocco De
Zerbi'®®, & ancora oggi considerato uno dei principali fondatori ed ideatori del
giornalismo letterario a Napoli, oltre ad essere, di certo, un proficuo autore di novelle

e di romanzi, cosi come lo stesso De Zerbi.

La testimonianza di Renato Serra ¢ contemporanea agli anni di nostro interesse,
ricchi di pagine giornalistico-letterarie, soprattutto a Napoli. Tra le righe delle sue
Lettere, Serra riporta alcune considerazioni, seppur a volte discordanti e polemiche,
sul mondo culturale di quegli anni, partenopeo ed eterogeneo; espone , alla fine, una
precisa idea in cui descrive un diffuso appiattimento della scrittura e dei contenuti da

parte degli autori di inizio secolo>>1,

188 Cfr. R. Giglio, cit., p.21.

189 Rocco De Zerbi muore nel 1893, a ridosso della fine del secolo. Rimane, comunque, uno dei
personaggi fondamentali nella storia della nascita e della diffusione del giornalismo letterario a
Napoli, poiché ha diretto il giornale <<Il Piccolo>> dal 1880 al 1884, pubblicando i suoi romanzi e
le sue novelle anche all’interno delle pagine giornalistiche. Personaggio legato al mondo politico,
come molti letterati e giornalisti del tempo, e ricordato spesso per la sua misteriosa morte. Sulla
direzione del giornale <<II Piccolo>>, Maria Cristina Cafisse ne descrive 1’excursus giornalistico e
letterario all’interno del saggio La critica letteraria sul quotidiano napoletano “Il Piccolo” dal 1880
al 1884, in Giornalismo letterario a Napoli tra Otto e Novecento. Studi offerti da Antonio Palermo, a
cura di Pasquale Sabbatino, Napoli Edizioni Scientifiche Italiane, 2006, pp. 446-487. Anche Barbara
Manfellotto ripercorre attentamente tutta la vita di De Zerbi, citando non solo i titoli dei romanzi e
delle novelle che 1’autore pubblico sulle pagine dei giornali, ma riportando anche importanti
riferimenti a materiale inedito, conservato dalla nipote di De Zerbi, oltre che agli studi pit importanti
e recenti che si sono occupati di questo autore ( B. Manfellotto, Per un profilo di Rocco De Zerbi, in
<<Esperienze Letterarie>>, Anno XXVI, n.3, luglio-settembre, Pisa-Roma, Istituti Editoriali e
Poligrafici Internazionali, 2002, pp. 73-106). Percorso agevole ¢ quello realizzato da Rocco Liberti in
un’edizione calabrese, che ripercorre ancora una volta i momenti salienti della vita di Rocco de Zerbi,
anche lui calabrese di origine ( Rocco Liberti, I/ caso Rocco De Zerbi, Bufalino (RC), Quaderni
Mamertini, 2005).

190 R, Serra, Le lettere, in L’ltalia di oggi, Serie I, n.6, Roma, C.A. Bontempelli editore, 1914, p. 12;
20-21: << [...] e poi bisogna ricordare che ci sono anche i giornali, tutta la stampa periodica e
quotidiana, in cui tre quarti della nostra letteratura trovano il loro impiego. Non ci sono mai stati tanti
laureati in lettere nelle redazioni come oggi nei nostri giornali. E la letteratura ha un posto a parte, la
quinta colonna, ossia terza pagina; in cui ci deve essere quasi ogni giorno il saggio critico o storico,
I’articolo di varieta o la novella>>.
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Se nell’Ottocento il letterato-giornalista costituisce, prima una novita, poi la prassi
scrittoria, agli inizi del Novecento i giornalisti di formazione cominciano a
recalcitrare, rivendicando il loro ruolo professionale e il loro stile, cercando di
distinguersi dal letterato. Dall’altro, i letterati-giornalisti disdegnano I’aridita della
scrittura propria della carta stampata, poiché unicamente rivolta all’informazione
pura: insomma, ancora una volta, durante questo decennio, anche sui giornali
napoletani comincia ad affiorare una discrepanza, una dualitd tra un passato
giornalistico-letterario solido ed un presente altrettanto binomiale, in cui le due
attivita e 1 due stili cominciano a distinguersi con forza, pur convivendo all’interno

delle stesse pagine e degli stessi ambienti culturali.

Se Castronovo colloca le motivazioni della diffusione della terza pagina, all’interno
della stampa italiana di fine Ottocento, ponendo in luce le commistioni tra giornali,
fattori politici ed ambienti industriali, anche Giglio si sofferma sulle modalita di
approccio alla stampa da parte dei letterati napoletani, cercandone le spiegazioni che
appaiono non piu unicamente politiche, ma soprattutto economiche, poiché legate
alla misera condizione dell’editoria napoletana; dunque, le teorie accennate da Nasi,
Falqui, e dallo stesso Castronovo, vengono chiarificate da Giglio. Secondo lo
studioso, dunque, il problema principale e la spinta alla pubblicazione di una Terza
Pagina ricchissima, caratterizzante i giornali napoletani pubblicati tra i due secoli,

nasce da una crisi, quella degli editori'®!.

Giglio rivolge, inoltre, un’attenzione specifica alla lingua, alle forme e ai generi
letterari contenuti all’interno della pagine giornalistiche, e soprattutto all’interno

della terza pagina, per concludere con un accenno alle tipologie di articolo!*2,

Nello Ajello approfondisce i1 contenuti letterari pubblicati all’interno dei giornali
dell’epoca, attraverso un percorso che “incontra” Napoli e Scarfoglio, ma che poi,

analizza un panorama piu vasto, cio¢ quello del giornalismo letterario italiano a

Y1 R, Giglio, cit., pp. 20-21: <<la predilezione per il giornalismo da parte dei letterati napoletani era
imposta anche da altre motivazioni, che, seppure analoghe a quelle che agivano nelle altre citta,
italiane, avevano talora 1’unicita della scelta lavorativa sia per la sopravvivenza sia per la diffusione
della personale produzione artistica. La carenza nell’ambito partenopeo di grossi editori in grado di
resistere alla concorrenza di quelli milanesi, torinesi, romani o fiorentini, e capaci di diffondere le
opere a stampa anche oltre le mura cittadine, spinse il letterato ad accettare o a chiedere anche con
insistenza la collaborazione al giornale nell’intento di difendere e diffondere le opere che il suo
ingegno aveva elaborato>>.

192 Cf. ivi, pp. 29-30.
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cavallo tra i due secoli. Merito di Ajello, pero, ¢ quello di aggiungere un ulteriore
tassello alla tipologia dell’articolo di terza pagina, e cio¢ il riferimento agli articoli di
viaggio e alla figura del corrispondente all’Estero, segno di un giornalismo letterario
che, nel Novecento, comincia a distinguersi e a diventare vera e propria professione

redazionale'®.

Al di l1a delle specifiche colonne che si occupano di spettacolo e di cultura, appaiono
frequenti anche gli articoli riguardanti 1 contratti degli artisti, le collaborazioni tra i
teatri e le compagnie — soprattutto all’interno dei giornali periodici e di settore - ma
anche 1 dispacci telegrafici che Scarfoglio comincia a pubblicare sulle pagine de <<I1
Mattino>>, proprio in quegli anni. A tutto questo si aggiungono le interviste agli
artisti e ai letterati napoletani, nazionali ed internazionali, e il confronto tra le
recensioni di spettacoli stranieri in scena in Italia e quelle che documentano gli stessi
spettacoli in scena all’Estero, considerando, naturalmente, anche le produzioni
napoletane oltre i1 confini. Tutto questo materiale ha una frequenza ed una tipologia
di pubblicazione molto varia poiché¢ dipende fortemente dalle testate: per questo
motivo un quotidiano protende soprattutto per la pubblicazione dei programmi
teatrali, delle notizie dei grandi eventi culturali ed artistici, mentre un periodico di
settore come il <<Cafe-Chantant>> pubblica interi elenchi in cui si descrivono gli
spostamenti degli artisti, soprattutto all’Estero, i periodi in cui preferiscono fermarsi,
1 matrimoni, i cambi di impresari e di rapporti lavorativi, le morti e, durante il

periodo di guerra, gli arruolamenti.

Raffaele Giglio, all’interno della sua approfondita ed avvincente descrizione della
vita di Scarfoglio, e naturalmente della storia della nascita de <<Il Mattino>>, si
sofferma, dunque, su una delle novita principali del giornale, cio¢ i dispacci, cio¢ su
quei telegrammi inviati da giornalisti e collaboratori all’Estero o pubblicati su

importanti giornali nazionali e poi smistati e rielaborati da tutti i quotidiani italiani'**.

193 Tvi, p.563: << gli avventurosi articoli di viaggio costituivano I’apice di “popolarita” della terza
pagina. Per molti anni la stampa italiana non ebbe professionisti che potessero lontanamente
competere, in questo campo, col Barzini>>.

194 R, Giglio, L invincibile penna. Edoardo Scarfoglio tra letteratura e giornalismo, cit., pp. 154-155:
<< nel 1906, intanto in collaborazione con “La Stampa” di Frassati da Torino, (Scarfoglio) stipula una
convenzione col francese “Matin”, col “Times”, ’americano “New York Sun” per assicurarsi la
pubblicazione in Italia dei dispacci che giungono ai giornalisti stranieri. In tal modo offre ai suoi
lettori la possibilita di apprendere subito e con maggiore veridicita le notizie estere. Sempre per tale
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Il contatto con I’Estero, negli anni successivi, non sara prerogativa solo della
redazione de <<Il Mattino>>, ma anche di altri quotidiani e di numerosi periodici
napoletani, anche quelli che si occupano di teatro ed eventi artistici; alcuni di essi
pubblicheranno e riporteranno gli articoli esteri del quotidiano di Scarfoglio, o di altri

giornali italiani, previa autorizzazione, altri doteranno, invece, la redazione di inviati

propri.

<<Il Pungolo>> tende a pubblicare articoli in cui raccoglie notizie ricavate dai
giornali editi in altre citta, o provenienti dalla stampa francese e da quella
specificatamente parigina, riportando anche le opinioni della critica locale rispetto
agli spettacoli in scena a Madrid, a Parigi o a New York. Queste fonti ci permettono
di comprendere come per alcuni giornali fosse difficile e dispendioso inviare 1 propri
giornalisti, affidandosi, cosi, alla rielaborazione degli articoli gia pubblicati
all’Estero'®. Altri giornali, come il periodico << La Maschera>>, riportano
raramente articoli provenienti da altri Stati, ma in alcuni casi questi sono firmati da
inviati propri. Un esempio ¢ I’articolo di Lodovico Schisa, datato “Parigi Agosto
19107 dal titolo La Francia teatrale. Gl’incassi (sic) teatrali e [’Arte. Cifre e
riflessioni’®®. Nel caso del periodico <<La Maschera>>, che spesso dedica le sue
prime pagine ad inchieste mensili, rivolte al mondo teatrale francese, I’articolo
appare come un dossier informativo, riportando uno stile meno cronachistico,
differente da quello utilizzato nelle pagine dei quotidiani. <<Il Don Marzio>>
pubblica, invece, alcune colonne dal titolo “Corriere di Parigi”, firmate con la sigla
XXX, indicando probabilmente un fantomatico inviato in Francia; il <<Cafe-
Chantant>>, periodico di settore artistico, specializzato nel Varieta, riporta, invece,
brevi righe di carattere economico, amministrativo o informativo, sulla situazione dei
teatri all’Estero, e soprattutto nelle zone di guerra, o nelle regioni africane occupate

dagli Italiani, oltre ai frequenti riferimenti ai teatri del Sud America.

scopo costituisce una fitta rete di corrispondenti esteri ed un congruo numero di “inviati speciali”,
pronti a partire per qualsiasi luogo ed occasione>>.

195 Un esempio ¢ Darticolo non firmato, pubblicato su <<Il Pungolo>> del 16-17 febbraio 1911, dal
titolo Come lavora d’Annunzio. L’articolo riporta la data “Parigi 16 febbraio” e gia dalle prime righe
si comprende 1’origine delle notizie: <<un redattore dell’Excelsior si ¢ recato ad Arcachon a visitare
Gabriele D’ Annunzio, che in una villa misteriosa fra il mare e la pineta sta lavorando febbrilmente
[...]»>. Nel corso dell’articolo il redattore de <<Il Pungolo>> riporta le espressioni “osserva il
giornalista”, “dice il giornalista”. Non ¢ chiaro, quindi, se il redattore italiano abbia intervistato quello
francese, ma di certo non si parla di fonte di prima mano.

196 Cfr. <<La Maschera>> 1 settembre 1911.
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Napoli vede nell’inviato all’Estero un importante testimone politico delle campagne
di invasione colonialistica di inizio Novecento, e quindi, spesso, le notizie estere
riportate dai quotidiani, ma non dai periodici di settore artistico, vertono
sull’informazione storico-politica. A questo proposito, se da un lato Scarfoglio punta
sull’informazione approfondita dei fatti colonialistici, rivelando apertamente la sua
adesione alle modalitd invasive della politica estera italiana'®’, dall’altro, non
dimentichiamo, perd, la figura di Riccardo Forster!®®, fondatore della rivista
<<Flegrea>>, attiva a Napoli dal 1899 al 1901, e direttore de <<Il Mattino>>, dal
1925. Forster, giornalista anche de <<Il Marzocco>>, viene ricordato soprattutto
come uno dei principali inviati all’Estero, e nel resto d’Italia, per il quotidiano <<II
Mattino>>, giornale in cui rappresenta la firma della pii importante critica teatrale
partenopea, poiché si occupa non solo degli spettacoli in scena a Napoli, ma scrive
numerosi articoli riguardanti spettacoli napoletani, nazionali ed internazionali, in

scena in tutta Italia.

Il riferimento all’Estero, si inserisce, inoltre, anche all’interno dell’importante
discorso sugli artisti e sull’emigrazione verso gli Stati Uniti. Per questo motivo ¢
opportuno, ma soprattutto fortemente indispensabile, consultare ed analizzare anche
uno dei piu importanti giornali d’Oltreoceano, una delle fonti utili per ricostruire la
storia degli artisti, partenopei ed italiani, emigrati a New York: <<La follia di New
York>>, le cui annate sono oggi conservate presso 1’Universita del Minnesota, in

Missouri, all’interno dell” IHRC Italian American Collection!®’.

97 Cfr. R. Giglio, L ‘invincibile penna. Edoardo Scarfoglio tra letteratura e giornalismo, cit., pp. 149-
151.

198 R. Giglio, Letteratura in colonna: letteratura e giornalismo a Napoli nel secondo Ottocento pp.86-
97. Giglio dedica un piccolo paragrafo a Riccardo Forster, considerandolo personaggio che <<segna
anche in modo indelebile il passaggio dal letterato-giornalista di stampo ottocentesco,][... ], a quello
contemporaneo, legato piu all’attivita giornalistica che a quella letteraria, anche se di questa non
abbandona né le forme narrative né le coordinate critiche>>. Per questo motivo scegliamo di citare in
questo paragrafo la figura importante di Riccardo Forster. Giglio sottolinea I’esigua consistenza, o
meglio inesistente, di studi dedicati al giornalista. Forster viene citato brevemente ( poche righe)
anche tra le pagine di Storia e cultura della Campania, a cura di Maria Donzelli, Milano, Teti editore,
1976, vol. II, p.318. Durante il decennio 1910 -1920, alcune importanti recensioni ed alcuni
approfondimenti su noti autori teatrali, all’interno delle pagine de <<Il Mattino>>, riportano la firma
di Riccardo Forster. Le attente e lunghe recensioni di Forster caratterizzano il secondo paragrafo del
IIT capitolo, interamente dedicato soprattutto alle fonti testuali rinvenute all’interno dei giornali
dell’epoca, delle riviste e dei periodici di settore, pubblicate a Napoli. Bisogna necessariamente
considerare anche le recensioni dell’epoca come fonti imprescindibili di questa ricerca.

199 Come si spieghera successivamente, I’intero decennio 1910 — 1920, seppur con le annate 1912 ¢
1913 lacunose, ¢ stato analizzato attraverso i microfilm inviati dall’Universita del Minnesota.
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<<La follia di New York>> ¢ un settimanale italo-americano, fondato dalla famiglia
Sisca, che si avvale della collaborazione di Riccardo Cordiferro, alias Alessandro
Sisca, calabrese cosentino che pubblica a Napoli le sue poesie, a fine Ottocento, ma

poi emigra a Pittsburgh, per poi stabilirsi definitivamente a New York?%. I risultati

200 Dj Riccardo Cordiferro si ¢ brevemente occupato Vittorio Viviani nella sua Storia del Teatro
Napoletano e poichi altri studiosi (E. Aleandri, The Italian-American Immigrant Theatre of New York
City, New York, Arcadia Publishing, 1999;AA.VV., Calabresi sovversivi nel mondo. L’esodo,
l’impegno politico, le lotte degli emigrati in terra straniera (1880-1940), a cura di Amelia Papparozzi,
Soveria Mannelli, Rubettino editore, 2004; F. Durante, La scena di Little Italy, Napoli, Pironti, 2013).

Mentre la bibliografia sulla storia dell’emigrazione ¢ vasta. Tra i contributi si segnalano:

E. Franzina, Gli italiani al Nuovo Mondo. L’emigrazione italiana in America 1492-1942, Milano,
Mondadori, 1995;

P. Bevilacqua, A. De Clementi, E. Franzina, Storia dell ’emigrazione italiana, Roma, Donzelli, 2002.

Per la letteratura d’emigrazione si confrontino i numerosi studi di Sebastiano Martelli di cui si
segnalano:

S. Martelli, Letteratura ed emigrazione: congedo provvisorio, in Atti del convegno “ I/ sogno italo-
americano. Realta e immaginario dell’emigrazione negli Stati Uniti”, 28- 30 novembre 1996;

S. Martelli, Dal vecchio mondo al sogno americano. Realta e immaginario dell’emigrazione nella
letteratura italiana, in Storia dell’emigrazione, Roma, Donzelli, 2001;

S. Martelli, Un palcoscenico sull’'oceano. La traversata in alcuni romanzi italiani dell Otto-
Novecento, in M.T. Chialanti, Erranze transiti testuali. Storie di emigrazione e di esilio, Napoli, Ed.
scientifiche italiane, 2001;

S. Martelli, L'acqua confine del mondo. La traversata dell'oceano nella letteratura italiana
dell'emigrazione tra Ottocento e Novecento.. in I riti del fuoco e dell'acqua nel folclore religioso, nel
lavoro e nella tradizione orale, Roma, Edup, 2004;

S. Martelli, America and Emigration in the Italian Fiction of the Past Twenty Years in Merica. A
Conference on the Culture and Literature of Italians in North America , Stony Brook-New York, Fo-
rum Italicum Publishing, 2006;

S. Martelli, Rappresentazioni letterarie dell emigrazione transoceanica tra Ottocento e Novecento, in
Appunti di viaggio. L’emigrazione italiana tra attualita e memoria, Bologna, I1 Mulino, 2007;

S. Martelli, Emigrazione ed esilio nelle opere di Silone in <<Studi Medievali e Moderni>> Vol. XII,
2,2008;

S. Martelli, Rappresentazioni letterarie dell’emigrazione italiana in California tra Ottocento e
Novecento, in <<Forum Italicum>>, Vol. XIIII, 1. P, 2009;

S. Martelli, La scrittura dell’emigrazione in Italiani e stranieri nella tradizione letteraria, Roma,
Salerno Editrice, 2009;

S. Martelli, Letteratura delle migrazioni in Storia d'ltalia, Annali 24, Migrazioni ,Torino, Giulio
Einaudi, 2009;

S. Martelli, Oltre le frontiere: le scritture dell'emigrazione, in Frontiere. La cultura letteraria,
artistica, teatrale e musicale del métissage , Bari, Edizioni B. A. Graphis, 2011;

S. Martelli, Emigrazione e immigrazione: mappe letterarie a confronto, in Migrazione e patologie
dell'«humanitasy nella letteratura europea contemporanea , Frankfurt am Main, Peter Lang, 2012.

Per il teatro di emigrazione i contributi non sono numerosi. I piu significativi sono:

A. Lezza, Teatro dell’ emigrazione. Indagini e contributi in Atti del convegno “Il sogno italo-
americano. Realta e immaginario dell’emigrazione negli Stati Uniti”, 28- 30 novembre 1996;

A. Lezza, Emigrazione, teatro e letteratura teatrale, in Percorsi transnazionali negli Stati Uniti: gli
Italo-americani, a cura di Michele Bottalico, Bari, Edizioni Dal Sud (in corso di pubblicazione).

F. Durante, ltaloamericana. Storia e letteratura degli Italiani negli Stati Uniti 1880-1943, Milano,
Mondadori, 2005;

F. Durante, I/ volto e ’anima, Emigrazione e migrazioni, Napoli, Societa Napoletana di Storia Patria,
Castelnuovo, 2007,

F. Durante, La scena di Little Italy, Napoli, Pironti, 2013.
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dell’analisi dei contenuti pubblicati all’interno dei numeri de << La Follia di New
York>>, sono ripartiti in tutti i capitoli, poiché, tra le ricche pagine del giornale
americano emergono importanti riferimenti ai principali argomenti trattati all’interno

di questa ricerca.
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1.3.2. La Prima Guerra Mondiale attraverso i giornali artistici e letterari

napoletani

Raffaele Giglio, nella lunga, attenta e appassionata osservazione della vita e della
personalita di Edoardo Scarfoglio, dedica un paragrafo anche agli anni della Prima
Guerra Mondiale e agli articoli pubblicati dal direttore de <<Il Mattino>>. Attraverso
I’analisi di queste pubblicazioni giornalistiche, non solo emerge il punto di vista di
Scarfoglio, ma si leggono importanti riferimenti alla storia e alla politica nazionale,
oltre alle considerazioni personali sulle vicende italiane ed estere. Nel momento in
cui la campagna africana si dimostra un fallimento, <<Scarfoglio comincia a porre in

evidenza il problema della penisola balcanica>>?"!

. Giglio racconta il viaggio
giornalistico che Scarfoglio intraprese nel 1914, lungo la penisola balcanica: il suo
arrivo a Vallona, la corrispondenza inviata da questi luoghi, fino all’adesione
all’interventismo e alla definizione, successivamente, di “neutralita attiva” da parte

dell’Ttalia%2.

<<Il Mattino>> pubblica gli articoli riguardanti le sorti della Guerra, ma ¢
importante analizzare anche cid che avviene in citta, durante 1 combattimenti al
fronte. I giornali testimoniano costantemente I’influenza che gli ambienti culturali ed

artistici napoletani subiscono durante questi difficili anni.

E bene sottolineare e ricordare che, a Napoli, anche i periodici e le pubblicazioni
specificatamente artistiche non tralasciano 1’argomento bellico, pubblicando, anzi,
intere colonne, pagine € prime pagine, in cui gli artisti, 1 giornalisti e 1 direttori dei
giornali, commentano la terribile situazione, fornendo un ulteriore punto di vista, a
volte specificatamente personale e non solo politico. Gli artisti hanno a cuore le sorti
delle proprie attivita e la guerra interferisce notevolmente sulle produzioni artistiche,

musicali e teatrali.

In riferimento alla campagna in Albania e alla citta di Vallona, I’articolo pubblicato,

in prima pagina, dal periodico <<La Canzonetta>> del 22 marzo 1914, ¢ un primo

WLR, Giglio, L’invincibile penna. Edoardo Scarfoglio tra letteratura e giornalismo, cit., p.. 205.

202 Cfr., ivi, pp.204-217.
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esempio’®®: Evemero Nardella, compositore napoletano, diventa 1’autore dell’inno
nazionale dell’Albania. La tendenza al colonialismo, non solo territoriale ma anche
culturale, emerge fortemente attraverso questo articolo, nonostante il giornale riporti
la foto di Sua Maesta Guglielmo I di Albania, definendolo, dopo un elenco di
complimenti vari,<< maschia figura>>2%*. Nell’articolo in questione si parla
specificatamente dell’importanza culturale della canzone napoletana, accennando ad

un primo riferimento ad alcuni specifici eventi politici.

Le pubblicazioni periodiche napoletane, e quelle specificatamente artistiche,
diventano mezzo di comunicazione tra chi resta in citta e chi parte verso il fronte,
siano essi semplici soldati, o artisti divenuti soldati. Frequenti le lettere inviate al
direttore Razzi, o indirizzate alla Direzione della rivista <<Café-Chantant>>, scritte
non solo dagli artisti al fronte, ma soprattutto da quelli rimasti nelle citta italiane,
pronti a riunirsi in comitati di beneficenza a favore sia dei soldati, che delle famiglie

dei caduti e, naturalmente, dei colleghi e degli amici in guerra.

Prima della Grande Guerra, i gruppi di artisti si mobilitano durante la campagna di

Tripoli. Un esempio di queste lettere, che confluiscono poi, nel giornalismo

205

napoletano di settore, sono quella di Nino Mascotte”™, e quella di un gruppo di artisti

203 L’articolo ¢ pubblicato in prima pagina ma non ¢ firmato. Probabilmente ¢ stato scritto dal
direttore, cioé Rocco Galdieri. L’inno Nazionale Albanese del Maestro Nardella, in <<La
Canzonetta>>, 22 marzo 1914.

203Ibidem: << la canzone che trionfa? Si. Ancora e sempre. Perché quando un popolo d’intrepidi e di
forti, all’alba della sua costituzione d’indipendenza, vuol cantare la sua gloria, il suo riscatto ed i
nuovi destini cui muove incontro; quando questo popolo che ¢ straniero, che non ¢ della nostra razza,
ma che sente invincibile il bisogno di cantare di liberta e di amore, con la sue fanfare e la sue gole
tuttora istintive, ¢ ad un cantore della nostra terra che chiede il suo canto; ¢ ad un canzoniere di Napoli
nostra che domanda la sua canzone di pace il suo inno nazionale. E accaduto cosi che il comitato
Albanese si ¢ rivolto al nostro Nardella perché rivestisse di bellica armonia la poesia di un poeta del
nuovo Regno. E Nardella, per quanto musicista colto e geniale, inspirato e squisito, non certo era noto
alle genti di Vallona e di Durazzo, donde I’invito € giunto, per sue opere maggiori che superassero la
canzone di Napoli, onde Nardella ¢ maestro acclamatissimo. [...] E non ¢, dunque, ancora e sempre la
canzone che trionfa? Questo piccolo e caldo raggio di sole e di luna che, a dispetto di Marinetti, va sui
mari e sui monti, e ricorda il nostro cielo, il nostro mare ed i nostri nomi a gente di altre terra e di altre
razze ed a questa ci affratella e con la legge piu salda perché fatta di parole che tutti intendono: la
musica! [...]>>.

205 _ _ | Pro fratelli combattenti a Tripoli, in <<Café-Chantant>>, 5 dicembre 1911:<< compagni, al

sacrifizio che la balda giovinezza italiana va compiendo ogni ora in terre lontane, in nome e per il
dovere di Patria, risponda, con spontanea generosita di aiuti, ’opera anche nostra per porgere un
sollievo alle famiglie bisognose dei combattenti a Tripoli. Non un palpito sia discorde in questa ora di
solenne affermazione Italica, e mostriamo che anche I’allegra classe degli artisti di Varieta sente il
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del Varieta?®®: le due proposte di solidarieta, inserite all’interno della colonna Pro
fratelli combattenti a Tripoli, ottengono la seguente risposta dal direttore Razzi:
<<questo nuovo atto di cuore degli artisti del Varieté non pud naturalmente lasciarci
indifferenti e, vagliando le due proposte, accettiamo la seconda perché piu alla
portata di tutti e percid sbrigativa: invitando I’amico Mascotte a derogare il suo
contributo e la sua attivita per essa. Non faremo liste di sottoscrizione né
costituiremo comitati! Invitiamo colleghi, amici, proprietari, agenti ed artisti a
cooperarsi per questa nuova opera buona onde pervenga- nei santi giorni sacri alle
gioie familiari- il modesto ricordo ( un pacchetto di sigarette!) di quella che chiamasi
arte frivola, a quei nostri fratelli che- sfidando disagi e noncuranti della vita- per

un’alta affermazione di civilta e di italianita si battono in regioni lontane][...]>>2%".

Dalla primavera del 1915 i <<Cafe-Chantant>>, pubblicazione napoletana
distribuita in tutta Italia, comincia ad inserire una rubrica dal titolo Inforno alla
guerra, e all’interno di questa, una colonna intitolata I/ Varieta per la Patria®”® in
cui compaiono elenchi di nomi dei lavoratori dello spettacolo e le loro destinazioni di
guerra, compresi 1 nomi degli impresari e dei proprietari di teatri di tutta Italia.
Inserite anche le lettere di alcuni artisti e di alcuni operatori dello spettacolo, alcune
delle quali commoventi, altre ironiche testimonianze dell’attivita artistica, oltre che

di quella militare, che si svolgeva al fronte. Le due lettere sono indirizzate e

bisogno di dare il conforto a quanti oggi soffrono pel bene della Patria. Ognuno di noi ha un parente,
un amico che si batte, e I’appello non sara vano fra gente di gran cuore come noi sempre fummo>>.

2061hidem: <<Gent.mo Sig. Razzi, Napoli, riuniti in pochi compagni d’arte questa sera al caffé e
avendo sott’occhio il “Corriere della Sera” ci colpisce un elenco di offerte per il soldati combattenti in
Tripolitania, a scopo di offrir loro, per il Natale, il modo di festeggiarlo. Saressimo (sic) desiderosi che
Lei che ha sempre accolto nel suo “Café Chantant” la voce del cuore, volesse patrocinare quanto
segue: chiedere a tutti coloro che fan parte della famiglia artistica di contribuire con un solo
pacchettino di sigarette, cio¢ la misera somma di L.0,35, da inviare ai combattenti, somma che tutti
senza distinzione possono contribuire e col non indifferente numero che conta la famiglia artistica del
Varieté Italiano ( che a nome di questo si farebbe 1’offerta) il quantitativo sarebbe considerevole.
Inviando delle liste, stabilendo un tempo massimo per rimettere le somme a Lei si otterrebbe lo scopo.
Non vogliamo aggiungere altro. Se lei crede mettere in opera tale idea, pud subito pubblicare e
iniziare la sottoscrizione, e disponga pure di noi per quanto potremmo esser le utili. Con perfetta stima
gradisca i piu sentiti saluti. Sottoscritti: A. Rubisa - Ferla Elisa - Grillo Scudieri - Belli Nerina>>.

27 1pidem.

208 Nonostante il II capitolo si occupi interamente degli artisti in guerra, delle condizioni dei teatri in
Italia e all’Estero, dell’importante e sconosciuta produzione del Teatro del Soldato, ¢ opportuno
inserire anche in questo paragrafo, dedicato al giornalismo napoletano durante la guerra, queste due
piccole lettere. Questi documenti sono pubblicati sulle pagine del periodico artistico <<Cafe-
Chantant>> e sono estratti da due rubriche di guerra, ampiamente analizzate nel II capitolo. Esse,
infatti, rappresentano un’inedita testimonianza del rapporto tra il mezzo di comunicazione cartaceo e
gli artisti, anche durante il periodo bellico.
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pubblicate sulla rivista <<Cafe¢-Chantant>>. La prima ¢ firmata dal Cav. Florio
Enrico, artista del duo Florio: <<Caro Tramontana, mentre mi accingo a partire per il
conflitto mando un saluto a te, a Razzi ed a tutti gli amici e colleghi. Spero che la
sorte mi permetta di ritornare un giorno a far parte della grande famiglia del Varieta
Italiano. Porto anch’io il mio modesto contributo per raggiungere il santo scopo di
liberare 1 nostri fratelli ed anche se non ritornassi i miei compagni stieno sicuri che
quando andranno a lavorare a Trieste non vedranno piu il famoso commissario dai

baffi irti ed impomatata...

... Non temere che ora penseremo noi a fargli sentire un buon repertorio!...
Ti saluto caramente con la speranza di portarti un baffo di Cecco Beppe.
Cav. Florio Enrico>>2%.

La seconda ¢ firmata dal comico Bebbo Corradi: <<Caro Tramontana, chi vi scrive
per salutarvi e per farvi sapere ove si trova ¢ Bebbo Corradi attualmente scritturato e
riconfermato chi sa per quanto tempo dall’Esercito Italiano. E quasi un mese che
sono stato mandato sul Teatro...?'%della Guerra e propriamente alla ribalta...pardon
al fronte delle operazioni. Cosi dato il grande successo ottenuto col mio repertorio
insieme ai miei compagni e cio¢ 1 pezzi...da 149 ho avuto il piacere di ricevere
I’applauso anche dal pubblico straniero che non comprendeva o comprende
troppo...il nostro idioma...Tanto ¢ vero che ora mi trovo a riposare sugli allori e cio¢
all’Ospedale Militare di... Non ¢ niente, ¢ lieve cosa alle gambe, ed appena avro
rifornito il...guardaroba potrd ricominciare daccapo. Del resto [D’allegria c’¢.
Aspettiamo che torni la salute, il resto viene con me. Salutandovi distintamente.

Bebbo Corradi>>2'!,

L’ironia, ma soprattutto la terminologia teatrale utilizzata in questa scrittura
epistolare, costituiscono un’importante testimonianza delle condizioni in cui operano
anche gli artisti, durante una guerra che non risparmia nessuno. Il giornale inserisce,

a fine lettera, questo commento: <<naturalmente rispondemmo subito a questa lettera

209 B, Florio, Lo spirito dei nostri artisti soldati ( lettera al Tramontana), in <<Cafe-Chantant>>, 11
giugno 1915.

2101 a lettera riporta numerosi puntini di sospensione.

2B, Corradi, Durante il...riposo! (lettera al Tramontana), in <<Café-Chantant>>, 26 giugno 1915.
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del valoroso artista-soldato mettendoci completamente a sua disposizione per quanto

potesse occorrere a lui ed alla sua famiglia>>212,

La Redazione del <<Café-Chantant>> pubblica, in prima pagina, un lungo ed intenso
articolo sull’entrata in guerra dell’Italia: importante contributo, letto da centinaia di
artisti e dai lettori abbonati a questo specifico periodico artistico napoletano: <<
I’Europa ¢ attraversata da un nembo che ovunque reca squallore e perdizione. |[...]
La cronaca artistica per il Varieta, come per tutti gli altri rami dell’arte della scena, si
riduce a pochissime notizie. Non sapremmo trovare la materia per riempire le nostre
pagine; e poi le condizioni tecniche e tipografiche sono pessime [...]. Consigliamo
tutti gli artisti di limitare le loro pretese affinché 1 proprietari possano mantenere
aperti 1 loro locali sin che si puo, diversamente le gravi spese li costringeranno a
chiudere al piu presto con danno di tutti coloro che sono stati causa indiretta della
chiusura. Ed al buon cuore degli artisti, giacché la loro inerzia non ha saputo creare
una Federazione che potesse farlo, raccomandiamo tutti quei loro compagni che,
trovandosi all’estero, son dovuti ritornare in patria per fuggire il teatro della guerra.
Essi si trovano o si troveranno nelle condizioni piu miserevoli ed ogni aiuto, anche
morale, puo sollevarli di molto. Sicuri che gli artisti tutti sapranno sostenere i danni
ed 1 dolori della situazione attuale con calma e con cuore italiano facciamo in nome
di tutti gli aggregati al Varieta, 1 piu fervidi voti affinché il nostro paese sappia uscire
dai pericoli che lo sovrastano con onore e con tutti i beneficii (sic) che gli

competono, pronti a difendere quello e questi sino all’estremo sacrificio>>.2!?

Diversi elementi emergono tra le righe di questo lungo articolo: in primo luogo si
sottolinea la situazione politica italiana, poiché dopo un periodo di neutralita, il
nostro Paese entra in guerra. Si conferma, inoltre, la chiusura di numerosi teatri al
Nord e al Centro Italia, ma non si parla ancora di Roma e di Napoli: del resto, il
<<(Café-Chantant>>, e anche altri periodici e quotidiani, continueranno a pubblicare i
programmi e 1 cartelloni teatrali durante tutto il periodo bellico, soprattutto per
quanto riguarda le produzioni artistiche partenopee. Inoltre si fa riferimento a quegli
artisti che, lavorando all’Estero, sono costretti a rientrare in Italia, perdendo le alte

retribuzioni previste per gli artisti italiani nei Paesi stranieri, ritrovandosi

221pidem.

213 Prima pagina senza titolo, firmata dalla Redazione del <<Cafeé-Chantant>>, 20-26 agosto 1914.
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improvvisamente in condizioni di miseria a causa della diminuzione di contratti
artistici anche in Patria. L’articolo ¢, di certo, un documento di notevole interesse
perché, in questo caso, la guerra viene osservata dal punto di vista degli artisti, che

vivono anch’essi in una condizione terribile che accomuna tutti?'*.

Anche sulla rivista letteraria napoletana <<Vela Latina>>, diretta da Ferdinando
Russo e attiva negli anni 1915-1916, oltre ai numerosi articoli riguardanti il
Futurismo, movimento di cui il periodico si fa portavoce, e oltre ai numerosi
riferimenti ai principali letterati napoletani del tempo, compare anche un articolo in
cui si parla della guerra, ma attraverso un’interessante descrizione del popolo
germanico. Lo stile riportato non ¢ quello prettamente giornalistico, o quello
adoperato, nella scrittura personale, dagli artisti che scrivono al Razzi, ma I’elegante
articolo, firmato da De Luca, descrive le virtu culturali ed artistiche del mondo
germanico, e si chiede, soprattutto, se davvero I’accesa volonta di potere di questo
popolo possa farlo cadere in basso, a scapito, anche, della popolazione “latina”. Il
lungo articolo contiene una serie di domande attraverso cui il giornalista esprime, da
un altro punto di vista, gli interrogativi che i Napoletani e tutti gli Italiani si pongono
durante 1 giorni di attesa: interventismo o no, I’Italia si ritrova in bilico. La situazione
sembra creare una tensione vibrante e dolorosa all’interno di tutti gli ambienti
culturali e sociali, e anche attraverso la lettura dei periodici letterari ed artistici si
evince il grande dubbio che pervade la popolazione italiana, ma soprattutto si coglie
il senso di grande sorpresa nei confronti di un coinvolgimento bellico non

previsto?!®.

La Guerra riempie le pagine dei giornali napoletani ed italiani, dai quotidiani alle

riviste letterarie, ai periodici artistici: impossibile, dunque, non considerare la satira.

214 Numerosi sono gli articoli e le lettere, tra le pagine del <<Cafe- Chantant>>, durante gli anni 1915
-1918, ma il capitolo seguente, dedicato al teatro, ne parla approfonditamente.

215 A. De Luca, La guerra fatale, in <<Vela Latina>>, 3 settembre 1914: <<crede, forse, rinnovare lo
spettacolo della romanitd col suo germanesimo? Vuole un vasto dominio nell’Europa e spegnere la
semenza della latinita nel mondo? [...]L’Italia, intanto, aspetta. Essa sta vigile coi suoi figli armati in
cui spontaneo e sincero ¢ il palpito d’amore e di dolore di tutti i fratelli lontani che il fuoco infernale
delle artiglierie e dei fucili falcia a mille mentre nelle loro vene scorre ardente e vermiglio il buon
sangue giovanile. Essa aspetta, sollecita a portare il suo aiuto per la santa pace che meglio di ogni altra
nazione ha civilmente amata, ma sollecita ancora a scendere in campo con le sue armi, con le sue navi,
a tener la sua guerra in terra ed in mare se qualcuno osera offendere la sua giovanezza (sic) fervida e
promettente. Non per nulla essa ha il dominio nel mondo civile per le sue memore di grandezza latina.
Memorie non vane ma capaci di ridestarle la pitt possente vitalita e di farle ricominciare la sua storia
di eroismo e di volonta intrepida e vittoriosa>>.
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A Napoli si pubblica un interessante e ricchissimo settimanale umoristico, dal titolo
<<Sei e Ventidue>>?'®. Numerosi i versi e le macchiette di Gil Blas e di Rambaldo (
Ugo Ricci), gli articoli in chiave satirica sui personaggi e sugli eventi storico-politici,
le caricature, le vignette, le recensioni ( anch’esse satiriche) e i programmi dei teatri.

L’annata 1914 ¢ ricchissima di versi satirici®!’

pubblicati sulle pagine del
settimanale, secondo il gusto del giornalismo letterario, che prevede 1’inserimento di
testi poetici, narrativi o drammaturgici; ma su queste pagine la satira descrive anche
e soprattutto i principali eventi storici, cio¢ quelli bellici. Alcuni esempi: Parole in
liberta ( provvisoria) di Gil Blas, pometto satirico scritto su modello dei testi

futuristi, ironizzando, dunque, sul movimento, ma riportando tra le righe i riferimenti

alla campagna tripolina®'8,

Storia del terribile fatto avvenuto nel regno albanese con tutti i particolari che e
bello a leggere ed altre cose ancora, racconto satirico in versi, firmato da Gil Blas,

sulle vicende svoltesi in Albania, citate precedentemente?!”

Politica estera. Rondo per il Re D’Albania*’, pometto satirico firmato da Rambaldo,
pseudonimo del napoletano Rocco Galdieri: il riferimento ¢ al citato inno nazionale
dell’Albania, composto dal maestro Evemero Nardella. Lo stesso Rambaldo, ¢
direttore del periodico <<La Canzonetta>> che, come detto, pubblica 1’articolo di
riferimento e il testo dell’inno, in lingua albanese, sulla prima pagina del numero del
22 marzo 1914; il numero del settimanale <<Sei e Ventidue>>, in cui, invece, viene

pubblicato questo pometto satirico ¢ del 31 maggio 1914, quindi successivo.

216 Ne parla, in una nota, Matteo D’Ambrosio in Nuove verita crudeli: origini e primi sviluppi del
Futurismo a Napoli, Napoli, Alfredo Guida Editore, 1990, p.285. L’autore cita Francesco Bufi, come
direttore della rivista, nata nel 1913 e soppressa dal Fascismo nel 1930.

217 Le macchiette e i versi satirici riguardanti il Futurismo, la guerra in Albania, la guerra in Libia ¢ la

Prima Guerra Mondiale sono testi conosciuti unicamente attraverso le pagine della rivista <<Sei e
Ventidue>>.

218 Gil Blas, Parole in liberta ( provvisoria), in <<Sei e Ventidue>>, 5 aprile 1914, in appendice.
219 Gil Blas, Storia del terribile fatto avvenuto nel regno albanese con tutti i particolari che é bello a
leggere ed altre cose ancora, in <<Sei e Ventidue>>, 24 maggio 1914, in appendice.

220Rambaldo, Politica estera. Rondo per il Re D Albania, in <<Sei e Ventidue>>, 31 maggio 1914, in
appendice.
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Ancora Rambaldo e Gil Blas firmano e pubblicano dei pometti satirici, di argomento
specificatamente bellico: Pater Familias’’! di Rambaldo e Neutralita’’> di Blas,
nell’agosto 1914, La situazione, firmato ancora da Rambaldo e pubblicato a
novembre del 1914, in cui l'autore descrive, appunto, la situazione di guerra

attraverso 1’utilizzo di un vocabolario specificatamente “teatrale”.

In Pater Familias, Rambaldo smorza la vena satirica, accentuando, invece, 1’ironia
amara. Dalla lettura del pometto, che mostra uno stile narrativo piuttosto che poetico,

emergono, tra le righe, le preoccupazioni delle famiglie italiane.

Gil Blas ritorna, invece, sull’argomento “neutralita”, immaginando un acceso dialogo
con un’ “amica” tedesca. La lettura ricorda un’ipotetica messinscena da Varieta,

corredata da botta e risposta®?’.

Ne La situazione**?

, attraverso il gioco di parole teatrali utilizzate da Rambaldo, si
evince e si descrive ironicamente la situazione di attesa: I’[Italia entrera in guerra? Le
pagine del settimanale <<Sei e Ventidue>> appaiono sotto forma di ricchissimi
contenitori di informazioni e di testi, soprattutto in lingua italiana, a volte in lingua
napoletana, seppur tutti caratterizzati dallo stile della satira. Per questo motivo questo
genere puo essere inserito non solo all’interno del proficuo filone del giornalismo

letterario, ma dall’altra parte pud anche essere accostato all’esibizione artistica e alle

pubblicazioni di settore.

Se il giornalismo napoletano e i periodici di settore si occupano incessantemente
della guerra, proprio durante gli anni bellici nasce, a Napoli, la rivista di cultura
<<La Diana>>, legata fortemente al movimento futurista?> e in attivita dal 1915 al
1917. 11 giornale vede collaborazioni d’eccezione, non solo napoletane, come Di
Giacomo, Galdieri e il nipote di Roberto Bracco, ma anche di letterati di fama

nazionale ed internazionale, come lo stesso Ungaretti. Cido che emerge dallo studio

221 Rambaldo, Pater Familias, in <<Sei ¢ Ventidue>>, 6 agosto 1914, in appendice.
22 Ibidem.
223 Ibidem.

224 Rambaldo, La situazione, in <<Sei e Ventidue>>, 18 novembre 1914, in appendice.

225 N. D’Antuono, La Diana, Cava de’ Tirreni, Avagliano editore, 1990, p.11: << fu Gherardo
Marone, in un articolo non firmato, dal titolo La barra, ad assumersi, nel fascicolo d’apertura, anche il
compito di chiarire maggiormente la linea culturale della rivista. Egli vincolo 1’appartenenza della
“Diana” all’area futurista (“nostro bel futurismo”), ma in un modo cosi riduttivo e deformante [...]>>.
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di D’ Antuono sul periodico ¢ 1’enorme attenzione che la rivista ripone nei confronti
dei giovani intellettuali del tempo, i1 quali reagiscono alla condizione storico-sociale
ante bellum e postbellum attraverso la scrittura: << [...] i giovani non avevano colto
i frutti del nuovo assetto sociale che si veniva articolando. Percid si sentivano
emarginati e sradicati, mostravano “sentimenti di protesta”, dei quali raramente
prendevano consapevolezza, ma cercavano di superare la condizione di disagio,
tuffandosi nel reale attraverso il filtro della letteratura e dell’arte. La parola letteraria,
allora, divento un grido di protesta, la rivolta estetistica fu lo sfogo della subalternita,
la violenza verbale e 1 sentimenti di frustrazione furono ricerca di rinnovamento e di
conflittualita. 1 bersagli furono immediatamente la vecchia generazione, la
tradizione, il passato e le connesse aggettivazioni. Si ipertrofizzo una “metafisica
della gioventu” e si assisté ad una inflazione delle novita, si manovrd con la magia
delle parole in un mercato della retorica per forzare un assetto gelatinoso del potere.

[...] Per Marinetti e per i futuristi, i giovani furono il nuovo pubblico [...]>>%2¢.

D’ Antuono evidenzia anche il ruolo fondamentale della rivista, proprio durante gli
anni bellici: <<molti furono gli articoli inneggianti alla guerra, nonch¢ le liriche e i
testi di vario genere dedicati all’argomento. Si puo dire, in fin dei conti, che, fino
all’entrata in guerra dell’ltalia, “La Diana” funziond da supporto ardimentoso
all’interventismo, con attacchi spietati ai neutralisti, e schiaccio tutta la curvatura dei
contenuti ¢ delle elaborazioni sull’importanza della guerra e sul suo significato
simbolico-catartico>>. Uno degli articoli che <<La Diana>> pubblica, dopo aver
appreso la notizia dell’entrata in guerra dell’Italia, ¢ firmato dallo stesso direttore
Gherardo Marone:, offre un ulteriore punto di vista sulla Guerra, attraverso le parole
accese, combattive, “futuriste”, potremmo definirle, sintomo di un’esaltazione

collettiva®?’.

226 N. D’ Antuono, La Diana, cit., p. 13.

227 N. D’Antuono, La Diana, cit., p. 51: <<ola, bancarottieri dello spirito, vecchi gonfi di pinguedine,
sacerdoti del ventre, I’ultima ora ¢ sonata, ecco la diana che squilla e la guerra che avanza. Non piu
indugio né piu tregua: il cielo s’infiamma di stelle, la notte &€ un’ansia e I’anima ¢ in un rogo. Questo ¢
il momento supremo, mercatanti dell’ideale, vivere o morire: una speranza ¢ il cuore, ’attimo ¢
un’ebrezza che s’innalza e tutto il mondo un’attesa. Ola, bancarottieri dello spirito, I’ultima cartuccia
¢ bruciata ed invano squarciano le tenebre le vetriate del vostro castello; il festino ¢ finito e bisogna
partire; non piu il triste richiamo: Sauce Tartare... dietro i merli precisi della reggia, ma solo gli
scoppi violenti del fucile dietro il taglio della mira. Io non so veramente come oggi v’avvicini alla
oscura visione, ma in questi giorni di febbre, mentre i piu alti destini si maturano e la gloria si solleva
dalla morte; quando ’anima palpita e il passato ¢ una vana memoria e I’avvenire un’angosciosa
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Bisogna intraprendere un discorso parallelo e diverso nel caso dei giornali di trincea,
ciclostilati o stampati al fronte, e diffusi tra i soldati, sotto forma di fogli sciolti o di
piccoli giornaletti, oltre ai bollettini diramati nei vari campi, caserme e ricoveri. Di
questo ambito si ¢ occupato solo Mario Isnenghi, pubblicando nel 1977 la sua ricerca
dal titolo Giornali di trincea 1915-1918. Purtroppo, pero, oltre ai riferimenti ai
principali giornali che vengono stampati sui campi di battaglia o nelle Case del
Soldato, durante quegli anni, e ad alcuni articoli che descrivono 1’attivita del Teatro
del Soldato, di nostra pertinenza, i riferimenti a Napoli sono praticamente nulli®?%.
Ecco perché ci serviamo delle locandine del Teatro del Soldato, che fanno
riferimento anche agli artisti-soldati napoletani al fronte, alcune ritrovate presso la

Biblioteca Teatrale del Burcardo di Roma e altre, pii numerose, conservate a

Genova, presso ’archivio privato di Francesco Maggi®%’.

Consideriamo, quindi, imprescindibile il contributo apportato dai giornali dell’epoca,
anche in riferimento all’analisi dei diversi punti di vista, attraverso cui viene
osservato il processo di entrata in guerra dell’Italia stessa. Punti di vista che
appartengono al giornalismo prettamente napoletano, non solo quello operante sui
quotidiani, ma ancor piu acceso appare l’interesse dimostrato dalle pagine dei
periodici letterari ed artistici. Anche a Napoli il divario tra interventismo e
neutralismo caratterizza non solo la discussione politica ma anche gli ambienti
culturali della citta. La descrizione degli anni precedenti alla guerra, oltre a quelli in
cui il conflitto imperversa, ¢ ancor piu pregnante se vista attraverso gli occhi di
coloro che rimangono in citta, continuando ad operare negli ambienti culturali ed
artistici, e facendo comunque da tramite tra Napoli, I’Estero e il fronte. Non si tratta,

dunque, di una descrizione delle conseguenze e delle reazioni della popolazione, né

speranza; in questi rapidi giorni, foschi di nubi e rossi di tramonti, piu insistente e piu volgare m’¢
giunto lo strepito della grande orgia. Che importa se non piu oggi, o miei compagni solitari, un pugno
di valorosi partono dalla bianca Exoria e sbarcano in terra ferma per essere fucilati, se non piu bastano
oggi settanta sognatori per creare un prodigio, né un eroe per conquistare un regno? Oggi per la terra
d’Italia due giovinetti gloriosi offrono invano la loro avventurosa giovinezza e Boccheciampe trionfa
intorno al banchetto imbandito. Ma noi dobbiamo gridare, I’ora ¢ giunta>>.

22%Mario Isnenghi fa riferimento anche ad un giornaletto napoletano, dal titolo <<per voi, Soldatini>>:
<< 32 pagine illustrate curate a Napoli da un gruppo di gentildonne ( 8 numeri dal gennaio all’agosto
1917) e specialmente dedito — per rigoroso senso delle limitazioni e attitudini di ruolo della donna-
alla lotta contro i pidocchi che assillano i soldati>> in M. Isnenghi, Giornali di Trincea, 1915-1918,
Torino, Einaudi, 1977, p. 37. La sezione Lucchesi-Palli della Biblioteca Nazionale di Napoli conserva
i numeri gennaio-agosto 1917. L’Emeroteca Tucci di Napoli, invece, indica in catalogo anche 1’annata
1916.

229 All’interno del 11 capitolo.
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di quelle prettamente politiche, bensi I’interesse verte soprattutto su quelle classi
culturali ed artistiche, in un certo qual modo privilegiate durante 1’Ottocento, che
sono state anch’esse investite dal fenomeno della guerra. A Napoli gli ambienti
giornalistici, culturali ed artistici non fermano la loro attivita, neanche durante il
conflitto, convivendo con il Futurismo che imperversa in citta, con la tradizione
culturale, con i costanti rapporti con I’Estero: ecco perché ¢ indispensabile descrivere
ed indagare, seppur con le difficolta dovute alla complessa eterogeneita della citta
partenopea, il brulicante mondo artistico-culturale napoletano, attivo tra il 1910 e il

1920.
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APPENDICE AL PARAGRAFO 1.3.2

La satira di Guerra.

1) Gil Blas, Parole in liberta ( provvisoria), in <<Sei e Ventidue>>, 5 aprile
1914:
<<Tam! Discorso+ esercito
+ marina potente
= nuovi canoni
per il contribuente
Promesse - Tripoli
Bel suol d’amore + spese
Per scuole — tegola
Sul collo del paese
Ferrovie + bonifiche
Bum! Capire latino
Tasse + tasse Povero
Tergo del cittadino
Parole patriottiche
Moltiplica per 100
Imposta sul reddito
Tariffe inasprimento

Pene arcistramoltissime
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Per lacrimarum valle...

pene che ci minacciano

zum! zum! Pene alle spalle...

tributi aggravi tranghete
a tutto a tutti a tutte
appalti, aste...fermiamoci
perché son aste brutte!..
Suonatori che mutano

Sottrazione addizione

La medesima suonata a Pantalone

Catenacci nuovissimi
+ come fu e non fu
Aglio al posto solito
= l’avrai tu!
Pim! Imposta sul suolo
Pom! Pim! Aumento grano
Ossia zompa cetriolo. ..

Salute all’ortolano>>.
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2) Gil Blas, Storia del terribile fatto avvenuto nel regno albanese con tutti i
particolari che é bello a leggere ed altre cose ancora, in <<Sei e
Ventidue>>, 24 maggio 1914:

<< Sentite, o miei signori,
in rima meritoria

il fatto della storia

successo in Albani

La quale c’era un prence
Che mica era un pupazzo,
laonde ando6 a Durazzo

per quivi fare il re!

Ma il regno era guardato
Non molto alla lontana
Dalla squadra itagliana

E dalla squadra austri!

Che entrambe ambo amendue
Ci avevano le mire

Potersi impadronire
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Di Scutari e Vallon!

Ma quivi quinci e quindi
Che I’ Austra tutt’un botto
Lavora sotto sotto

Per fare il protettor!

Pero a guastare 'uova
Nel suo panier sinistro,
c’era un cotal ministro

amico all’itaglian!

Che si nomava Essadde,
era pascia per giunta,
e il giorno dell’ Assunta

beveva il caffella!

In cui che pensa I’ Austria!
Di fartelo arrestare
Come fellon compare

Di turchi maomettan!

E all’alba del tramonto
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Del giorno convenuto,
Essadde fu prenduto

Dicendo: -Salamlik!

Sendo che il pascia che a Brindisi
Viene mandato via,
al rege d’Albania

dice I’'Italia: - oh cas!

Oh caspita, vuol dire,
caro signore monarca
che ti iuti la barca

dell’ Austria mia nemi?

E il re che poi non era
Tanto Albanese come
Quello ch’ ¢ tal di nome

Chiamato pur Erniel,

tra I’ Austria e tra I’Italia
non sassi regolare,
I’¢ cosa ch’egli pare

un ciuco in mezzo ai suon!
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Votarsi a qualche santo
Ancor non gli riesce,
come non sa che pesce

gli casca nella r¢!

Per via ch’egli si trova
Tra incudine e martello,
né sa a Durazzo il fello

che decision pigliar!

Non sa se gli conviene
Pigliar con mani pronte
L’ital martel di fronte

O se pigliar I’incu!

Laddove Essade intanto
Si trova in mezzo a noi,
tanti saluti a voi

comanche alla fami!

La storia ch’ho contata

E proprio un norme caso,
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se vi soffiate il naso

pensate all’Albani!...>>.

3) Rambaldo, Politica estera. Rondo per il Re D’Albania, in <<Sei
Ventidue>>, 31 maggio 1914:
<< Ho interrogato Nardella,
che ¢ stato nell’ Albania,
sul Principe in agonia,
che guarda la propria stella,
e dice: <<La stella mia

non si puo dir la piu bella...>>

Ho interrogato Nardella,
ch’¢ stato in Albania!
Ma questi ha preso la via

della salita Arenella®*°,

Comprata una mozzarella
In una salumeria,
Nardella ha preso la via
della salita Arenella,

stringendo sotto 1’ascella

230 Specifico luogo, ciog un quartiere di Napoli.
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una canzone ( non mia!)*!.

Povero Re d’Albania,
ricco di scudi e castella!
Potessi pigliare la via
tu pure dell’ Arenella,
come la piglia Nardella,

che ¢ stato nell’Albania!

Codesta, che ¢ tremarella,
non spieghi che cosa sia...
E tremi nelle budella,
tra un colpo di rivoltella
e un colpo...d’apoplessia.
Rivedi le tue castella

e muori di nostalgia...

Ho interrogato Nardella,

ch’e stato nell’ Albania. ..

Nardella ha preso la via

231 Rambaldo sottolinea ripetutamente che il testo della canzone non ¢ suo, facendo riferimento
all’inno albanese. Da <<La Canzonetta>> del 22 marzo 1914 si ricava il nome dell’autore del testo in
albanese: Lonith Logory.
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della salita Arenella
senz’ombra di nostalgia;
ma...con una mozzarella,

e una canzone ( non mia!).

La sorte non t’¢ sorella
€ non t’¢ nemmeno zia.
T’ha fatto una porcheria,
nell’assegnarti una stella
di tale malinconia
da costernar Nardella,

che non ¢ un fior d’allegria...

Ho interrogato Nardella
che ¢é stato nell’ Albania,
e adesso ha preso la via
della salita Arenella,
comprando una mozzarella

in una salumeria...

Re! Compra una mozzarella
in una salumeria,

e infila tosto la via
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della salita Arenella,
stringendo sotto 1’ascella
I’inno alla nuova Albania...
Come I’infila Nardella,
che stringe sotto 1’ascella

una canzone ( non mia!)>>,

4) Rambaldo, Pater Familias e Neutralita, in <<Sei e Ventidue>>, 6 agosto
1914:

Pater Familias

<<L’Austria alleata, la Germania amica,
L’Inghilterra d’accordo, Sissignore...
Tutto sta bene. Qui, pero, se trica,
se a tempo non ci libera il Signore...
non passeranno due tre settimane
e noi ci sveglieremo una mattina,
che pagheremo a cinque lire il pane!

Benedetta la Bosnia-Erzegovina!

Gia, non si sconta pit. Con un biglietto
D’un nuovo consigliere comunale,
mi promise la Banca commerciale

di scontarmi un effetto...e quale effetto!

Cento misere lire! Mi presento,
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I’altra mattina, gonfio di speranza...
e sento... Lo so io, quello che sento...

Benedetta la Triplice Alleanza!...

E questo ¢ niente! Un figlio richiamato,
un altro che rimpatria, da Marsiglia
dove da sette mesi era impiegato
e mandava quel poco alla famiglia...
L’Austria alleata, la Germania amica...
Ma chi, scusate, ottura i nostri buchi
Che non si contan piu quanto piu trica?...

Benedetta la Serbia e gli Arciduchil...>>,

Neutralita

<<- Zizi- m’ha domandato oggi Toto
Che studia la grammatica : - Zizi,
Madagascar ¢ femminile? — No!
-E Pensilvania?- Pensilvania, si!

- E Italia ¢ femminile? — No, animale!

L’Italia € neutra...leggiti il giornale!

-Vergogna!- brontolava stamattina

Leggicchiando il Berliner entro il letto,
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la mia tedesca amica: - € una rovina,
¢ uno stato incredibile...scorretto!
Vergogna! Giunger li...dove si ¢ giunto
Ed esser neutro fino a questo punto!

Le ho detto: - scusa, manca il casus foederis,
e non mi pare il casus ch’ io ti dica
come da qualche giorno siamo neutri
per decreto reale, cara amica!

Che?.. Vuoi danaro? Tu vai fuor dei limiti,
tu sconfini, o tedesca! Parti, va!

Né un cannone, né un uomo, né un centesimo.
Cosi m’impone la neutralita!

Vedi, ho un sarto francese, nato a Napoli,
ma sul negozio c’¢ Tailleur, per cui
ieri ad una sua nota ( un ultimatum)

mi sono mostrato neutro anche con lui!...

Circa le conseguenze...si mobilita!
Han chiamato due classi; oggi m’ha detto
Un Consigliere socialista: - Io gongolo
Perché non parto...Resto nel distretto!
Dopo I’esame scritto, di dettato,

e quello orale, m’hanno assicurato
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ch’ io non entro neppure, a quanto pare,

nella seconda classe...elementare!...>>.

5) Rambaldo, La situazione, in <<Sei e Ventidue>>, 18 novembre 1914:

<<Sul teatro della guerra
Non ancor cala il sipario.
E continua, senza tregua,
lo spettacolo ordinario.
Ogni tanto un personaggio
Sulla scena, ecco, s’arrischia,
mentre, in sala, tra la folla
c’¢ chi applaude e c’¢ chi fischia.
Pero che da tanto dura
Lo spettacolo inaudito,
che di questo o quell’artista
c’¢, nel pubblico, il patito;
vale a dire 'uomo il quale
grida: <<Bravo!>> Esclama:
anche quando si dovrebbe
dire : <<Basta!>>, a certe scene.
Ma, poiché nessuno dice

La parola decisiva,
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la parola che si attende,
ma che, invece, non arriva...
sul teatro della guerra
non ancor cala il sipario,,
e continua senza tregua

lo spettacolo ordinario...

Senonche ... la piece ¢ svolta
Ora a dramma ed ora a farsa;
e ogni tanto vi sorprende
I’apparire d’una comparsa..
Che I’'Impresa furbacchiona,
non stampo sul manifesto...

e che viene sulla scena
con un futile pretesto...
Ecco, adesso, alla ribalta
Comparire un tipo strano,
che tuonando va agli attori:
<< Sono il mondo mussulmano!>>
E poi che ridono tutti
Pel suo dire originale,

egli aggiunge: << Sol ch’io voglio
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posso chiudervi il canale!?*>>,
Tosto parton dalla sala
Fischi e applausi...in modo vario...
Sul teatro della guerra

Non ancor cala il sipario!>>.

232 1] riferimento storico si collega all’offensiva del Canale di Suez, che venne occupato dagli
Ottomani il 28 gennaio 1915, per volere dell’esercito tedesco contro gli Alleati. Nel novembre 1914 le
minacce di occupazione del canale gia erano note.
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1.4 I Napoletani e il Futurismo in Italia e in America.

1.4.1 Gli studi sul Futurismo napoletano

Il capitolo dedicato interamente all’osservazione delle principali vicende storiche e
dei piu importanti personaggi attivi nell’ambiente culturale, artistico e giornalistico
del decennio napoletano 1910-1920, si conclude con alcuni contributi riguardanti la
diffusione del movimento futurista nella Napoli degli stessi anni. Durante il decennio
1910-1920, infatti, il Futurismo irrompe nell’ambiente culturale partenopeo e gli
effetti sono stati evidenziati attraverso i contributi di importanti studiosi, che si sono
occupati approfonditamente della parentesi futurista a Napoli. Ricordiamo soprattutto
gli studi di Matteo D’ Ambrosio®** e di Ugo Piscopo®**, rivolti specificatamente alla
citta di Napoli, all’ineludibile rapporto tra il movimento e il mondo teatrale
napoletano e soprattutto al legame inscindibile tra la diffusione del Futurismo a

Napoli e il contributo della stampa locale. Massimo Bignardi®*®

ripercorre le tappe
fondamentali del percorso futurista napoletano, viaggio che, poi, nel 1916, approda
sulle sponde della splendida Capri, isola amata da Marinetti ¢ dai numerosi
intellettuali ed artisti aderenti al movimento, che si ritrovarono a descrivere le
bellezze dell’isola. Lo stesso Marinetti descrive la genialita di un autore napoletano
come Salvatore di Giacomo, affermando che alcuni degli elementi contenuti nella
scrittura digiacominiana sono perfettamente affini alla poetica futurista®*¢. Una delle
piu belle definizioni che Marinetti da dei napoletani, e anche di Di Giacomo,
racchiude la molteplicita del mondo artistico partenopeo, descritto nel corso di questa
ricerca : <<[...] questa gesticolazione pittorica e cesellante dei napoletani,

perfezionamento lirico e teatrale del dinamismo dei sentimenti, trova spesso la sua

forma verbale nelle cesellature e nelle musicalita delicate del verso di Di Giacomo.

233 M. D’Ambrosio, Nuove verita crudeli. Origini e primi sviluppi del Futurismo a Napoli, Napoli,
Alfredo Guida Editore, 1990; M. D’Ambrosio, Marinetti e il Futurismo a Napoli, Roma, De Luca
editori, 1996.

234 . Piscopo, Futurismo a Napoli 1915-1918, Napoli, Tullio Pironti, 1981.

25 M. Bignardi, Futurvesuvio 1910-1924. Aspetti del Futurismo in Campania, Salerno, Elea Press,
1992.

236 Cfr. F.T. Marinetti, L originalita napoletana del Poeta Salvatore Di Giacomo, Napoli, Casella

Editore, 1936., pp.19-21. Marinetti ritrova in Salvatore Di Giacomo il fuoco nella poesia, il
dinamismo dei colori e della musica, la sintesi.
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[...] la vostra Napoli che io mi compiaccio di chiamare affascinante pigiatura di
cuori ¢ una miniera di motivi ispiratori inesauribile. Scavatela, Egli vi guida, e ne

trarrete canti sorprendenti di novita>>>%7,

Durante gli anni "90 del secolo scorso, numerosi appaiono i contributi e gli studi
rivolti al Futurismo napoletano, ma cio che ci interessa sottolineare, soprattutto in
questo percorso di ricerca, sono le motivazioni che hanno spinto gli artisti e gli
intellettuali futuristi a penetrare assiduamente e con vigore la cultura partenopea.
Marinetti, di certo, non sarebbe stato attratto profondamente da una cultura cosi
ancorata alle tradizioni, se non avesse scorto proprio nella caratterizzazione
binomiale del mondo partenopeo la scintilla vitale che, da tempo, cercava di
accendere tra le trame della cultura italiana. Il rifiuto del passato, I’interesse nei
confronti dell’azione e della velocita, di tutto cid che si dimostra non stantio, né
polveroso, sembra apparentemente ed erroneamente non caratterizzare la tradizione
insita nella cultura partenopea. La natura binomiale, invece, che stiamo analizzando
sin dall’inizio di questa ricerca, e che appare evidente in ogni ambito culturale ed
artistico di questo decennio, sembra essere 1’elemento scatenante la curiosita del

movimento futurista nei confronti della Napoli di inizio Novecento.

L’inaspettato sodalizio tra il Futurismo e Napoli ¢ proprio basato sull’attenzione al
passato, perché, paradossalmente, le contraddizioni del mondo napoletano, durante il
decennio 1910-1920, evidenziano una continua attivita viscerale del mondo culturale
partenopeo; pur partendo da fondamenta ben solide, cio¢ quelle della tradizione
insita storicamente nella cultura napoletana, emergono reazioni eterogenee che
rendono la citta caratterizzata da un continuo fermento. I Futuristi si “accorgono”
delle potenzialita del mondo partenopeo attraverso un personaggio cardine, di cui si

sono occupati numerosi studiosi: Francesco Cangiullo?*8.

B7 Ivi, p.12, p.22.

B8 E. Settimelli, 1 parolibero Francesco Cangiullo, in <<L’Italia Futurista>>, Anno 1 n.2, 15
giugno 1916: << ¢ il pit avventuroso poeta dell’universo. E arrivato alla notorieta e alla stima dei pit
acuti spiriti creatori non si sa di dove. Ci ¢ balzato dinanzi con una capriola da scugnizzo. La piroetta
cromatica, il topomatto lirico, il lazzo psicologico sono il suo forte. Egli ¢ un nuovissimo tipo nel
gruppo geniale dei lirici italiani. E il nostro macchiettista siderale. Geniale riassuntore (sic) di tutto
cio che c’¢ in Napoli di vivo, di colorito, di irrequieto. Agilissimo lanciatore di sassi, i testoni piu
barocchi e piu autorevoli trovano in lui il piu temibile nemico. <<Le cocottesche>> Le parole in
liberta, Piedigrotta sono i suoi fosforescenti capolavori. Ha diretto con grande energia le pagine
futuriste di Vela latina. Sette anni di lotte continue lo hanno trovato sempre in prima fila. Ha stupito
Roma indossando da primo il vestito antineutrale bianco, rosso e verde e dando la via a numerosi
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Ugo Piscopo, in uno dei primi studi sul Futurismo napoletano, datato 1981, mettein
evidenza I’elemento fondamentale di questa nostra osservazione, poiché i Futuristi
riescono a scovare anche nella profonda tradizione partenopea elementi affini alla
loro poetica: <<[...] i futuristi non imbarcherebbero mai, in quanto zavorra, che
appesantisce la navigazione, leggende e luoghi comuni disponibili nello stemma
della “napoletanita”; ma non possono non gradire il materiale narrativo e poetico,
offerto da Cangiullo sulla ex capitale del Sud, che presenta molteplici analogie con la
realta piu generale di altre citta italiane, con le loro interne laceranti contraddizioni,
con 1 loro angiporti, vicoli, <<bassi>>, con tutti quegli aspetti, che la cultura ufficiale
si guarda bene dal nominare e che comunque fa parte intima della modernita, ovvero
della citta moderna. [...] In positivo, inoltre, essi non possono non rubricare, a favore
di Cangiullo, gli scarti e gli scatti verso I'imprevedibilita, che costituisce una sorta di

ideale cerniera del temperamento meridionale e in particolare del napoletano>>2%

Di Cangiullo si occupa approfonditamente Valentina Bonito, nel suo
contributoall’interno del discorso rivolto specificatamente al teatro napoletano e al

suo rapporto con il movimento futurista®*.

Ancora una volta parliamo di uno studio sul Futurismo datato anni 90. E evidente
che sin dagli imprescindibili studi di Mario Verdone sul Futurismo italiano, fino a
quelli piu specifici sul Futurismo meridionale, di cui si € occupato anche Enrico
Crispoliti**!, ancora del 1996, il movimento ¢& stato analizzato approfonditamente

attraverso diversi punti di vista, ma fino alla fine degli anni *90.

pugni bene assestati. Ogni idea d’audacia lo alletta e lo innamora. Vergine, istintivo, ha saputo trarre
nuove sensazioni e luci dagli istrumenti del vicolo napoletano. La Tofa, il Putipu, il Triccaballacche,
lo Scetavaiasse appaiono nel suo formidabile poema Piedigrotta come personaggi animatori. Ci
annuncia nuovi lavori che attendiamo con impazienza e con gioia. Ha dato recentemente molta della
sua attivita al teatro sintetico con sintesi esilaranti e canzonatrici, che hanno rallegrato folle enormi,
costrette a spianare le rughe della ostilita>>.

239 U. Piscopo, cit., pp.21-22.

240 Cfr. V. Bonito, Francesco Cangiullo. Vesuvio e Futurismo, Napoli, Libreria Editrice E. Cassitto,
1998.

241 AAVV., Futurismo e meridione, a cura di E. Crispoliti, Napoli, Electa, 1996, pp. 30-31. Il volume
raccoglie contributi di diversi studiosi che si sono occupati del Futurismo nel Meridione, anche dal
punto di vista delle arti figurative. Non si parla solo di Napoli, ma sono messe in evidenza anche
alcune sporadiche esperienze futuriste nell’estremo Sud italiano, come a Catania, Messina e Acireale
(Ct). All’interno del volume appare ancora un contributo di Ugo Piscopo, dal titolo I/ Mezzogiorno
nell’immaginario futurista, in cui lo studioso evidenzia, da un altro punto di vista, I’impatto che ha, al
contrario, il Meridione sul Futurismo. << 1 futuristi non si limitano alle analogie e alle consonanze.
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Tutti i contributi protendono per una suddivisione del Futurismo napoletano in fasi di
circa cinque anni ciascuna, che per lo piu interessano il decennio di nostra
pertinenza. Ugo Piscopo si occupa degli anni 1915-1918, Matteo D’Ambrosio
analizza il movimento a Napoli dal 1905 al 1912, Massimo Bignardi presenta un
veloce viaggio dal 1910 al 1924, ripercorrendo le tappe principali, gli eventi piu
importanti del Futurismo a Napoli, riportando i riferimenti agli articoli giornalistici
piu pregnanti, documenti su cui si sono basati anche gli studi di D’Ambrosio e
Piscopo. Proprio D’ Ambrosio, dopo I’approfondito contributo del 1990?42, ripresenta
nel 1996°* un’ importante suddivisione del processo futurista napoletano in fasi
specifiche, utili al riconoscimento dell’evoluzione del movimento in ambito
partenopeo: una prima fase, che va dal 1905 al 1912, in cui il riferimento principale €

la serata al Mercadante del 20 aprile 1910%*

, una seconda fase che arriva fino al
1918, periodo che va, dunque, dal 1912 al 1918 e che contiene la seconda serata
futurista del 14 maggio 1914. Questa seconda fase ¢ anche caratterizzata fortemente
dal rapporto ufficiale con le pagine futuriste della rivista <<Vela Latina>> ( fino alla
sua chiusura nel 1916), oltre al debutto, nel 1917, dello spettacolo Radioscopia di
Cangiullo, testo scritto a quattro mani con Petrolini. La terza fase, dal ’18 al ’21,
vede in piena attivita Cangiullo, con la pubblicazione e messinscena di altri suoi testi,
fino al 30 settembre del 1921, in cui<< il Mercadante ospita il primo spettacolo della

Compagnia del Teatro della Sorpresa, il cui Manifesto reca per ragioni scaramantiche

la data del giorno 11 dello stesso mese>>2%.

La loro opzione per il Sud ¢ fondata su una politica di guastatori, determinati a ogni costo a tagliare i
reticolati del nemico e a fare irrompere nella repubblica delle lettere delle arti truppe barbaricamente
assetate di conquista e distruzione. Questa scelta viene inizialmente sottoscritta da tutti, entro una
prospettiva tra risorgimentale e folcloristica sia di liberazione del Sud del Paese a opera delle forze del
Nord, sia di accentuazione rumoristica e coloristica della vicenda del movimento>>.

242 Cfr. M.D’ Ambrosio, Nuove verita crudeli, cit.

243 Cfr. M.D’ Ambrosio, Marinetti e il Futurismo a Napoli, cit.

244 Per quanto riguarda la data della prima serata futurista a Napoli, alcuni studi riportano,
erroneamente, il 20 maggio 1910, come Angela Tecce, nel suo contributo, Modernita e tradizione
nell’arte del XX secolo in Campania, in Storia e civilta della Campania. Il Novecento, Napoli, Electa,

1996, p. 177. Gli articoli dei giornali napoletani dell’epoca confermano la data del 20 aprile 1910.

245 M. D’ Ambrosio, Marinetti e il Futurismo a Napoli, cit., p.27.
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D’Ambrosio inserisce ancora nella quarta fase del Futurismo a Napoli, 1’abbandono
del movimento da parte di Cangiullo, e la presenza dei futuristi a Capri®*®; colloca,
inoltre, la quinta fase negli ultimi anni Venti, e la nuova generazione dei futuristi
napoletani negli anni Trenta, periodo che, pero, si inoltra in un decennio che non ¢ di

nostra pertinenza.

Attraverso gli studi gia citati emergono i numerosi ¢ fondamentali riferimenti alla
stampa napoletana, che dal grande debutto del 20 aprile 1910, cio¢ della prima serata
futurista presso il Teatro Mercadante di Napoli, pubblica numerosi articoli
riguardanti il Futurismo partenopeo. Cio che sorprende, pero, ¢ che gli articoli
dedicati al movimento, alle serate e alle esposizioni futuriste, descrivono eventi
momentanei, caratterizzati da clamori rumorosi, episodi a cui sembrano aderire
alcuni napoletani; la citta appare solo in parte scossa dal movimento, dimostrandosi
interessata soprattutto al mondo teatrale e culturale “altro”, sia quello legato alla
tradizione napoletana, sia quello in continuo movimento e in con le altre realta

culturali.

Uno dei principali personaggi, profondamente legato alla cultura popolare
napoletana, presenza fondamentale anche in riferimento all’avvento del Futurismo a
Napoli, ¢ Raffaele Viviani: proprio per questa sua binomiale, o meglio eterogena
natura, I’artista attrae profondamente Marinetti e il movimento. Pit che da Viviani, il
Futurismo ¢ affascinato dalla struttura inconsueta del Teatro di Varieta, di cui Napoli
¢ feconda esportatrice. Numerosi studiosi si sono occupati non solo del Futurismo,
nella sua vasta diffusione nazionale, ma anche dell’accezione napoletana che si lega
inevitabilmente alla forte presenza del Varieta. Afferma giustamente Ugo Piscopo
che ¢ necessario valutare << [...] il grado di flessibilita del movimento, che si
progetta e oggettivamente si gestisce come dimensione di <<convergenza>> attiva di
arti, lettere e forme varie di cultura. Esso, infatti, ingloba le proposte scolastiche e
statuarie di individui e di gruppi, ma si proietta molto oltre in una fermentante,

inquietante sollecitazione di rimpasti generali di linguaggi e di comportamenti, in

246 Tvi, p. 29: <<con I’abbandono del movimento da parte di Cangiullo, a dimostrazione se non altro
della sua insostituibilitd nel ruolo di rappresentante locale, si dissolvono i gia deboli legami tra
Futurismo e gli ambienti artistici e culturali napoletani. Tra il 25 e il 27 i contatti divengono sempre
piu sporadici ed occasionali, sostanzialmente limitati a qualche breve soggiorno in citta da parte di
Marinetti ( di solito in occasione dell’inaugurazione di una mostra, oppure di una delle sue numerose e
ora applauditissime conferenze). Molto piu vivace e foriera di iniziative la presenza dei futuristi a
Capri [...]>>.
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un’ansiosa prospettazione di palingenesi antropologiche da fare scaturire da
coniugazioni inter/ transdisciplinari o meglio da asintomatici avvicinamenti all’asse
della vita attraverso un’accelerata frequentazione degli spazi comuni delle

espressioni, dei linguaggi e della sensibilita>>%*

Delle caratteristiche del teatro futurista potremmo parlare a lungo, dalla definizione
di “spettacolarizzazione della parola” che ne fa Piscopo, fino alla descrizione
approfondita e chiarificatrice di Anna Barsotti**, che distingue ’evoluzione tra il
Manifesto del Teatro di Varieta, del 1913, e il successivo Manifesto del Teatro
Sintetico, del 1915, fino al riferimento a Viviani, riportato da Giovanni Antonucci,
che cita, appunto, P’articolo de <<Il Mattino>> riguardante la Piedigrotta vivianea,
definita da Scarfoglio<< polifonia di impressioni che rende con assoluta perfezione
il principio fisso del Futurismo: ossia il sintetismo, la simultaneita delle

sensazioni>>2*,

Viviani viene citato nell’ineludibile saggio firmato da Nicola De Blasi, riguardante
I’osservazione dell’evoluzione della parola scugnizzo, all’interno dei testi di alcuni
dei piu importanti autori ed artisti napoletani: da Ferdinando Russo, passando per
Viviani, arrivando a Cangiullo, e quindi al Futurismo napoletano. De Blasi, scorre
I’evoluzione della parola scugnizzo attraverso una comparazione tra i testi di diversi
autori: non a caso l’interesse per questa parola, prettamente napoletana, si collega
direttamente alla presenza del Futurismo a Napoli, durante la prima meta del

decennio 1910-1920%°,

247 U. Piscopo, cit., p.19.

248 A, Barsotti, Futurismo e avanguardie nel teatro italiano fra le due guerre, Roma, Bulzoni editore,
1990, pp.14-14: << gia un primo movimento si avverte nel salto di qualita fra le “prime serate” (1910-
1913) specie di “meetings poetico - politici”, le “seconde” (1913-1914) contemporanee all’uscita del
Manifesto IL TEATRO DI VARIETA ma antecedenti alla tappa fondamentale e specifica
dell’itinerario drammaturgico futurista che ¢ il Teatro Sintetico>>.

249 Cfr., G. Antonucci, Cronache del teatro futurista, Roma, Edizioni Abete, 1975, pp.15-16.

29 N. De Blasi, Schede sulla diffusione del neologismo “scugnizzo”, in <<Forum Italicum>>, V.40, n.
2, Fall 2006, p. 408 — 409: <<[...] Russo descriveva in poesia gli scugnizzi; le fotografie del tempo li
facevano vedere; Viviani li portava in scena prima con la macchietta poi con altre opere; i Futuristi
invece privilegiano immediatamente il piano dell’evocazione simbolica, per cui lo scugnizzo non ¢
piu soltanto il monello che si vede per le strade di Napoli, ma acquista anche nuove valenze attraverso
una serie di associazioni>>. De Blasi, ricorda I’articolo di Scarfoglio in cui si mette a confronto
Piedigrotta di Cangiullo e Piedigrotta di Viviani: <<prima dei due atti di Festa di Piedigrotta, Viviani
gia da alcuni anni presentava un numero di varieta sullo stesso argomento. Grazie a questo numero su
Piedigrotta nacque un altro incontro che merita di essere ricordato a proposito della storia della
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Claudia Salaris si sofferma anche sull’immagine del “cuneo”, utilizzata da Marinetti,
nel senso simbolico di corpo che vince ogni resistenza®!, cosi come il monello

napoletano che si identifica esattamente con il concetto di “disturbo” futurista.

Questo “divagare” nei meandri di importanti studi linguistici, approfondisce
ulteriormente 1’osservazione del particolare rapporto che intercorre tra la cultura
napoletana e quella futurista: <<nelle recite futuriste, infatti, questa parola fu usata
non per definire o indicare un vero scugnizzo o un vero figlio del popolo napoletano,
ma in riferimento a qualcuno che senza dubbio non era scugnizzo, se non per
I’appunto in senso figurato. Per esempio proprio Francesco Cangiullo, come
suggeriscono le testimonianze, era indicato come poeta-scugnizzo. [...] Cangiullo
meriterebbe dunque la qualifica di scugnizzo per un certo atteggiamento letterario

sbarazzino e monellesco>>?%2, quindi per il semplice fatto di essere napoletano.

Attraverso il peculiare approfondimento dei testi vivianei, Antonia Lezza, la piu
importante studiosa di Raffaele Viviani, riporta alla luce quegli elementi, citati e
sottolineati da Piscopo ed altri, e che realmente dimostrano al lettore contemporaneo,
il rapporto tra Viviani e il Movimento. Ancora una volta 1’elemento dello scugnizzo
compare anche nell’analisi firmata da Lezza, attraverso cui emergono numerosi
personaggi vivianei: << [...] la monelleria ¢ tipicamente futurista anche se non ¢ la
linea guida del movimento. Lo scugnizzo ¢ una figura centrale, ¢ il ragazzo di strada
che vive di espedienti e che si muove nell’ambito di un territorio (il vicolo, la piazza,
il quartiere) che gli ¢ familiare e nel quale trova la sua piu naturale appartenenza. Lo
Scugnizzo ¢ un personaggio-tipo di Viviani, ma anche di Russo. Viviani parte da un

testo, non suo, lo Scugnizzo di Capurro e Buongiovanni del repertorio del grande

parola scugnizzo: mi riferisco all’incontro tra Raffaele Viviani e Filippo Tommaso Marinetti. Da una
testimonianza di Paolo Scarfoglio apprendiamo che Viviani nel 1914 fu coinvolto, proprio con la sua
Piedigrotta, in una Serata futurista, dove ottenne un notevole successo. L’articolo di Scarfoglio
propone un confronto tra Viviani e il poeta futurista Francesco Cangiullo (1888-1977), anch’egli,
come si dira, autore di un testo intitolato Piedigrotta. L’autore dell’articolo non nasconde la sua
polemica verso i futuristi, dichiarando di preferire Viviani ( a suo dire, “futurista inconsapevole™)
[...]>>.

1 C. Salaris, Marinetti e il Sud, in Futurismo e meridione, cit., p. 24: << il cuneo, con tutto il suo
senso di penetrazione veloce che evoca, ¢ inscritto nella voce napoletana “scugnizzo” che viene dal
verbo segnare, “scalfire, rompere”, a sua volta derivato dal latino excuneare, composto di ex-cuneare,
“finire in punta’™>>.

22 N. De Blasi, cit. , p. 411.
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Peppino Villani, che interpretava, fin dai suoi esordi, con grande successo.”>* Lo
Scugnizzo ¢ una macchietta in cui compare una voce a distesa, la cosiddetta fronna ‘e
limone, che ¢ una particolare forma di canto, senza accompagnamento musicale “che
interrompendo il flusso narrativo con I’introduzione di un piano sonoro piu
informale, restituisce, meglio di ogni dispositivo verbale, I’ambiente e il timbro di
una condizione”.?** Viviani parte da questo testo per poi rielaborarlo, farlo suo in
vari testi esemplati sullo Scugnizzo che entrano a far parte della sua produzione come
L’acquaiuolo e 'E vvoce ‘e Napule; ma lo stilema del personaggio dello scugnizzo
ricorre anche in testi come 'O scupatore, 'O muorto ’e famma, Eroismo, 'O
pizzaiuolo, e frequentemente anche nei testi teatrali, confermando la centralita di
questo personaggio nell’opera vivianea. Accanto ai due testi teatrali cosi intitolati
Scugnizzo - Via Partenope e L ultimo scugnizzo, in cui il personaggio ¢ protagonista
ed eroe positivo, lo scugnizzo ricorre in Festa di Piedigrotta (1919) dove Meniello e
Sciacillo, insieme al numeroso gruppo di scugnizzi, cantano, ballano e fanno ogni
genere di prodezze. Ma in Viviani lo scugnizzo non ¢ mai raffigurato in modo del
tutto negativo, né ¢ descritto con un atteggiamento severo, anzi sembra che I’autore
riservi a lui sempre un’attenzione particolare, uno spazio autonomo ed anche una

certa forma di dignita e di rispetto delle tradizioni>>>.

Anche il Futurismo si accorge, dunque, dell’eterogenea caratterizzazione della citta,
non escludendola dal movimento, ma eleggendola, anzi, a sede privilegiata, proprio
perché fortemente ancorata ad una profonda cultura di tradizione, dalla quale

esplodono la vitalita e I’innovazione ricercate nella contemporaneita.

Ugo Piscopo approfondisce il rapporto Viviani- Varieta- Futurismo, descrivendo gli
evidenti elementi caratterizzanti il lavoro artistico vivianeo, recuperando i punti di
unione tra il Movimento e I’artista napoletano e soffermandosi, soprattutto, sul
rapporto tra scena e pubblico, quest’ultimo imprescindibile sia per i Futuristi che per

13

Viviani. Piscopo parla, dunque, di ‘“concordanze”: la simultaneita, la sintesi,

I’invenzione, la palingenesi antropologica, la riscoperta del patrimonio culturale della

233 Cfr. R. Viviani, Dalla vita alle scene, Napoli, Guida editori, 1988, p. 24; pp. 26-27.
254 Cfr. P. Scialo, Canti di scena. Raffaele Viviani, Napoli, Guida-Simeoli, 2006, p. 11.

255 A. Lezza, Viviani e il Futurismo, in corso di pubblicazione.
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napoletanita®>®

. Viviani si ritrova catapultato all’interno delle trasformazioni osate e
proposte dal Futurismo, probabilmente per caso, ma ad un’attenta osservazione si
evidenzia come ’autore - attore sia il simbolo piu evidente di cid che sta avvenendo
all’interno del teatro e della cultura napoletana di inizio Novecento. Da un lato,
infatti, la tradizione, inevitabile ed ineludibile, radicata a Napoli, dall’altro lo sguardo
che va oltre. Viviani segue un’ulteriore linea artistica, cara anche ai Futuristi,
attraverso la quale si sofferma sugli attori: la sua propensione verso i giovani,
facilmente plasmabili e rimodellabili, non vuole descrivere ’artista nel ruolo del
capocomico, bensi egli ha compreso quanto sia fondamentale I’apporto di “nuovi
occhi”, all’interno di un’evoluzione artistica che inevitabilmente risente dell’influsso
futurista.?’. Piscopo sottolinea e chiarisce: << ma va pienamente a braccetto col
futurismo Viviani, quando collega fecondita d’invenzione con ignoranza,
rifondazione e palingenesi antropologica e del gusto con riscoperta e
riappropriazione del patrimonio culturale della napoletanita, con piena consonanza
con le attese specifiche dei maggiori animatori del futurismo nei confronti degli

apporti dei napoletani>>28,

L’analisi dei testi vivianei, sostegno fondamentale degli studi di Lezza, ¢ elemento
imprescindibile nella descrizione del rapporto controverso e, in effetti, non
indissolubile, tra ’artista e il movimento futurista. La studiosa riporta alla luce gli
elementi di probabile natura futurista che Viviani inserisce nei suoi testi, non
direttamente guidato dalla poetica delle avanguardie, ma naturalmente spinto dalla
cultura in lui insita e dall’esperienza scenica, per poi adeguarsi, in qualche modo, o

ritrovarsi coinvolto, in un filone artistico-culturale che inevitabilmente spinge tutti gli

256 Cfr. U. Piscopo, Viviani e il Varieta. Fra i luoghi della fisicofollia, in Incontri di studio sull’opera
di Raffaele Viviani, Napoli, Cooperativa Gli Ipocriti/Edizioni San, 1988, pp. 139-140.

257 1vi, p. 144 Piscopo, proprio in riferimento all’attore e ai giovani, sottolinea il punto di discordanza
tra Viviani e i Futuristi: <<la resistenza vivianesca nei confronti dell’ipotesi futuristica di promuovere
tutti sul campo quali operatori estetici non nasce da rimpianti o da difese di privilegi, ma
dall’esperienza duramente vissuta delle contraddizioni del reale, da una coscienza avvertita che le
equazioni sociali e ideali non si affrontano e si risolvono a livelli nominalistici e volontaristici, come
invece possono pensare i figli della buona borghesia. Egli riconosce alla perfezione la differenza che
corre tra ’impazienza e il gesto risolutore, talvolta sostenuto dalla medianicita del carisma personale.
Egli sa che, per giungere ad essere la folla alla sua maniera e nelle aperture del ventaglio indicato da
Ferdinando Russo ( “Viviani ¢ tutta una folla, una realistica folla plebea”), occorrono un fiuto
particolare che si perfeziona con I’esperienza, un’agilita spirituale ottenuta nella palestra del dubbio e
della sofferenza, un’incandescenza mentale capace di dare scintille e di piegarsi alle tormentose
richieste dell’invenzione>>.

258 Ivi, p. 179.
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artisti e tutti gli ambienti culturali, verso una “riforma”: <<[...]per il teatro il
programma del Futurismo fu subito chiaro: drammatizzazione degli oggetti,
collaborazione scenica degli spettatori, simultaneita, subcoscienza. N¢ si pud negare
che un’influenza di tal genere si ¢ avuta nelle ultime piu interessanti produzioni
sceniche di Pirandello, di Rosso di San Secondo, di Antonelli, di Cavacchioli. Ma al
di 1a dei piu noti topoi dello scugnizzo e della Piedigrotta, rintracciamo nell’opera di
Viviani molti riferimenti al Manifesto futurista dall’amata carruzzella, che sembra
dover essere sostituita dall’automobile, alla scena sintetica attraverso la quale
I’autore riesce a rappresentare una situazione drammatica attraverso una descrizione
veloce, dinamica, immediata (Festa di Montevergine). 1l cinematografo, ma con
molta ironia perché I’arte nuova tenta di scalzare il teatro. E poi “I/ Pazzariello™, le
voci dei venditori, il cibo ed il richiamo al lessico inerente ad esso, la folla delle feste
e la folla-coro del vicolo (Don Giacinto € Mast’Errico). Su tutto domina I’atto unico:
qui 1l riferimento al movimento futurista € chiaro. Che cosa piu dell’atto unico
vivianeo rappresenta il modello poetico del teatro sintetico? Non solo, ma comune al
movimento futurista ¢ proprio la ricerca costante di modelli espressivi, nuovi,
dinamici, non passatisti attraverso le arti, il teatro, la musica, le arti figurative, I’arte

tipografica, in un complesso reticolo di suggestioni e rappresentazioni.

In questo clima culturale, cosi variegato e eterogeneo, si consolida una koiné, quel
legame di amicizia “futurista” di cui forse I’intervento di Buzzi, pubblicato nel 1950,

alla notizia della morte di Viviani ci pud dare ragione>>%>’

Ugo Piscopo riporta il testo del 1911, Commediografo, contenuto all’interno della
biografia di Viviani, sottolineando ulteriormente il rapporto dell’artista con la poetica
futurista: << in esso, 1’autore, mentre sembra giocare su piu tavoli, nella sostanza
rivendica il diritto a non lasciarsi intruppare in alcuno schieramento, in alcuna
formula. Il suo deve essere un divertimento impregiudicato e totale, che pud essere
fatto perfino a Marinetti: la “fisicofollia”, cio¢ I’assaggio e l’interrogazione del

vuoto, dell’assurdo, del grottesco, della meraviglia, della fantasia>>>°.

239 A. Lezza, Viviani e il Futurismo, cit.

260 U, Piscopo, Viviani e il Varieta. Fra i luoghi della fisicofollia, cit., pp.144-145.
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La completa adesione del Futurismo al Teatro di Varieta vede nella citta di Napoli
una fucina di talenti, ma soprattutto un’enorme macchina che produce vitalismo
artistico. Per comprendere a fondo gli intenti di Marinetti, ¢ doveroso leggere 1 punti
contenuti all’interno del Manifesto del Teatro di Varieta, firmato il 29 settembre
1913261 e pubblicato il 21 novembre 1913 sulle pagine del <<Daily-Mail>>, come
riporta la notizia pubblicata sulla rivista <<Lacerba>>2%2, Tra i diversi punti messi in
luce da Marinetti, due in particolare dimostrano I’evidente ed inevitabile rapporto
con la citta di Napoli e con la sua produzione artistica, ma soprattutto sottolineano

\

I’importanza dell’eterogeneita di un percorso artistico e culturale, che ¢

263 ] Teatro di Varieta entra

profondamente radicato nell’anima della citta napoletana:
in connessione con la poetica futurista e Marinetti descrive il turbinio delle sale
teatrali, attraverso scene di routine note anche nelle innumerevoli birrerie e negli

stabilimenti balneari della citta.

Chiarificatrice appare I’affermazione di Franca Angelini: << [...] inutile sottolineare
che il Varieta rappresenta per I’avanguardia un puro pretesto, una provocazione;
perché in esso si condensava una alterita rispetto al teatro ufficiale, una convergenza
tra la drammaturgia apparentemente sconnessa dal “numero” e la struttura, ancora
apparentemente, alogica della sintesi; perché 1’attore vi sviluppa prevalentemente un
talento comico, con battute nonsensiche e doppi sensi, € un talento acrobatico dal

canto alla danza, alla vera e propria acrobazia>>2%,

261 Cfr. la lettura integrale del Manifesto del Teatro di Varieta attraverso F.T. Marinetti, Teatro, a

cura di Giovanni Calendoli, Roma, V. Bianco, 1960.

262 Alcune delle pagine futuriste della rivista <<Lacerba>> sono state analizzate attraverso la raccolta
a cura di Luciano Caruso, dal titolo Manifesti Futuristi, Firenze, Spes-Salimbeni, 1980.

263 F.T .Marinetti, Teatro, cit., pp.258- 259: << [...] 1l Teatro di Varieta ¢ il solo che utilizzi la
collaborazione del pubblico. Questo non vi rimane statico come uno stupido voyeur, ma partecipa
rumorosamente all’azione, cantando anch’esso, accompagnando 1’orchestra, comunicando con motti
imprevisti e dialoghi bizzarri cogli attori. Questi polemizzano buffonescamente coi musicanti. Il
Teatro di Varieta utilizza il fumo dei sigari e delle sigarette per fondere 1’atmosfera del pubblico con
quella del palcoscenico. E poiché il pubblico collabora cosi colla fantasia degli attori, 1’azione si
svolge a un tempo sul palcoscenico, nei palchi e nella platea. Continua poi alla fine dello spettacolo
fra i battaglioni di ammiratori, smockings caramellati che si assiepano all’uscita per disputarsi la
stella; doppia vittoria finale: cena chic e letto>>.

264 F. Angelini, L attore é solo: nel Varieta, in Il teatro italiano dal naturalismo a Pirandello, a cura
di A. Tinterri, Bologna, Il Mulino, 1990, p. 266.
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Non solo Raffaele Viviani, ma anche Eduardo Scarpetta®®

subisce il contagio della
“malattia marinettiana”, attraverso un processo, meno conosciuto rispetto a quello

vivianeo che caratterizza I’autore scarpettiano alla fine della sua attivita scenica.

Secondo Piscopo I'ultima produzione scarpettiana dimostra I’adesione e 1’apertura
verso alcune tendenze letterarie ed artistiche, come il dannunzianesimo e il
futurismo?®S: Il Cinematografo e il Teatro, L’Ommo che vola!, Tre Epoche.
Attraverso un’attenta analisi delle tre commedie, e soprattutto de L’ Ommo che vola,
Piscopo estrapola importanti elementi che dimostrano, da un lato la tendenza comune
alla specificazione di temi e di oggetti aderenti alla nuova visione del mondo, e

dall’altro I’avvicinamento, spontaneo o meno, di Scarpetta alla poetica futurista®’.

In effetti, come sottolinea in conclusione Piscopo, << [...] il Futurismo ¢ appena nato
e gia coinvolge, in positivo o in negativo, tanti operatori e tanti settori, come il teatro
in vernacolo napoletano. Scarpetta e Rambaldo, infatti, fanno rappresentare e
pubblicano questa commedia nel 1909, proprio mentre scoppiano, anche a Napoli, i

turbinosi clamori intorno al futurismo>>.268

265 U. Piscopo, Scarpetta e la parodia del moderno. Contaminazioni futuriste, in Maschere per
I’Europa. 1l teatro popolare napoletano da Petito a Eduardo, cit, p. 31. Ugo Piscopo descrive
I’approccio di Scarpetta con il Futurismo, affermando in primo luogo che << il teatro di Scarpetta ¢
molto piu proiettato verso il moderno di quanto finora sia stato annesso e documentato. [...] La parola
si assoggetta a lucidi calcoli di razionalita e si confronta con i problemi della letterarieta. Solo cosi la
testualita teatrale a Napoli compie un balzo decisivo in avanti. Perché, finora, Napoli, se ha vantato
altissimi titoli nell’ambito della genialita degli attori e delle invenzioni sceniche, ha raccolto una
letteratura teatrale complessivamente rozza, non degna di stare a confronto con le nobili tradizioni del
teatro veneto, fiorentino, lombardo>>.

266 Ct, ivi, p. 41.

267 Ivi, pp.46-47: << nel clima, pero, di sovvertimento generalizzato dei valori e d’intensificazione di
un vitalismo sfrenato, sembra che Scarpetta includa anche il nascente futurismo, che perd non ¢
esplicitamente nominato. Tuttavia, al futurismo rinviano vari segnali: ’ampio spazio concesso
nell’azione scenica all’aeroplano e al tema dell’ottimismo correlato al volo meccanico, I’introduzione
di congegni meccanici come personaggi parlanti, la scenografia. In termini futuristi si esprime il coro
degli aviatori attorno all’aeroplano, quando, in nome della nuova macchina, dichiarano il loro
disprezzo per la vecchia cultura e per le consuete misure di prudenza.[...] A suggestioni futuriste
sembra rispondere la creazione del chiosco luminoso che canta e gesticola sullo sfondo di una strada
piena di locali cinematografici, d’insegne, di luci, di fattorini che distribuiscono manifesti>>.

268 Ivi, p. 48.
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1.4.2 Il Futurismo A Napoli: dalla satira napoletana del giornale <<Sei E

Ventidue>> al settimanale italo-americano <<La Follia Di New York>>

I contributi sul Futurismo napoletano, citati all’interno di questo paragrafo, si
avvalgono soprattutto dei numerosi articoli, pubblicati sulle pagine dei giornali
dell’epoca, il cui numero ¢ talmente consistente e conosciuto, che in effetti ¢
interessante ricordare ancora una volta la prima grande serata futurista napoletana,
datata 20 aprile 1910; ma ¢ necessario soprattutto recuperare alcuni articoli inediti,
pubblicati durante i1 primi anni del decennio, non solo a Napoli, ma anche in Italia e
all’Estero, che possano far emergere aspetti poco noti del rapporto tra la citta e il
Movimento e I'impatto che esso ebbe tra gli Italiani e 1 Napoletani stanziati nel
distretto di New York. Piccoli trafiletti o intere pagine che descrivono I’impatto del
movimento futurista nei confronti degli artisti, dei letterati e del pubblico comune,
sia nelle citta italiane, che a Napoli e nelle comunita di emigrati createsi in America.
Dopo un’attenta ricognizione delle pubblicazioni giornalistiche inserite all’interno
dei contributi e degli studi riguardanti il Futurismo napoletano, pubblicati nel corso
degli ultimi vent’anni, si evidenziano elenchi di articoli tratti da <<Il Mattino>>,
<<Il Giorno>>, <<Don Marzio>>, <<Corriere di Napoli>>, <<Il Pungolo>>,

<<Lacerba>>, <<Vela latina>>, <<La Diana>>.

Alcuni articoli poco conosciuti sono quelli contenuti nella rivista << L’Italia
Futurista>>, che descrivono e riportano notizie sul Futurismo italiano, ¢ non solo
sulle particolarita del movimento diffusosi a Napoli; altri pubblicati anche sui
giornali napoletani di stampo prettamente artistico, come <<La canzonetta>>, o le
macchiette di Gil Blas, caratterizzate da un linguaggio prettamente futurista e
pubblicate costantemente sulle pagine del giornale satirico napoletano <<Sei e

Ventidue>>2%°,

Alcuni contributi giornalistici apparsi su <<Il Pungolo>>, appaiono interessanti per
arricchire questo discorso, cui si aggiunge I’interessante osservazione dell’opinione
sul Futurismo espressa dagli Italiani in America, veicolata attraverso le pagine del
giornale << La Follia di New York>>, seguito e sostenuto da numerosi artisti e

lettori napoletani, sia all’Estero che in Patria.

269 Come gia detto nel precedente capitolo, le macchiette e i versi satirici pubblicati sul giornale
napoletano <<Sei e ventidue>>, riguardanti gli eventi storici, la guerra e Il Futurismo sono inediti.
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Le ricchissime pagine de <<L’Italia futurista>> descrivono anche il teatro italiano,
senza tralasciare i frequenti riferimenti alla Napoli futurista, a Francesco Cangiullo e
allo stesso Viviani. La raccolta dei Manifesti futuristi’’’, a cura di Luciano Caruso, al
cui interno sono conservate anche alcune pagine di questo giornale futurista,
costituisce, dunque, un’importante testimonianza documentaria di articoli riguardanti

il movimento, preservati, cosi, da un probabile deterioramento cartaceo o da una

perdita del materiale.

Appaiono evidenti gli elementi della poetica futurista soprattutto all’interno di due
articoli firmati da Bruno Corra, in cui 1 riferimenti al rifiuto del passatismo
convergono puntualmente nella descrizione ed esaltazione del teatro di Varieta, senza
mai tralasciare il forte legame con Napoli. In un articolo dal titolo Consigli futuristi

agli attori. La truccatura®’’,

Tra le stesse pagine de <<L’ltalia futurista>>, Bruno Corra, nel 1916, parla di
rinnovamento del teatro italiano, sottolineando le molteplici possibilita delle varieta
regionali italiane, tra cui << [...] 1 centomila istrionismi variegati della inesauribile

Napoli>>2"2, Ancora di Napoli si parla nell’articolo La risata italiana di Petrolini,

270 Cfr. L. Caruso, Manifesti futuristi, cit.

27 B. Corra, Consigli futuristi agli attori. La truccatura, in <<L’Italia futurista>>, Anno 2 n. 21, 8
luglio 1917, in L. Caruso, ivi. Bruno Corra accenna ad un confronto tra il teatro italiano e quello
parigino, ma soprattutto tra il nuovo teatro e quello del passato, pur partendo da un discorso sul trucco
e sulle maschere degli attori <<[...] ma a Parigi come in Italia il teatro di prosa perde continuamente
terreno davanti a tutte quelle manifestazioni teatrali nelle quali la sorpresa visiva costituisce uno dei
principali elementi di interesse: varietées, revues e féeries. In queste forme di teatro nate da poco e
quindi modernamente rispondenti alla sensibilita artistica del nostro tempo, la truccatura ha assunto
una importanza capitale e uno sviluppo senza precedenti. Essa ha superato decisamente il concetto
verista di riproduzione della realta, lanciandosi nel campo della caricatura e della creazione fantastica.
Abbigliamenti irreali, tinte e foggie (sic) inaspettate, fisionomie sbalorditive. Capolavori di
genialita>>.

272 B. Corra, Creare il teatro italiano, in <<L’Italia futurista>>, Anno 1 n. 4, 25 luglio 1916, in L.
Caruso, cit. Tra le righe di questo articolo ¢ interessante sottolineare anche il passaggio in cui Corra
rifiuta il rapporto con il teatro germanico, all’interno del percorso di rinnovamento teatrale promosso
dai Futuristi: << [...] sono convinto che i nuovi autori dai quali uscira questa rinascita si
dimostreranno interamente fusi con 1’intima essenza della loro razza e saranno rivolti con tutte le loro
energie a una appassionata nazionalizzazione del nostro teatro. Si occuperanno poco delle piu 0 meno
interessanti innovazioni teatrali germaniche, slave mentre ameranno violentemente le sgargianti
varieta regionalistiche che fanno dell’Italia il paese piu teatrale del mondo>>.
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Cangiullo, Balla, Bruno Corra, con un preciso riferimento a Raffale Viviani, nel

confronto con Petrolini?’>.

Espressione di trionfo ¢ quella firmata da Emilio Settimelli il quale, qualche mese
prima, cio¢ nell’aprile del 1917, firma un articolo-recensione sulla presenza di
Viviani al Niccolini di Firenze. L’entusiasmo dimostrato ¢ enorme: << un tocco
arancione nella vita teatrale fiorentina. Viviani al “Niccolini”. L’antico e grigissimo
teatro ha veduto sul suo palcoscenico carico di baffute reminiscenze salviniane delle
graziose danzatrici, dei giocolieri, € un grande artista novatore. [...] Viviani ¢ un
grande artista. Vivo, intenso, improvvisatore. Nello sposalizio provinciale, nel
viaggio di nozze, nel tranviere ¢ assolutamente un originalissimo e potente attore!
Altro che 1 pregiudizi per il caffé-concerto signori borghesi che vi ci divertite un
mondo ma che chiamate arte solo quello che vi rompe le scatole! Il caffée concerto
sara la salvezza anzi ’'unico possibile germe di un teatro veramente italiano. Occorre
che lo scugnizzo dia fuoco di Ibsen e che Petrolini, Viviani ecc. diano la possibilita a
noi autori nuovi, desiderosi di un radicale rinnovamento, di essere rappresentati in
quello che abbiamo di audace di tipico, di italiano. E batteremo le pochades francesi!
Viviani ¢ perfetto nel dar vita a venti a trenta personaggi, Viviani ¢ una folla
plaudente, Viviani ¢ una rissa! Via le scene, via i trucchi, via gli intrecci:
impressioni, colore, liberta assurde che il pubblico, vinto, applaude con entusiasmo.
[...] Caro e grande Viviani, sei avvisato! Avremo bisogno anche di te. Aiuto
genialissimo scugnizzo! Si ha bisogno delle tue sassate e delle tue canzoni per
liquidare definitivamente la grossa zucca impossibile del professore scocciante e

dell’adoratore dell’estero! Abbasso la Norvegia evviva Napoli!>>2"4,

213 _ . La risata italiana di Petrolini, Cangiullo, Balla, Bruno Corra, in <<L’Italia futurista>>, Anno

n.2, Luglio 1917, in L. Caruso, cit.: << [...] noi abbiamo gia in Italia, nel caffé-concerto, una sintesi
comica della esotica, polifonica, scoppiante, farraginosa, mimica, epidermica vita napoletana. I
giacchettini attillatissimi, gli stifelius sproporzionati e i piccoli cappelli duri color tortora di Maldacea,
di Villani, di Pasquariello sono geniali caricature sintetiche dei mille aspetti grotteschi e dei mille
acrobatismi finanziari verso il lusso e I’amore che costituiscono la vista spicciola napoletana. [...] Ora
noi insistiamo dichiarando che il macchiettista napoletano Viviani crea ogni sera dei quadri comici
che superano in potenza novatrice tutte le tragedie e tutti i drammi dei nostri autori: D’ Annunzio,
Bracco... Nell’arte di Viviani noi riscontriamo i caratteri di sintesi, di velocita e di essenzialita della
sensibilita futurista ( Teatro Sintetico e Parole in liberta). Ricordiamo la sua sintesi di un tram
napoletano. Spesso pero la sua comicita resta un po’ fotografata, e legata alla tradizionale macchietta.
Il puro umorismo futurista trionfa nell’arte assolutamente inventata di Petrolini>> .

274 E. Settimelli, Abbasso la Norvegia evviva Napoli!, in << L’Italia futurista>>, Anno 2 n. 11, 29
aprile 1917, in L. Caruso, cit.
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<<II Pungolo>> riporta un interessante articolo, ironico sotto certi aspetti, in cui
I’autore Ferruccio Valerio descrive I’arrivo del giovane Balilla Pratella tra le fila dei
compositori di Opera, nei panni di un nuovo adepto del Futurismo. L’articolo
evidenzia D’altra faccia della cultura italiana e napoletana, che non ammette la
ridicola e perpetua distruzione della tradizione culturale a