LA POESIA DICURZIO MALAPARTE TRA ESTETICA E POLITICA

Giuseppe Panella

1.

Malaparte amava paragonarsi a un orafo e il suoeftoodi riferimento era da sempre Benvenuto
Cellini, come lui di origine toscana ma esule eoraip per I'Europa delle corti e dei mecenati chieyano
dargli da vivere. La letteratura era per lui sinaléarte del cesellatore che agisce principalmentivello
della forma piuttosto che cercare di concentrarsi sul contenlglla sua opera. La provocazione insita nel
sSuo pensiero risulta cosi del tutto intrinsecaual modo precipuo di esprimerla letterariamente fardie un
momento unico che nello stile racchiuda il suo mddaresentarsi.

Questi spunti di riflessione sono indispensabili paEpire la prospettiva di scrittura titto Malaparte
ma soprattutto per la sua attivita di poeta chéremh considerava affatto una parentesi o una diinee
minore nella sua produzione artistica.

Infatti e conseguentemente con queste premessa&dgueorra cimentarsi nell’attivita poetica,
all’epoca di massima fioritura di Strapaese e sstia delle poesie scritte da Maccari, Malapanteta la
carta vincente della provocazione e della messasndel linguaggio usualmente utilizzato in pee&nche
in quella di impostazione deliberatamente vernaedla

In realta, nellArcitaliano del 1928, il protagonista autentico € sempre Matapche si arroga il diritto
di cantare la sua contemporaneita, anche utilizzamd linguaggio fortemente impoetico e spoetizzante
fondendo vernacolo e linguaggio colto, parodiareldradizione della poesia toscana e innestandesda e
elementi di satira politica mascherata da schesgmesso di pesante sarcasmo.

Come giudicare altrimenti la «Cantata dell’ Arcimpigs» che non poteva certo suonare rispettosa
agli occhi del Duce degli Italiani ma che, tuttgwaniva proposta come una forma di possibile eladjia
sua importanza di governante e di uomo di potepmaaa di cambiare contemporaneamente la natura
dell’'ltalia come pure quella degli Italiani?

O italiani ammazzacattivi / il bel tempo torna giatutti i giorni son festivi / se vendetta sidar Son finiti i
tempi cattivi / chi ha tradito paghera. / Pace aitive botte ai vivi : / cosa fatta capo ha. / Spuhsole e canta il
gallo / o Mussolini monta a cavallo. // Dacci papei nostri denti / fantasie e cazzottature / ogites
d’ardimenti / di mattane e d’avventure. / Sono brgli argomenti / ma le sorbe son mature : / sidatt pronti
e attenti / pugni sodi e teste dure. / Spunta lg¢ ®canta il gallo / o Mussolini monta a cavallb[...] O
Mussolini facciadura / quando ti metti a far bugdh/ aspetti vento d’avventura / greco libeccitamontana ? /
La stagione € gia matura / il brutto tempo s’ablorat : / per montagna e per pianura / combatterdiitaliana. /
Spunta il sole e canta il gallo / o Mussolini matcavallo. // Combatteremo alla vecchia manignaal a voi
se prendiamo l'aire : / vi bucheremo la pancieaaldma fredda vogliamo ferire. / La morte & buoaegatiera /
piglia in sella chi vuol fuggire : / o traditori ditd bandiera / Mussolini & duro a morire. / Spuhsale e canta il
gallo / Mussolini € montato a cavallo

Lo schema tradizionale del@antatacon le sue rime baciate e la cantilena intensa gouneboante
era quella che gia Maccari aveva adottato ripretolandalla tradizione toscana, aggiungendovi undaii
bernescd’, insaporendo il tutto con un po’ di salsa satircaruriginosa, introducendo, infine, un tono
sbeffeggiante che voleva fare tanto paesano igteosimgenuo.

Non si tratta di un testo scritto soltanto per &ogyil Duce — vi si mescolano parole colte e parol
vernacole (in particolare tratte dal dialetto sefee il ritmo cantilenante maschera piuttosto bene
I'operazione letteraria sottostante.

In realta, si trattava di un’operazione molto radia perché riusciva a shilanciarsi abbastanzadanz
capire troppo dove il suo autore voleva andarerarpaAllo stesso modo, le alt@antateche compongono
la raccolta malapartiana sono strapaesane solafimo certo punto : per la loro realizzazione & switore
aveva mobilitato tutta la tradizione della poesifiecitaliana che strizzava I'occhio alla poesip@are letta

1 C.MALAPARTE, L'Arcitaliano e tutte le altre poesija cura di E. Falqui, Vallecchi, Firenze 1963, pp-15.
2 Su Francesco Berni e la tradizione che dal poefrahde il nome, cfr. FBERNI, Rime burleschea cura e con
un’introduzionedi G. Barberi Squarotti, Rizzoli, Milano 1991.
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come gli intellettuali ritenevano che venisse costaodalle classi subalterne (e non come avveniva
realmente)

«L’Arcimussolini», tuttavia, e forse la meno intesaste (anche se la piu evocata) d€lsntatedel
libro. Bastera leggerne a caso un paio d’'altrevpdere come la Musa di Malaparte fosse ben temgperat

CANTATA DEI FRANCESCHI E DELLE DONNE DI FRANCIA. Cotamburi sulla pancia / e a tracolla
schioppi e tromboni / noi ce n'andremo sino in [efan’ dove han bisogno di stalloni /A tener senyite la
lancia / viinsegneremo o francesconi : / nesswoda figliar si sbilancia / ma siete galli oppupponi ? / 1o vi
dico o gente amica / chi ha cul badi all'ortic@ //] O franceschi assaltaterre / compiangete laracstentura : /
siete sempre in mezzo alle guerre / le vostre dehinke cura ? / Voi cavalcate per le terre / ledaraine stanno
a cottura : / guardarsi il bruco senza I'erre / menontenta la natura. / 1o vi dico o gente amichi ha cul badi
all'ortica // [...] Mentre correte la campagna / tecéccia chi la sforna ? / La madamina a casa salagion ha
nessuno per farvi le corna. / Dalle Fiandre o d&jf@gna / chi di voi sa quando torna ? / O fraraz@schi ci
guadagna / & l'italiano metticorna. / lo vi dicgente amica / chi ha cul badi all'ortfca

La polemica contro la Francia, corriva e francanjoaassai diffusa all’epoca, punta a effetti di
sonorita tipicamente popolari anche nel dettatsidate, eppure la scelta del novenario e il ritmmalzante
dell'invettiva sono tutt’altro che soluzioni timlstie banali o facili.

Anche nella «Cantata del Bacchindl tono nostalgico e pieno di rimpianto per I'agstenza
trascorsa in liberta nella sua citta natale e nei dintorni si carica di un tono alto e squillactee non ha
nulla della dimensione esclusivamente regionafigicStrapaese e del suo elogio della vita di st

Alla fontana del Bacchino / o Malaparte quando ifbriSan Dionigi € ormai vicino / son di ginestrpdggi
adorni. / Se non hai sete del suo vino / vivratdow oscuri giorni. / Vieni: sul poggio del Fossihoh come
cantano gli storni. / Della sua vita chi s'allieta8olo il Bacchino ti disseta. // Vieni a vedemwtra i pini /
chiaro s’illumina l'olivo / sotto i cieli mattutini/ chi si rammenta del tempo cattivo? / In Galcegppuccini /
vanno di selva in selva al rivo: / i sonni estignsvicini / ohime il tempo & fuggitivo. / Perchémtorni alla
pineta? / Solo il Bacchino ti disseta. // Nei cisieil vento di maggio / entra come un fiume sondrdallo
spazzavento selvaggio / reca l'odore dell'alloro.Chi ti trattiene dall’arciviaggio? / Fiorisce Itea
al’'Osmannoro: / la Laurina di Cafaggio / ti faré bocca d’'oro. / Non aspettare che I'erba si mistdo il
Bacchino ti dissefa

Non c'eé nulla di strapaesano in questo canto rgistalsulla citta d’origine e del suointerland
circostante — il tono e nitidamente lirico e argaggsu una gamma di soluzioni sonore e lessicalies con
sorprendente vivezza. Il tema aglstosvi € armoniosamente drappeggiato.

L’Arcitaliano sara uno dei testi di Malaparte piu noti ancheade ger le improbabili professioni di
fede fascista che gli vengono attribuite. In reajta quando il libro viene pubblicato, la fiducaMalaparte
nei confronti della possibilita di una trasformamadell’ltalia ad opera del regime fascista condnoigia ad
attenuarsi fino a tramontare negli anni Trénta

La vena poetica dello scrittore di Prato, comungii@llontanera molto dai toni beffardi e sarcastic
di quel libro salvo poi ritornarvi solo nel dopogige all'epoca diBattibeccoe della svolta satirica che
investira la sua scrittura pit direttamente palitic

3 Sul rapporto tra poesia italiana colta e quellpgiare sono ancora efficaci le pagine di studi@pito affidate da P.
P.PAsOLINI al suoLa poesia popolare italiangGarzanti, Milano 1960, in particolare alle pp-11&

* MALAPARTE, L’Arcitaliano e tutte le altre poesieit. , pp. 20-22.

®> MALAPARTE, L’Arcitaliano e tutte le altre poesieit. , pp. 45-46. La Laurina di Cafaggio & unacipeli erma antica
dal viso di donna affacciata al muro di un orto pegssi di questa localita che é situata a me#attra Prato e la
residenza medicea di Poggio a Caiano.

® Sulle evoluzioni del pensiero politico attribuibid Malaparte, cfr. G2ARDINI, Curzio Malaparte. Biografigolitica,
Luni, Milano-Trento, 1998. Sull'attivita artisticdi Malaparte in questo periodo cruciale della sita pubblica, cfr.,
oltre al volume biografico di @B. GUERRI, L’Arcitaliano. Vita di Curzio MalaparteMilano, Leonardo, Milano 1991
il saggio di LMARTELLINI. Invito alla lettura di Malaparte Mursia, Milano 1977.

"Un altro esempio di essa, anche se non perfettemieiscito nei risultati letterari, sagtoria di domani{pubblicato a
puntate su «ll Tempo», gennaio 1949 e poi in volymesso le Edizioni Aria d’ltalia, Milano-Veneziz949). Su di
esso che mi € parso un esempio importante di faliiap italiana e uno dei primi tentativi completante realizzati in
guesto senso, mi permetto di rimandare al Baochelli e Malaparte : tra fantascienza e fantaicd, in «IF — Insolito
e fantastico», numero monografico dedicatMainstream 11, 2012, pp. 34-47.
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Successivamente, infatti, in un testo poeticotecnitolto tempo dopo I'esperienza vissuta nellece@
della Prima Guerra Mondidld morti di Bligny giocano a cartdl tono generale della lirica era volutamente
teso a colpire 'immaginazione di chi leggeva semg@armiargli nessun effetto patetico rilevantaniando,
in questo modo, sul suthocvisivo e sulla rilevanza del taglio di scritturaechsulta qui linguisticamente
del tutto spiazzanie

In questo testo poetico molto originale, il plurduismo che caratterizzera potentemente i romanzi
della trilogia della decadenza europea viene méta largamente ed efficacemente:

I morti di Bligny giocano a carte / nellombra verdlei boschi, parlan ridendo della guerra, / derrgidi
licenza, / della casa lontana, degli amici, / rithawvivere nel sole caldo. / [...] Un'altra estétéornata, / sciami
d’insetti ronzano nell’aria dolce, / e i morti gaow a carte nel’'ombra verde, / del Bois des Eedisdel Bois de
Courton, / sul pendio di Marfaux e di Nanteuil LasBe, / lungo le strade che vanno da Reims a Pdrigorti
italiani / morti tedeschi / morti inglesi / mortiahcesi e senegalesi, // | morti di Bligny giocanearte, / e i
Tedeschi sono allegri e fieri // d&riser ist ein guter Mann / er wohnet in Berlincantano al suono triste e
guerriero di un’armonica, / e ogni tanto ridonotéobattendosi il pugno nel ventre. / Questa teaadese se la
son conquistata, / é terra loro, bagnata del larmse, / nessuno li pud mandar via, sono in casa AdNon &
colpa dei morti / se la Germania ha perso la guérsmno i vivi che han perso la guerras. / Nesdupoo
mandar via da questa terra che € lorbnd war es nicht so weit von hier / dann ging’ ldut'noch hin// Che
importa se han lasciato / la donna i bambini laacag Quel che conta é I'onore, il vecchio onoeseo, /
marciare in ranghi serrati / a testa alta incowfrmemico : / e il caporale li guarda / il capitdhnguarda / il
colonnello li guarda / il generale li guarda / @iker li guarda. / Quel che conta € morire sulleataemica / per
il vecchio onore tedestd

| Tedeschi moriranno per I'onore della Germaniar, ppeloro Kaiser, i loro ufficiali, il terreno
conquistato palmo a palmo e annaffiato dal loroggan: a Verdun, al Bois de Courton (dove fu ferito
Malaparte stesso), a Bligny, a Nanteuil La Foss®riranno per essere considerati degni del loreeae
non spereranno di meglio che poter dimostrared l@lore.

| francesi, inveces’en foutent de towd moriranno solo per la madrepatria Francia e dabsundiera:

| morti di Bligny giocano a carte, / e i Francesvbno il rosso / vino che splende negli occhi didelan. //Je
m’en fous de I'armée / du colonel des généraux lestsalauds / je ne suis pas mort pour leur joairgtbire. /
Tout ¢a c’est de la blague. / Je m’en fous / dusRient de la République. / Je ne suis pas mort ptarfanne, /
ah non, mon vieux, pas de ca. / Je ne suis morpquela France / et je suis mort chez moi. / Maife ne veux
pas, je ne marche pabyoila tout. / Et je dis merde a la République, /leé salauds ! / Tout ce qu'ils aiment
dans leur drapeau / c’est le blanc le rouge etleulde ma peahl.

8 Come effetto dell’'esperienza bellica vissutarimg persona da Malaparte si pud, invece, congidérgesto poetico
assai piu retorico e di maniera intitolato «Allaigata “Cacciatori delle Alpi” (51-52)» del 1918 chen a caso, fu
pubblicato, con la firma, Suchert C. Erisalic(!) in un opuscoletto (Lito-Tipografia Martini, Prai®18) presentato dal
presidente del Comitato pratese di Propaganda istaesa, con tanto di lettera dedicatoria, al galeePeppino
Garibaldi, comandante della Brigata stessa. E’astot esile, «la voce di un giovanetto» come scitiygefatore,
«decoro della citta e del Liceo Cicognini» ma ariomgia da una certa vena lirica non esclusivamenéstata in senso
classicistico-enfatico. Eccone un breve lacertoe-:Gostabella, tormento di macigni, / Sasso di Mdkzovo di lupi, /
0 Marmolada, bianca di nevai, / ben ricordate laggme gli acciai, / balzar I'assalto sulle vostigpir! / e ad ogni
aurora fiammeggiate ancora / come se tutto il sarglitutti i nostri morti / a un tratto rifioried nella fresca mattina, /
eternando nel ghiaccio e nel macigno, / con vecchamo italico, la nuova / storia garibaldina» AIMPARTE,
L'Arcitaliano e tutte le altre poesieit., p. 194).

° | morti di Bligny giocano a cartapparve stampata in fascicolo dalla rivi€iacoli di Roma, nel novembre 1939 ed
era preceduta da una nota editoriale in cui veriv@evocate la carriera militare e le motivazideila medaglia al
valor militare che Malaparte ricevette per le azioraggiose che lo avevano visto protagonista niwog Bligny, nel
luglio del 1918, nel corso di un duro scontro awteral Bois de Courton.

19 MALAPARTE, L'Arcitaliano e tutte le altre poesieit. , pp. 196-197. Il testo in tedesco recitai cosll Kaiser & un
uomo buono / e abita a Berlino» ; «Se non foss® fantano da qui, /lo andrei a trovare oggi stes

1 MALAPARTE, L'Arcitaliano e tutte le altre poesieit. , p. 198. Il testo in francese pud esserdaita come : «Me ne
frego dell’'esercito, / del colonnello, dei generaloh, i sudici... / Non sono mica morto per i laorni di gloria. /
Sono tutte cialtronerie. / Me ne frego del Predidatella Repubblica. / Non sono mica morto per Bara. / Ah, no !
Vecchio mio, niente affatto. / Sono morto solo |aeFrancia / e sono morto a casa mia. / Ma, sevogtio, non vado
avanti, / ecco tutto. / E dico : merda alla Repidabl/ Oh ! i sudici... / Tutto quello che essi amamatia loro bandiera /
e il bianco, il rosso e il blu della mia pellaccia»
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Di fronte al menefreghismo dei morti francesi, shisra laplomb disincantato e un po’ triste e
riservato dei morti inglesi che ricordano la pat@n le sue costumanze tradizionali e i suoi pdssiion
caratteristici e sciapi:

I morti di Bligny giocano a carte / e gli Inglesogano a golf sui prati di Marfaux, / la palla biarnvola morbida
e lieve / nell’aria verde come se intorno / fosseurra e rosea campagna dell’Oxfordshire, / gtidi prati
dellamerry merry oh merry EnglandAltri fuman la pipa in riva al fiume, / altri ftrano cuoi, altri metalli, /
Altri striglian cavalli, / E John Peel lungo I’Ardrcome lungo il Tamigi / insegue la rossa volpe ateéhro
mattino. / Son come a casa loro, / tutta la tercasa loro, / la Francia oh la Francia / non elahgva destra
della Manica. / Quanti Inglesi son morti sulla gefrancese from Azincourt to Passchendadlper difender la

gloria del British Empire /0 ! the roast beef of Old England ! / and O, ftd Bngland’s roast beeff.

E gli italiani ? Anche loro giocarono a carte d@ssere morti a Bligny e continuano ancora farlo.
Anzi «giocano a scopone / giocano a briscola ealueetto, / alla morra e a scassaquindici» e poi

e ogni tanto alzano gli occhi, guardano il grandur@ / e i compagni che tornan dai campi / comdppa sulla
spalla : / e il paese intorno ha gia un viso itaia/ ché I'ltaliano semina il suo paese / dovungada, i monti i
fiumi il cielo del suo paese. [...] Oh dappertutttiadia, oh unica al mondo ltalia, / con le tue chséue vigne i
tuoi campi di grano, / oh dappertutto é Italia desve tombe italiane. / Morire che importa ? motiper il nome
mattutino d’ Italia. / Ma fossimo almeno cadutilsuiive del Piave, / sulle rupi del Grappa : e gon non qui /
dove la gente ci diceQu’'est-ce que vous faites.i¢iOh potessimo tornare / tornare alle nostre,daaeiedi,
senza mangiare, / senza bere, senza dormire,dtebgimo tornare / tornare in Italia a motire

Il possente ricorso al plurilinguismo rende berse, base formale e non solo contenutisticamente, la
dimensione europea totale dellimmane tragedisadglierra in cui anche il giovanissimo Malapartevave
combattuto. L’elogio dei soldati italiani, tuttayiaon e di circostanza ma legato alla volonta ditare il
sacrificio di quei fanti-contadini, di quegli ariggni, operai, piccolo-borghesi che erano statidtagonisti
indiscussi dellRivolta dei santi maledetti

Nell’'elaboratissima campitura formale della scritdi questo testo poetico, inoltre, oltre la vadodi
salvazione ecumenica dello scrittore, € riconokxilbh lezione delle avanguardie novecentesche (da
Apollinaire a Bontempelli) di cui egli stesso sadatto promotore in Italia con I'esperienzad@o in netta
controtendenza rispettoStrapaese apparente contraddizione in un autore tutt'atine provinciale come
voleva apparire per far risaltare meglio il sugp@qo da pari a pari con la grande cultura eur@pgaentiva
egualmente di appartenere.

Semmai appare meno riuscito ( riuscito solo ing)attdisegno di riprendere i temi deédfcitaliano
per calarli nell’atmosfera torbida e inquieta depdguerra postfascista nel quale, senza alcunampiper
il passato e senza concessioni alla temperie gosdgbur molto forte in quegli anni, egli non sianosceva
(o sosteneva di non ritrovarsi).

2.

Le poesie dBattibecco(edite nel 1949 dalla sua casa editrice Aria tidltahe si stampava a Milano
con il finanziamento della contessa veneziana D&imrnati®), invece, rappresentano un tentativo di
ritornare a quellincisivita di stile che avevaoesi significativa la stagione ddfcitaliano.

12 MALAPARTE, L'Arcitaliano e tutte le altre poesieit. , p. 199. Il testo in inglese si traduce adelice felice felice
Inghilterra» — «Da Azincourt a Passchendaele» —, @ il roast beef della vecchia InghilterraE fancora evviva la
vecchia Inghilterra con il suo roast beef». A Phsadaele, nei pressi della citta di Ypres nellendia, si svolse, tra il
giugno e il novembre del 1917, una delle piu samgge battagle della Prima Guerra Mondiale.

13 MALAPARTE, L'Arcitaliano e tutte le altre poesieit. , pp. 200-201. Dal francese : «Cosa ci fatie q

4 Tutte le notizie sull’ impresa editoriale di Makape sono ben rievocate dagkRrI nella sua biografia gia cit., p. 255
e in parte anche da WEGLIANI, Malaparte, Guarnati, Milano-Venezia 1957. Il titolebattibecco» doveva piacere
molto a Malaparte che lo uso per la rubrica ch@gedongamente su «Tempo illustrato» (cfralMPARTE, Battibecco
1953-1957 Palazzi, Milano 1967 : una riproduzione dei teii primi due anni della rubrica e presente arichB®ue
annidi battibecco.1953-195%Milano, Garzanti, Milano 1955).
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Preceduto da un «Dialogo tra Pasquino e Marforita satira la liberta e il battibecco di Malapatte
i testi epigrammatici e satirici contenuti nellacealta mordono molto meno di quelli che avevano
contraddistinto la stagione della “fronda” fascistache se parecchi di essi sono sicuramente riotevo

INNO DELLA REPUBBLICA. L’ltalia & libera / Dio la anservi / siam tutti servi / in liberta

L’aforisma € sapido e piuttosto molesto, eppuredmaneno di quelli, ad es., rivolti contro i pistiie
mangiatori di salsiccia (0 «bilordai») o a proposiegli abitanti di Carmignano che organizzavanfidiaa
dei «becchi» 0 sui pratesi «mangiatori di granoe¢iigranturco, cioé).

Sembra che a Malaparte la nostalgia abbia presmt® rispetto alla vena satirica sua piu propria e
che la prospettiva ritmica, acida e polemica desivetrapaesani si sia trasformata in una sortaefciin piu
volte ripetuto e un po’ troppo patinato.

Anche in un bellissimo testo di rimpianto indirizzall’arci-nemico di un tempo Pietro Nenni (con il
quale duello il 5 novembre 1925. dopo ripetuti seiadi insulti sulle colonne dell’'«Avanti») e la betza
dei tempi passati a predominare piuttosto che $aipae civile per quelli presenti:

IL POETA RICORDA AL SUO AMICO PIETRO NENNI GLI ANNIDELLA LORO GIOVINEZZA DELLE
LORO PAZZIE DEI LORO DUELLI E RIMPIANGE QUEL TEMP@NDATO. O Pietro Nenni ti rammenti /
guando eravamo due lattoni ? / Tu mi mandavi glidemti / io di rimbalzo ernie e bubboni. / lo comecane ti
mostravo i denti / tu come un gatto mostravi glghieni. / E se mancavan gli argomenti / ci si @igd a
scapaccioni. / Eran bei tempi, non ti pare ? / €@K rogna da grattare. / Tu romagnolo ed iogned nati
eravam per fare il paio : / Prato ha piu bischég grano / e di coglioni Forli & un vivaio. / Sestdava 'un
l'altro la mano / scansato avremmo piu di un guaido in Quirinal tu in Vaticano / avremmo fattgalli nel
pollaio. / Un Mussolini sol non & bastato : van peana coppia i coglioni al mercato. // Tu meno oaly piu
peloso / s’era piu giovani, ecco il guaio. / Tentk forse eri geloso / come il puledro balzano lébd®. / 1o
tinvidiavo il passo estroso / la lunga coda e ¢bio gaio, / tu m’invidiavi il mio ambio orgogliosé io il tuo
galoppo sculettaio. / Quel tempo bello & ormaicmeso: c’eran piu denti per mordere |l morso

Il tono € elegiaco e, nonostante la volonta difelggfiare, sempre e comungue, il nemico di un tempo,
il gioco non riesce appieno e alla comicita spass@o’ forzata delle battute subentra una sortpiatito
rattenuto per il tempo che é passato.

Dunque, il «battibecco» alla fin fine ritrova sempkr suo filo conduttore e con toni spesso sostenut
mentre i testi satirici sono sempre scritti (e Ibdy con un certo gusto da bravaccio intelleteuaha non
certo come inL’Arcitaliano perché se in questi ultimi si poteva ritrovare gparanza per il futuro nelle
polemiche contenute nel libro del 1949 predomirtarib elegiaco per tutto quello che non c’é pitidfse
non c’é mai stato neppure prima).

Le proposte poetiche contenute Battibecco potrebbero sembrare soltanto un’occasione per
sviluppare o scandire una piccola polemica cooaltempo ma, nell'ottica dello scrittore prateserattava
di cid che era piu importante per la sua concezitalia scrittura.

La poesia, in realta, per Malaparte, non fu maatiivita laterale o accidentale ma costituiva,aslia
personale prospettiva estetica, un momento fondeeeper la costruzione della poetica che cosditilisuo
punto di riferimento anche per la scrittura naveat le sue opere maggiori.

'3 |n esso si puo leggere a un certo punMARFORIO: Ma intanto vorrei sapere perché proprio il tualéparte, fra
tanti scrittori, migliori e peggiori di lui, abbisentito il bisogno di alzar la vocBASQUINO: Perché é toscano, e
uomo libero, e scrittore non ipocrita né vile, eaala voce. Mi par che sian ragioni da non disppezMARFORIO:
Ma perché proprio lui, fra tantiPASQUINO: Perché ha sempre fatto cosi, da quando & weste panni. Leggi i suoi
libri. MARFORIO: Li ho letti. PASQUINO: E allora, di che ti meravigli ? In tutti i sulidri, dico in tutti, ha sempre
preso in giro i Papi, i Re, gli sbirri, i pretiborghesacci, i prepotenti, e gli asini che vogli@emandare e comandano,
e infatti € finito varie volte in galera, semprer @wer detto a voce alta quel che pens&ARFORIO: Un bel
mascalzone, non c'e che diRASQUINO: Perché dunque dovrebbe tacere, e proprio ora fare che sia questo il
momento di parlare, prima che sia troppo taMARFORIO: In una Repubblica come questa, la liberta cle fa
PASQUING: Se € onesta fa la puttana»AMPARTE, L'Arcitaliano e tutte le altre poesieit. p. 75).

16 MALAPARTE, L'Arcitaliano e tutte le altre poesieit., p. 89.

" MALAPARTE, L’Arcitaliano e tutte le altre poesieit., pp. 104-105
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Il fatto e che lo scrittore pratese era ben consapealella diversita della sua scrittura poeticpeito
alla tradizione lirica italiana e anche nei confrati quanto si realizzava in quegli anni in ItalMalaparte
esporra la sua concezione d&if poeticain unaNotizia che avrebbe dovuto precedere una raccolta di tutta
la sua produzione poetica dal 1921 al 1938 che@oifu mai portata a compimento.

Le sue idee riguardo cosa sia la poesia sono, merite, molto peculiari e meritano di essere esposte
con attenzione. Di cid0 € ben consapevole quandeesciguardo la volonta di raccoglietette le sue
produzioni poetiche dal 1921 al 1938 (escludendodiul’Arcitaliano):

Non le ho scelte : le ho raccolte, sembrandomiaurunque criterio io avessi seguito nello scelgljesvrei
commesso non dico un atto di vanita, ma un anifitierché mi sembra che uno scrittore non deblzondsre
alcunché, nella sua opera, puo aiutare alla corspmmea della sua propria natura e della natura delaopera,
ma debba offrire all'attenzione dei lettori tutti glementi, anche i piu segreti e i pit intimi. iNe il valore di
queste poesie, cio che conta : bensi il loro sitatid nel quadro generale di una letteratura, dlaaltaliana, che
per molti lati mostra di essere ancora in un’etéiairca, di invenzione, di elaborazione, di rimavento. [...] E
qui, oggi, non si tratta di misurare il valore inffleco della poesia italiana moderna, la cui naldtassegna un
posto di prim'ordine nella poesia moderna di qugleipaese, ma si tratta di renderci conto di goelstano le
tendenze della poesia italiana moderna. Cioé ngu&inegare il valore di esperienza, alla poesidama, di
materiale per la conoscenza del nostro tempo deitoet®.

Il giudizio che Malaparte intende dare della suarape di quella dei suoi contemporanei riguardera,
dunque, le tendenze di esse e non il loro valossdlato” (come si sarebbe dovuto agire seguendo le
indicazioni di Croce). La pubblicazione delle swegie scritte a partire dagli anni Venti non &atta, una
questione puramente documentaria, realizzata aldiprodurre una sorta di impossibile autoceldbreezdi
chi le ha scritte ma per chiarire il modo in cusi& evoluta e si sia mossa la poesia europeadglicanni
(checché ne abbiano scritto sia Croce che la dizggava che i critici accademici che non hanno voluto
decidersi a studiarla). | problemi relativi allagsea contemporanea, tuttavia, sono legati alladsuansione
estetica e, come tali, vanno approfonditi in quelil@zione, magari sottoponendo i risultati ottémutina
revisione e addirittura a un processo.

Per Malaparte, la poesia € frutto di occasioniuitet € invenzione del caso, € mallarmeanamente
I'hazardche apre le porte al gesto capace di produrlgpdsesia — sostiene lo scrittore pratese — esiste in
natura, “allo stato di grazia” e non c’e bisognandientarla per essere tale.

La poesia é

il luogo geometrico di tutti i punti equidistantaith natura, dalla realta, dal senso. Direi andigimtelligenza,

dalla coscienza, dal sentimento. [...] Dove c’é pa@sin c'é Stato; non c’é altro che poesia. V'éastti questo
qguarto regno della natura, questi inferi, questaltai mirabile, pura di ogni oggetto, di ogni sensid ogni

coscienza, di ogni natura. Un regno dove non asistdberi pietre animali, ma i nomi degli alberildepietre

degli animali, i nomi, «verbd%

Come scrivera piu avanti, la poesiagenzione, scoperta del monddasce dalla necessita di scoprire
guello che non e stato finora trovato, di esploramevi continenti della vita, nuove immagini dehse
profondo dell’esistenza. Ha bisogno di liberardiad@rannia delle parole e dell’eloquenza da eksminata
per andare a cogliere la realta della lingua deldivenire.

In cid Malaparte si riconosce legato a quelle eéspee che avevano resi grandi Campana e poi
Ungaretti, Montale e Cardarelli: poesia come dspea di un nuovo e comune linguaggio dell’arte, un
tentativo di originalita assoluta nella scrittunanome di una lingua rinnovata e ritrovata.

18 MALAPARTE, L'Arcitaliano e tutte le altre poesieit., pp. 215-216.
19 MALAPARTE, L’Arcitaliano e tutte le altre poesieit., pp. 218. Precedentemente aveva scritto cmect® neppure
religione né altre forme istituzionali di rappodon la poesia ma solo quest’'ultima e basta.
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