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Abstract

This is a in-depth study of the figure of the Queen of Carthage, bothin the myth and in the Italian
literature, i.e. from the Classical Age up to the melodramatic development that are the kernel of
Metastasio’s first opera (La Didone abandonata, 1724).Here are the titles of the singles chapters:

( 1) Didone: origini e connessioni del mito
II) L’eta d’oro del mito: la Didone di Virgilio e Ovidio
[II) Didone nella Patristica e nel Medio Evo: la ricezione del mito

< IV) Didone nella tradizione umanistica. Nel segno di Elissa: donne abbandonate, maghe e
incantatrici

V) Didone a corte e a teatro

\ VI) Verso i fasti del melodramma

Starting from the fragments of Timaeus of Tauromenium, my analysis of Dido’s story uses both
synchronic and diachronic approaches to the sources, looking from different perspectives with a
critical choice as regards the “historical” or “poetical” side of Dido’s death. If on one hand I
investigate about the more famous version that since Virgil comes to Metastasio, on the other hand,
moving from Epitoma of Justinus, great care is dedicated to the other version of the legend, where
is brought to light the less know vulgate in which, aside from Aeneas, the Carthaginian queen
appears as chaste and amatrix univira. Exactly on this version will build the fortune of Dido in the
writings of patrology, in turn so important for the Latin works of Boccaccio.

In the first chapter, after a critical reflection about the double etymology of the two names used by
Virgil (“Dido” and “Elissa: Semitic root in the first case > [N D D] Aetd® /double hypothesis
>’¢gl ’issa [female deity] — ’€l e$/’€l ’essa [“in the fire”]in the second case), the aim is to find
elements of similarity and divergence between Dido and other famous women of the classical
literature, such as Helen, Antigone, Nausicaa, Circe, Andromache, but the attention is also focused
on the links between Didoand the figure of Arianna by Catullus, without forget some heroines of
Seneca’s tragedies.

In the second chapter, the Virgilian text (books IV and VI of Aeneid) is analised in a
methodological way based on the simultaneous comparison between the versions made by Annibal



Caro, Vittorio Alfieri and Rosa Calzecchi Onesti, sometimes adding Giovanni Pascoli’s translation
and comment. A paragraph is centered on the comments on Dido’s episode in the Virgilian poem
made by Fulgentius and Bernard de Silvestre, whose allegorical integumenta will be very important
for Dante. My interest is also centered on the version larmoyante of the Dido story given by
Ovidius at first in Heroides VII, but the survey also covers the others loci of Ovidian works where
Dido/Elissa is quoted.
Departing from the comment by Servius (Dido id est univira), in the third chapter the aim of the
research is to investigate how much luck, and in which terms not only poetic, but also ethical and
moral, Dido had in the Patristic literature. Above all, for what will be the interpretation of Dante,
are the critical readings by Jerome and, conversely, by Tertullian to be highlighted. With reference
to Dante, in Canto V of Inferno if it is substantially kept the Virgilianlectio (and could not be
otherwise, being Virgil to indicate Didoto Dante into the ranks of lussuriosi), it is interesting the
assimilation of the Carthaginian queen with Cleopatra and Semiramis, also a founder of a city: the
three women appear already united by Herennianus in the Historia Augusta. The interpretation of
Dante's text is conducted using multiple comparisons with various comments (Jacopo Della Lana,
Benvenuto da Imola, Pietro Alighieri, Alessandro Vellutello). The presence of Dido in Dante’s
works is as well discussed in relation to the Rime petrose (CIIlI), in the Convivio and the De
Monarchia. Starting from theEsposizioni sopra la Commedia, the discussion moves to the presence
of Dido in the work of Boccaccio. Dido appearsas one ofBoccacio’s beloved figure. As proof of
what | have said we can see the name of Elissa, attributed to one of seven young women members
of the «lieta brigata», as well the clear reminiscence of the IV book of the Aeneid related to the
dedication of the «IV giornata» to the unhappy loves, where the series opens with the tragic
«novella» of Ghismonda. Besides the obvious similarities between Dido/Ghismonda and Madonna
Fiammetta in the homonymous Elegia, also for the direct influence of the Ovidian model, it is in the
Latin works that Boccaccio most conspicuously deviates from the model by Virgil/Dante to recover
in full the dignity of the“historical” condition of Dido’s widowhood, in keeping with the Patristic
tradition,as shown by widelyin Genealogia deorum gentilium, De claris mulieribus and De casibus
virorum illustrium. Even with regard to Petrarch, | have focused different relationships and the
influence between the Virgilian hypotext and Petrarch’s works both in volgare (Trionfi, RVF) and
in Latin language (Africa, Secretum, De remediis utriusque fortunae, Seniles). In Triumphus
Pudicitie,Petrarch, like Boccaccio shows preferencefor the interpretationof Dido’s story practiced in
the Patristic field, declaring Dante’s / Virgil’s reading worthy of the volgo ignorante.
In the fourth chapter, moving from the observations on the interpretation about Dante’s Comedia, |
analize how much importance this reading has inthe works and in the correspondence of
Christopher Landino and Coluccio Salutati and Vegio Maffeo. Moreover, Dido’s model (together
with that of Medea and Circe) is crucial for the image of the witch and sorceress Armida in Tasso,
after the previous of Ariosto’s Alcina, acting in both cases the Carthaginian Queen's original
reference to the figure of the woman who wants to distract the hero from his prescribed fate.
If in the fifth chapter | analize the plays of the Renaissance in which the protagonist is Dido (1524,
Alessandro Pazzi de 'Medici, 1543, Giraldi Cinthio, 1547, Lodovico Dolce), in the sixth and final
chapter | focus my attention on Busenello’ Didone (thereby concentrating on various passages of
Francesco Cavalli’s 1641 opera) and finally on Didone abandonata, Metastasio’s 1724 masterpiece.
Here are brought to light some classical sources and links, literary as well as musical.

Renato Rlcco



Capitolo 1

DIDONE : ORIGINI E CONNESSIONI DEL MITO



N Le implicazioni storiche. sociali ¢ mitologiche. La questione

etimologica

1. Il fascino della regina di Cartagine e la sua cgosete fortuna in qualita di soggetto in vari campi
artistici sono forse riconducibili essenzialmentua motivi sostanziali: I'ambivalenza della tradie
che ne accompagna lo sviluppo diacronico e l'inbégaragicita che permea la vicenda della Didone
virgiliana. Riguardo al primo punto, si pud agevehte concordare con Paola Bono e Maria Vittoria
Tessitore: «almeno due sono le storie, che corparallelamente per un tratto, divergendo quindi
bruscamente e riunendosi poi nell’esito del suigha non nelle motivazioni della tragica scelta»
Nel primo libro dellEneideemerge infatti 'immagine delleegin& fenicia, superata solo da Latino per
quel che concerne la quantita d’appellativi reg8lila si dimostra capace di costruire una citta
imponente ifigentia[...] moenia I, 365-366), simbolo di ricchezza e floridezzacdi viene a porsi
come attenta custode contro insidie esterage ura et regni novitas me talia cogunnoliri et late
finis custode tueril, 561-562). Didone & anche in grado di ricoprireli legislativi e amministrare il
lavoro (ura dabat legesque viris operumque laborepartibus aequabat iustis aut sorte trahebiat
507-508). Una conferma di cio € riscontrabile anché&aio Giulio Solino, vissuto tra il terzo e il
quarto secolo dopo Cristo: nel suo compendio gdéiogragli parla della fondazione di Cartagine,
prima chiamataKarthada cioé cittd nuova, da parte di DiddneSecondo quanto raccontato da
Strabond inoltre, il potere cartaginese, dal momento ddbadazione della capitale, si estese
gradualmente su tutta I'Africa, prima di scontrazsh I' ultima e fatale barriera dell’esercito ramea
comandato da Lucio Emilio Paolo.

Esattamente come Saturno, dunque, Didone ha uz#@hacivilizzatrice: se infatti il primo dona la
legge ai popoli del Laziolg genus indocile ac dispersum montibus dlttmposuit legesque dedit
Latiumque vocari maluit[...], VIII, 321-323), la seconda viene cosi desarida llioneo:O regina
novam cui condere luppiter urbéenustitiaque dedit gentis frenare superlifis 522-523): e in virtu di
cio, quindi, che Didone appare come «parfaitemantedd’éloges Ma con il quarto libro del poema
virgiliano s’afferma, in antitesi ma anche in ‘mod& — poiché irrisolta e contraddittoria —
complementarita, 'immagine della donna capaceettiage tutto nell’oblio in nome della passione che
in lei ha travolto e bruciato qualsiasi senso delede: la Didone, paradigmatico esempio di coraggio

! Cfr. P. BONO-M. V. TESSITORH] mito di Didone— Avventure di una regina tra secoli e cultpMilano, Mondadori,

1998, p. 2.

21l lemma latino ricorre spesso nell’Eneide, comtipalare frequenza prima dell'incontro con Enes303; 389; 454; 496;
522; 594; 660; 674; 697, 717; 728; 11, 3; IV, 1,31283; 296; 334; 504; 586; VI, 460.

% «Urbem Carthaginem, ut Cato in oratione senatatimumat, cum rex lurbas rerum in Lybia potiretulis& mulier

extruxit, domo Phoenix, et Karthadam dixit, quodo@ticum ore exprimit civitatem novamgollectanea Rerum
Memorabilium XXVII. 10.

* Geografig XVII. 3. 15.

® J.-M. POMATHIOS, Le pouvoir politique et sa représentation dans Bisle de Virgile Collection Latomus 199,
Bruxelles, 1987, p. 45.

2



integritd, si trasmuta in / coesiste con licbnedellincostanza e dell’abbandono irriflesso al
sentimento

Un dato incontrovertibile € che la regina africasiapone, sia sotto il profilo artistico che piu
genericamente mitico, come personaggio dotato dipropria autonomia rispetto alla figura di Enea.
L’'immagine della vedova casta, martire e suiciddp $n nome di una forte fedelta verso il marito,
sembrera poi divenire particolarmente cara ad ena tradizione patristica, come dimostra la pasafr
latina dell’opera di Dionigi il Periegeta, fatta aisciano il quale, in velata polemica con Vingjli
parla di ¢elix Dido»®. Ma & la seconda istanza, basata sul crucialerbiamore-morte, a godere di
maggiore fortuna attraverso i secoli. Il mito dellaone romanticamente dilaniata dall’ irrisolvibil
scissione/opposizione tra regina e donmasce e sussiste in ragione della mirabile unéiolei che

si viene a porre come autrice drammaticamente pensée della propria auto-distruzidfieponendo
cosi termine ad una vita caratterizzata da viaggzati e sventure. Proprio a questo proposito
preferenza per le vicende tragicamente amorose detjina cartaginese — Don Cameron Allen,
parlando delle relazioni vigenti tra la Didone daiNbwe e la tradizione, ha scritto: “una Arianna e
sempre pil seducente («fetching») di una GiudittakMacrobio conferma infatti che la «fabula
lascivientis Didonissu tale da porre in secondo piano I'altra leggeredativa alla castita della regina,
preferendo che venisse celebrato «quod pectorilmnsihis dulcedo fingentis infudit»

Un’altra connessione con il mondo romantico & neofbrnita dalla natur&Vandererpropria della
regina: il nome dideido sarebbe infatti stato assegnato alla regina dagsg proprio in virtu del suo
passato errabondo. Seguendo le ipotesi riguartimmbiogia del nome sviluppate gia da Bochart nel
XVII secolo™® e da Gesenius nel XfX e recentemente riprese e sviluppate da HoneYirianome di

Didone deriverebbe dalla radice semitida [N D D]. Questo viene anche suffragato da quaatiits

® Eneide 1V, 569-570: [...]Varium et mutabile semper / femipa].

" P. BONO-M.V. TESSITORE, op. citp. 3.

8 yv. 195-197: Quos prope tenduntur fines Carthaginis altgeerpetuas Tyriis celebrat quae condita laudgsia regnans

felix Dido per saecula vivit{ atque pudicitiam non perdit carmine fietoin GEOGRAPHI GRAECI MINORES (e
codicibus recognovit prolegominis annotatione imstrtabulis aeri incisis illustravit Carolus Mtles), Hildesheim, G.

Olms Verlagsbuchhandlung, 1965, II, p. 191. Similtee anche nedtasti (111, 597) di Ovidio si leggetunc primum Dido

felix est dicta soroji

° Cfr. A. SCHMITZ, Infelix Dido. Etude esthétique et psychologiqudide IV de I'Eneide Gemboux, Duculot, 1960, p.
221 e 235.

10, concetto, gia espresso da Karl Buchner, il queda di comportamenti «die in der blinden Selbsttisetzung in den
Tod fuhren» Publius Vergilius Maro, der Dichter der Romestuttgart, Druckenmuiller, 1955, p. XXXIll), & siaipreso
anche da M. RUCH ihe destin dans I'Enéide: essence et réalité\VergilianaRecherches sur Virgile publiées par H.
Bardon et R. Verdiére), Leiden, 1971, p. 319) d.ddl. POMATHIOS, op. cit., p. 50.

1 Cfr. D. C. ALLEN, Marlowe’s “Dido” and the tradition in «Essays on Shakespeare and the Elizabetharadréed. R.
HOSLEY), Routledge&Kegan Paul, London, 1963, p. 55.

2 saturnalig V, 17, 5-6.

13'S. BOCHART, Geographiae sacrae pars altera Chanaan seu De disloet sermone phoenicum. Cum tabulis
chorographicis et duplici indiggCadomi, typis Petri Cardonelli, 1646, p. 516.

YF. H. W. GENESIUS,Scripturae linguaeque Phoeniciae monumenta quotgugiersunt edita et ineditelipsiae,
sumptibus typisque Fr. Chr. Guil. Vogelii, 1837, p. 406.

15 A. M. HONEYMAN, Varia Punica in «The American Journal of Philology», vol. 881, 1947, p. 77-82.
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da Timeo di Tauromentb e riportato anche dal trattale mulieribu$’ in cui 'anonimo autore, dopo
aver spiegato la provenienza della regina dalléeclisiche, parla appunto di grande peregrinazione:
«md TV AoV Sii THY ToAMY adtiic TAGvIY Aeldd mpoceyopeddn énwpinc»'e. La citazione dallo
stesso autofd conosciuto a Roma gia ai tempi di Catone il CesfSoinizia soffermandosi sul vero
nome di Didon&" — che Timeo chiama Elissa — in lingua feni@aoccé. Per quel che concerne il
primo, Honeyman spiega come in punico sia possibie duplice spiegazione etimological 'iS5a
(donna divinita) e@l 'eS/’el 'eS& (nel fuoco). A suffragio di entrambi i significati € il commento di
Servio al verso 36 del IV libro delfneide Dopo aver narrato della fuga da larba e del tewatali
placare i #nanes mariti prioris, Didone “dopo aver costruito una pira, si gettbfnoco”. «ob quam
rem Dido, id est virago, quae virile aliquid fe@appellata est; nam Elissa proprie dicta est»gspie
commentatore. Riguardo il duplice uso, da partéidiilio, di entrambi i nomi (Didone e Elissa) i
concordare con Honeyman, secondo il quale il paatausteo non solo era a conoscenza, ma anche
interessato a metter in evidenza il doppio sigatficdi «wandering queen» e «faithful widdw»Se
nella tradizione pre-virgiliana la duplicita di nordella regina sembrava indicare una profonda
differenza tra due fasi della sua vitaDido in uso nella sua cittd nativ&lissadopo la sua partenza
forzata, con particolare evidenza in punto di mertlopo questa I'utilizzo delle due forme nel poema

18 R. HEINZE (a tecnica epica di VirgilipBologna, Il Mulino, 1996Virgil's Epische Technik_eipzig, Teubner, 1903], p.
168) mostra diverse perplessita circa una derivezdretta Timeo > Virgilio della figura di Didone.

Yl testo di Timeo, trasmesso nell'ottavo libro tie§tratagematadi Polieno (cfr. Die Fragmente der griechischen
Historiker (von F. JACOBY), Leiden, Brill, 1958, Dritter Teikragment n° 82, p. 566), € riportato interameret’
Appendice I.

18| testo di Timeo & riportato iDie Fragmente der griechischen Historik@on F. JACOBY), op. cit., Fragment n° 261,
p. 182.

19 vissuto orientativamente tra il 350 e il 260 aetato presso I'odierna Taormina, Timeo fu authn@olte opere, tra cui

| vincitori olimpici, e le Storie sicilianein 38 libri, dalle origini agli anni 289/8, con wupplemento riguardo agli eventi
relativi alle campagne in ltalia di Pirro. E in gtieltima opera che si parla di Didone. Esiliattoimo al 315, fu ad Atene,
dove si crede sia morto (cfr. G. J. OLIVERstory and Rhetoricin «The Cambridge Companion to the Ellenistic lesor
(ed. by G. R. BUGH), Cambridge University PresQ&0p. 122). Su di lui, oltre che diversi giudingo lusinghieri di
Polibio, & possibile trovare cenno nel trattdad Sublimg(nel quarto paragrafo, dopo aver accusato lo staiciliano di
‘freddezza’, I'anonimo autore continua definendtdarittore per il resto abile e talvolta capacegdindezza letteraria:
colto, dotato d'ingegno, ma tanto severo con ittifdtri quanto cieco di fronte ai propri”) e nek oratoreciceroniano (1.
XIV. 58): Timeo «longe eruditissimus et rerum copmsententiarum varietate abundantissimus et gosapositione
verborum non impolitus magnam eloquentiam ad sodbm attulit [...]».

20 Cfr. A. LA PENNA, ‘voce’ Didone in «Enciclopedia virgiliana», Roma, Istituto deliciclopedia Italiana fondata da
Giovanni Treccani, 1985, Il, p. 48. T. S. BROWN tpado dall'affermazione che all’epoca di Augudttesto di Timeo
fosse disponibile integralmente, sottolinea la prendelprincepsnel fornire al poeta mantovano «any books he neaded
background material for the Roman epitimaeus and the Aengiith «Vergilius», vol. 6, 1960, p. 4.

2L p, BONO-M. V. TESSITORE (op. cit., p. 10), conerimento a quanto ipotizzato gia da P. CINTASaguel
d’archéologie punique, I: Histoire et archéologiensparée. Cronologie des temps archaiques de Castleagles villes
phéniciennes de I'Oued®aris,A.-J. Picard, 1879), riportano I'ipotest@edo cui quello di Didone non sarebbe da intendere
tanto come nome proprio, bensi come appellativoyé femminile di dawid(um) “un capo guerriero”,meeglio del
femminile dell'ebraico David, DWD». Una sintesi ghle ed esaustiva di tutte le possibili derivazienconnessioni
etimologiche relative al nome di Didone é compidiéaK. GEUS Orientalia Lovaniensia Analecta - Prosopographie de
literarisch bezeugten KarthagePeeters Publishers&Departement of Oriental S§,dig94, pp. 207-209.

22 HONEYMAN, op. cit., p. 78.
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virgiliano sembra alloradeterminat, piti che da sfumature semantithecon il primo appellative
riferito al rapporto con Enea €l secondo a quello con il defunto Sichgmincipalmente da ragic
metriche e grammaticafi Dido risulta infatti sempre utilizzato come bisillaboelle forme de
nominativo, del vocativo e dell’accusativi- benché nell'unica attestazione enniana cda
all'ablativo Didone— mentre il trisillabo sembra prestarsi piu agevolteguer i casi indiretti, come
genitive™. Un’altra spiegazione potrebbe essere perd di nabero tecnica e piu ‘di colore’, esser

il riflesso di particolarisentimenti: la vriante Elissa potrebbe suonare come affettuoso appelle
rivolto dal solo Enea alla regina. Se infd’utili zzo del nome principale p essere sintetizzato nel
modo seguente:

I_ Didone : 34 occorrenze I

[ |
L I

il nome di Elissa viene usato una sola volta da Fmes sola voltidaDidone stessa e ancora in alc
passaggin cui sono riportate le paroco i pensieri del condottiero troiano:

[...] Ego te quae plurima fando

Enumerare vales numquam, regina, ne¢

Promeritam nec me memis&pigebit Elissa

dum memor ipse mei, dumirgps hos regit artus (Eneide IV, 333-336).

2 Come sostenuto da H. RUPPRECIDido oder ElissaEine Vermutung iiber den Gebrauch dieser Namen éxgjiMind
Ovid, in «Gymnasium», LXVI, n°3}, 1956, p. 246 passim.

24 Come gia notato da Corso Buscaroli nella sua eutizidel 1V libro dellEneide(ll libro di Didone, Milano, Societa
anonima Dante Alighieri, 1932, p. 236). Piu detsdenbra essere l'ipotesi di una scelta determinalfa garticolarita de
suono della vocal&: nella recensione (in «The Classical Weekly», ¥o{VI, n° 26, 1933, p. 203) al lavoro diuscaroli,
proprio commentando I'osservazione di quest’ultimamerito all’utilizzo dei due nomi come determioaila questior
metriche, W. F. J. KNIGHT scrive infatti «The expddion is surely incomplete without the recognittbat the weak hig
vowel-tones, especially as they are reinforced, for exanipnec me meminisse pigebit Elis{...] carry a tearful pathos
of ther own»,

25 Cfr. A. LA PENNA, op. cit., p. 50«Elissa, traditionally the Phoenician name of Dii$ only used twice elsewhere in
Virgili, by herself in 4610, and in the narrative, 5.3. In name of theses#s any special reason for the variation appe
but it is to be observed that the name Dido is ardgd in its uninflected form, and always as a maive, or, which i
muchthe same thing, as a vocative [...]. It would seeerdfore that Virgil was unwilling to inflect the inflected word>
J. M. MACKAIL, The AeneidO. U. P., 1930, p. 14
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Anche secondo quanto osservato da McDermott, datarate parole di Enea &€ come se emergesse
una dissociazione tra i due aspetti di Didone, wam chiara demarcazione tra «the angry queen a&nd th
loving Elissa$®. Inoltre, alla luce della risposta di quest'ultima

I, sequere ltaliam ventis, pete regna per undas;

spero equidem mediis, si quid pia numina possunt,

supplicia hausurum scopulis et nomine Dido

saepe vocaturunj...] Erleide IV, 381-384)

nella maledizione contro un Enea che si spera fficaia, sembra adombrarsi il monito a non
utilizzare il piu familiare nome di Elissa. Ancorglla descrizione della partenza dei Troiani, di@po
morte di Didone, Virgilio sembra adombrare unaaenalinconia nell’animo di Enea, a causa del suo
allontanamento dalla regina fenicia: «in his mihé hameElissamay have had a special meaning
[...]. Hereinfelicis Elissaerecalls the earlier repeated phrasfelix Dido»*’. Un’analoga distinzione
tra i due termini € presente anche in Ovidio:

ilam pius Aeneas miserae rescripsit Elissae (Amoresll. 18. 31)

mentre nelleHeroidesil nome Elissasembra custodire un particolare legame tra Didahé& primo
marito Sicheo, come dimostrano i versi:

ipse[Sichaeuksono tenui dixit ‘Elissa, venr’ (Heroides VII, 102)

ed anche lei dice di se stessa:

nec consumpta rogis incribar Elissa Sichaei. (Heroides VII, 193).

In tutte le altre occasioni viene invece utilizzdtemmanDido, che ricorre inoltre per tre volte, su un
totale di sette, nefrasti, all'interno della narrazione di Anna, sorellaldelegina, che & poi anche la
messaggera inviata allo sconfortato Annibale nebsdo libro deiPunicadi Silio Italico®®. E ancora

McDermott a richiamare I'attenzione su un particelpassaggio di questo poema stdtiger le forti
assonanze del motivo di Didone con la narraziongilieina, ma anche perché, in modo estremamente

% W. C. McDERMOTT, Elissa in «Transactions and Proceedings of the Ameriehitological Association», vol. 74
(1943), p. 209.

27 |vi, p. 210.

VI, 25-241.

%9 Nec procul Aeneadum vacuo iam litore classis / aemunequicquam revocante petebat Elissa. / Ipsaampysuer
ingentem stans, saucia Dido / mandabat / Tyriigailt bella futuris; ardentem rogum media spectabdtunda / Dardanus
et magnis pandebat carbasa fafis 420-425).
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simile a quanto avviene ndlliheide Didoneviene impiegato al nominativo e all'accusativo, mtnen
Elissaal genitivo e all’ablativdy.

L’ipotesi secondo cui il nomElissasarebbe piu legato al sentimento d’amore per Eeeds ricever
ulteriore conferma da tre passaggi d€liwaedi Stazio; nel primo -

[...] qualem Libyae Saturnia nimbum
Attulit, lliaco dum dives Elissa marito
Donatur testesque ululant per devia nymphae. (. 1, 73-75) —

si parla della tempesta scatenata da Giunone periffa I'unione tra Enea e Didone; nel secondo,
questa e nominata all'interno di un paragone cogiNb stesso:

Regia Sidoniae convivia laudat Elissae,
qui magnum Aenean Laurentibus intulit arvis (IV. 2, 1-2);

ancora, nel terzo caso, il nomellissacompare all'interno di un paragone tra Crispinoseaio:

Gaetulo sic pulcher equo Troianague quassan
Tela novercale ibat venator in agros
Ascanius miseramque patri flagrabat Elissam (V. 2.118-120).

Come ben sintetizza McDermott quindi, «in each daselove story was so much in the mind of
Statius that his usage may show a hint of speciinimg for the name he usét»Anche la congettura
secondo cui questo trisillabo potrebbe esser matte alla prima fase della vita di Didone sembra
essere avvalorata dall’'uso che ne fa Giustino Eeilomedelle Storie di Pompeo Trogo: la regina,
infatti, durante la narrazione relativa alla foridae di Cartagine, viene chiamata appuBtissa™.
Una duplice spiegazione, quindi, 0 una costanezradtiva tra due storie e due visioni differentnbea
sottostare anche al solo nome di Didone/Elissarfii®enelle avventure lessicali la figura di Didone
appare segnata da una doppiezza di senso, cheaaimegrarte riprende la doppia immagine delle
contrastanti versioni della sua stofta»

Sebbene profondamente diversa dalla Didone virgiligpersonaggio autonomo in nessuna relazione
con Enea, la figura della regina fenicia tramandi@dimeo di Tauromenio viene a porsi proprio per

*Dido: nominativo: 1, 23; 74; I, 406; 422; 765; VIII05166; XV, 746 / accusativo: I, 122; VIII, 23Elissa genitivo: |,
81; 98; II, 391; VII, 488; VIIl, 47; 78; XIV, 573 &blativo: Il, 421. A cio si aggiunge l'uso dell'ggftivo, conio di Silio
Italico, Elissaeus come sinonimo dpunicus utilizzato in sei occasioni (I, 23; 1ll, 82; VB846; XIV, 258; XV, 521; XVI,
614). Cfr. W. C. McDERMOTT, op. cit., p. 213.

L lbidem.

%2 Nominativo: IV.5; IV.9; IV.12; V.8 / genitivo: V.2VI.1

% p. BONO,Una storia, molte storie: la tragedia di Didone,gira di Cartaginein «Le forme del teatro: Contributi del
Gruppo di ricerca sulla comunicazione teatralenighilterra» (a cura di V. PAPETTI), IV, Roma, Edizi di Storia e
Letteratura, 1989, p. 10.
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questo come antesignana di quel paradigma di &astiebrato, secoli dopo, da Tertullidholl
comune denominatore delle due angolazioni, secandc® stata vista e sviluppata la vicenda di
Didone, e la scelta di quest'ultima di porre filka gropria vita, gettandosi nel fuoco. Nella cudtu
punica questo gesto riveste un valore rituale, ctesgémonia la narrazione erodotea (VII, 167) del
suicidio di Amilcaré® in seguito alla sconfitta di Imera (20 settemt88 4. C.) dove Gelone e Terone
riportarono una vittoria contemporanea a quella@teici sui Persiani a Salamina.

2. Per quel che riguarda la stirpe di Didone, Virglenbra mostrarsi alquanto parco di informazioni, a
differenza di quanto fatto ad esempio per Tdin@iustino, nella sua silloge dellElistoriae
Philippica€’’ di Pompeo Trogo, e Senvfbdefiniscono Didone figlia di Mutto, ma ndfiheidecompare
come figlia di Beld®, colui che prestd soccorso a Teucro, figlio didhebne re di Salamina e
fratellastro di Aiac&. Probabilmente, vi & una discrepanza cronolog&dl Belo padre di Didone e
quest’altro Belo, piu antico, il quale si dovrehtentificare sia con l'originale possessore detippa
tramandata alla regifiasia con colui che viene considerato, come scd#dSilio Italico nel primo
libro deiPunica il fondatore della stirpe di Tiro. A questo prsfio Mackié? osserva quale particolare
importanza abbia, nel libro d’apertura del poemegivano, la definizione di Cartagine quale
«Agenoris urbem (v. 338). Come spiegato dallo pseudo-Apolloddibl{oteca 11.1.4 e 11.1.1]°,
possibile fonte di Virgilio, e confermato da Serwviel commento a questo verso, Agenore — fratello
gemello di Belo — giunse in Fenicia, dove spos@fBska, dalla quale ebbe quattro figli, Europae tr
maschi. Tra questi vi era Fenice, fondatore di 8&de eponimo della stirpe fenicia. Da cio si deduce
che Didone dovrebbe, proprio attraverso Fenicegressina diretta discendente di Agenore:
quest’ultimo, Belo, Fenice e Didone sono infatdoiggetti delle statue che circondano un tempio in
Cartaginé®. Seguendo sempre Apollodoro, si apprende poi chb,Bimasto in Egitto, sposo
Anchinoe, e dall’'unione nacquero Danao e Egittalakpiano malvagio basato sull'unione dei figli
dell’'uno con le figlie del’'altro, prodromo alla gyettata ecatombe coniugale, solo Ipermestra rigparm
il marito. La linea genealogica continua con Aldagio di Linceo e Acrisio, figlio di Abas: da Acsio

34 Cfr. D. L. GERA,Warrior Women: The Anonymous Tractatus “De Muliesb, Leiden, E.J. Brill Publishers, 1997, p.
126.

% «Qdmv 8¢ Tpomiy TGV £E0VTOD YvopEVTY, OG ETUXE EMOTEVE®Y TOToL ipoiot, MoE E@VTOV &C TO THP.

% Secondo quanto notato, anche sulla scorta di VCIBHEIT, Vergil iber die Sendung Roms. Untersuchungen zum
Bellum Punicum und zur Aengleidelberg, Winter, 1963, p. 113-115, da C.J. NKMAEin Note on Dido’s Ancestry in the
“Aeneid”, in «The Classical Journal», vol. 88, n°3 (Feblar. 1993), p. 231.

37X VIIl, 4-6. Cfr. Capitolo Il nota 47 e Appendicé.|

% SERVIO,Commentarius ad Aeneidem343.

39 «genitor|...] Belus, I, 621.

*%1vi, 619-621.

*1vi, 729-730.

42 0p. cit., p. 232.

43 «A1pong 8¢ kot Tooewddvog yivovian moideg didvpot Ayfivop kol Bilog»; «vo Apom €yévvnoe moidag £k Iooeddvoc,
BijAov xoi Ayfvopa. Bijlog pév ovv Paciiedov Alyuntiov Todg mpostpnuévong EYEvvncey, AYHvep 8& TopayevOLEVoS Eic
v Powikny yopel TnAépacoav kai tekvol Buyatépa pev Evponny, moidag 6¢ Kadpov kol oivika koi Kikika. tiveg 6
Evpanny odk Ayrvopog aiid Doivikog AEyovo».

**S. ITALICO, Punica I, 87-90.



nacque Danae la quale, espulsa dal padre, arriltlia e sposo Pilumnoguartus pates* di Turno,

e quindi discendente di Belo. Simili discendenzeegdogiche, pur con inevitabili lacune interne,son
volte a dimostrare come nel quadro defieide seppur «from different strand§»Didone e Turno
appartengano allo stesso ceppo: la prima mediagendte e il secondo attraverso Belo. Di
conseguenza, se le connessioni tra le figure adjiveaco e lo e Turno sono esplicitamente citate d
Virgilio*”, anche Didone risulta legata con Argo. E come Emeaina seppur remota connessione
etrusca, attraverso Darddfioed & anche legato con Evarir@osi Turno, il suo principale nemico su
suolo italico, & consanguineo della cartaginese@iad Nella contrapposizione tra i due mondi, romano
e cartaginese, si pud quindi vedere allomaytatis mutandis una riproposizione attualizzata
dell'archetipica guerra tra Argo e Troia, base®mi omerici.

3. Riguardo la genesi e la definizione della mitigufia di Elissa, un’altra duplice considerazioneé d
farsi circa le connessioni che questa presenta eame divinita femminili medio-orientali
(principalmente Tanit ed Astarte) e, a questa gali®, l'idea di “Oriente” che nellimmaginario
romano viene elaborata. Le connessioni con laitacai Beld®, la chiara derivazione del nome usato
da Timeo dall’aggettivésioc™’, la scelta di morire alla maniera di Eracle, getanel fuoco distrutto
dal dolore causato dal tradimento di Deianira: st elementi che possono ben dimostrare la matur
divina di Didone, della quale Ctesia di Cnido, &tordel V secolo a. C. e probabile fonte di Timeo,
potrebbe esser stato il primo autore di quella €maéristic trasference» su cui gia si soffermarono
Pease e Kowals¥i La radicale innovazione virgiliana & proprio hetianizzazione — come sembra
dimostrare l'incontro nel regno delle ombre — detgonaggio della regina cartaginese, anche, o forse
soprattutto, attraverso I'esperienza della soffese@ del suicidio. Morte simile a quella di Didoae
inoltre quella della dantesca «imperadrice di méieelles>® Semiramide, a sua volta gia da Frazer

> Eneide X, 619.

46 MACKIE, cit., p. 233. L’autore ibiden), a proposito di questa genealogia, parla di «wisgant connection, but
nonetheless a connection worth noting».

47 Eneide VII, 371-372: €t Turno, si prima domus repetatur origtnachus Acrisiusque patres mediaeque Mycaenae
“8lvi, Ill, v. 167-168: ®ardanus]...] genus a quo principe nostrum

“9vi, VIII, 127-151.

0 Eneide I, 621. Gia A. S. PEASE, nella sua introduzionBublii Vergilii Maronis Aeneidos Liber Quartugiarvard
University Press, Cambridge, 1935, p. 22), accadliele suggestioni di G. KOWALSKDE Didone greca et latindPolka
Akademja Umiejetnosci, Rozprawy Wydzialu Filologiego, LXIIl, 1, Krakéw, 1929, p. 10-11), rilevd onnessioni
possibili tra questa localita e la divinita oridet®8aal/Bel, corrispondente a Helios, il cui cutsua volta s’innesta nel
mitraismo.

*1 Considerata anche la chiusav &ic tv mopav &ppuryev) del frammento di Timeo, un’altra possibile corsiese
etimologica del nome grecizzato di Theiosso poteefbvarsi con un altro significato del ver&aow, o megliofe(e)16m
nella versione epica, attestato in Omedalissea XXII, 482; XXIlIl, 50) che e quello di “purificare molto probabilmente
con zolfo: il verbo é infatti riferito ad Ulisse elpulisce il salone dopo la strage dei Proci, seoaquanto narrato dalla
nutrice Euriclea. L’atto estremo del suicidio didbne verrebbe quindi a porsi come catarsi dellaipas amorosa.

2Cfr. A. S. PEASE, op. citp. 22.

*3Inferng, V, 54.

% J. G. FRAZERThe Golden Bough. A study in Magic and Religioondon, Macmillan Press, 1914, Volume V, p. 113-
114.
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considerata come un’incarnazione di Astarte. Insmerazione quindi delle connessioni vigenti
proprio tra quest’ultima divinita e la figura delagina fenicia, ed anche alla luce dei rapportiatura
commerciale che legavano Sicilia e sponde africdnegntatto tra le figure di Enea e Didone era
praticamente inevitabile: facile poi dedurre che,adccasione dei conflitti romano-cartaginesi, la
leggenda sia stata adattata e cambiata per goaséfie motivare un odio antico, atavico ed irridnlg

tra i due popolf. A questo proposito, sintomatico & il verso 13pteho libro dellEneide(Karthago,
Italiam / contra Tiberinaque longen cui gia affiora il senso di contrapposizionen solo geografica,
tra i due mondi.

Tenute presenti le relazioni tra la figura di Didom la sfera religiosa, riguardo I'affermarsi diidea
negativa intorno ai culti orientali, & sintomatieatestimonianza agostiniana presente Delcivitate

Dei dove, nel quarto paragrafo (‘Inhonesta deae Caehgsteria Carthagine celebrantur’) del 1l libro,
I'autore accenna a «ludis turpissimis» dedicatiet€sti virgini et Berecynthiae matri omnium. Imelt
Valerio Massimo parlando di un santuario dedicdtawto di Venere (corrispondente ad Astarte)
presso Sicca, centro fenicio piu interno rispetiGaatagine, dopo aver elogiato la fedelta dellesspo
indiane, e volendo biasimare il comportamento ddi@ne puniche, racconta del meretricio delle
matronae le quali «dotis corporis iniuria contrahebant,nésta nimirum tam inhonesto vinculo
coniugia iuncturae» (ll, 6, 14-15). Eheide ma non solo, si presenta quindi come un passaggio
cruciale per la determinazione di Oriente comer¢a|ti cui prodromi sono peraltro gia ravvisabikin
Persianidi Eschilo: nelle imprecazioni del coro informatelld disfatta di Salamina, in cui Serse é
indicato come responsabife «I'Asia parla per bocca dellimmaginazione eurape I'Europa &
raffigurata come vincitrice dell’Asia, mondo ostie“altro” al li 1a del mare¥. In particolare perd il
poema virgiliano — e in questo Didone ha un pesddmentale — € il primo testo poetico che, in linea
di coerenza con I'immagine di opposizione dei dbéocchi’, occidentale e orientale, attua la
contrapposizione tra “i popoli dell’Aurora™ e ‘Egitto e tutti i poteri del’Est®. Didone si trova
allora ad esser inserita in un contesto lontanaiasiggeneticamente ostile ai principi su cui siabas
I'Occidente, di cui si viene a porre come «contloptialettico [...] I'Oriente istintivo e carnale [...]
regno affascinante e crudele dell’Eros che si apamna alla morté3 Lo scontro tra diverse
Weltanschauunge@ anche sinonimo di sessista antinomia tra uomonea ma soprattutto, in ottica
augustea, e richiamo alla virilitd romana in vitbsa opposizione alle malie egiziane. Non a cago |l
settembre del 31 a. C. Ottaviano aveva sconfiitadd un’epocale svolta alla storia di Roma, ladlot
di Antonio e Cleopatra.

Tra Didone e questultima sono riscontrabili alcusignificative analogi®, e le connessioni
potrebbero risultare ancor piu cogenti se il ladistempo tra la morte di quest'ultima e l'iniziollde

%5 Cfr. gia E. STAMPINI inStudi di letteratura e filologia latinalorino, Fratelli Bocca Editori, 1917, p. 102.

0 ESCHILO, | Persianj 550-553,56pénc uév ¢ yayev, mormoi, | Eépéne & dndiwoev,totol, | Eépéne 0¢ mavt' énéome
ovoppovawg | Papideoor movtiog.

" E. W. SAID,Orientalismq Torino, Bollati Boringhieri, 1991, p. 60.

8 R. SCHWAB,La Renaissance orientalParis, Payot, 1950, p. 1.

9P, BONO-M.V. TESSITORE, op. cjtp. 29.

%0 Nonostante su quest’accostamento Mario Pani\altze’ Cleopatra(«Enciclopedia virgiliana», op. cit., vol. |, pR23
825) si dimostri alquanto scettico, sostenendo«tteedescrizione dello scudo di Enea € I'unico luogoui Cleopatra, pur
non citata, compaia esplicitamente. Si e cercatogde di vedere se [Virgilio] intendesse ricordategaoricamente
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composizione del poema epico virgiliano dovesseregsarticolarmente ridotto; inoltre, dal commento
di Servio (v, 323}, & possibile stabilire che il IV libro deflheidefu uno dei primi ad esser scritti.
Cleopatra e Didone godono entrambe, in manieraialf e riconosciuta, dellstatusdi regina, e
vengono descritte come donne dotate di straordirtzellezza: allpucherrima Did8? sembra quasi
corrispondere la regina d’Egitto, chepwalieotdmn yovakdv £yéveto®; sia I'una che I'altra, inoltre
sono state, a causa della violenza di un frafelmstrette a rifugiarsi in una localita diversaqiella

di nascita. Le similitudini tra le parabole delieeddonne riguardano anche il comune ammaliamento di
un personaggio della storia troiano-romf&nbenché, nel caso di Cleopatra, il fascino femimiabbia
colpito sia Cesare che Antonio, oltre lo stess@adho: con specifico riferimento a Cesare, cheDeel
bello civile sembra quasi fornire a questo proposito una gicatione («ecessario etesiis
tenebatus®®), gia Nettleship aveva infatti scritto: «as Cesas half-won by Cleopatra, Aeneas is half-
won by Dido»’. Ancora, entrambe trattengono per un intero invéeroro pred® dimentiche dei loro
“piu alti compiti”®® e colpevoli di comportamenti assolutamente scasilatecondo I'ottica romana e
senatoria. Se infatti, nel caso di Ened;dana, malum qua non aliud velocius ulluraggiunge i grandi
centri della Libia, volando di notte tra il cielola terra, senza alcuna preoccupazione della e#édi
delle notizie che portagm facti pravique tenax quam nuntia yerendendo cosi palese I'unione tra il
duce troiano e la regina cartaginese, additati ceegrorum immemores turpique cupidine caftos
per quel che concerne Antonio, forte & l'indignaBiccausata dalla sua scelta d’essere cremato ad
Alessandria, come perenne pegno d’amore (e sudditarei confronti della corruttrice orientdle
Nell’'ottavo libro del poema virgiliano, inoltre, e celebrazione della vittoria diugustus Caesar
accompagnato “dal popolo, dai Penati e dai Grarai B su Antonio, circondato dape barbarica
variisque[...] armis sequiturque (nefas) Aegyptia conilfwiene posta in rilievo, mediante posizione

Cleopatra dietro I'immagine di qualcuna delle suetggoniste. L’identificazione con Didone [...] paperd poco
convincente: non potrebbe reggere I'inevitabileapalo Enea/Antonio».

61 «<nam recitavit primum libros tertium et quartum».

®2Eneide IV, 60.

®3 C. DIONE, Storia RomanaXLll, 34, 4.

%4 pigmalione nel caso di Didone, Tolomeo Auletetrltp di Cleopatra.

85 Cfr. A. S. PEASE, op. citp. 25.

o, 107, 1.

7 H. NETTLESHIP,Suggestions introductory to a study of the Aenidatvard, The Clarendon Press, 1875, p. 12.

®8 Cfr. A. S. PEASEQp. cit, p. 25.

%9 Mercurio Eneide IV, 267-272)scuote Enea dicendogli “A cosa pensi? Quale sparharin terra libica, da trascorrere
oziosamente il tuo tempo? Se una cosi grande gldrgresa non ti incendia il cuore, pensa almetid\acanio che si fa
sempre piu grande, alle speranze riposte in Gallquale si deve il regno d’ltalia e la terra romarCassio DioneStoria
romang XLVIII, 24, 2) scrive: “Nel frattempo egli [Antdn] giaceva in amore con Cleopatra, e da quand@Va vista in
Cilicia sembrava aver dimenticato I'onore, ma aftcario era divenuto schiavo della donna egiziamaresacrava tutto il
tempo alla sua passione per lei”.

“Eneide IV, 173-197.

".C. DIONE, op. cit L, 4, 1.A questo specifico riguardo, anche ilitalp 58 dellaVita di Antonioplutarchea & interamente
dedicato alla descrizione del deplorevole compogtaim di Antonio, con particolare enfasi (paragréjoalle reazioni
indignate, da parte del senato, allorquando Celalettura del testamento di Antonio.

2V, 678-688.
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centrale nell'esametro, la “vergogna” del compagh€leopatra, «& la fois terrible et pitoyab&il

cui pericoloso potere & rappresentato dal “sisgbpadri” e dai “due serpenft” che le daranno in
seguitomorte subitana et atfd Questa, nel furore del sanguetér caedesviene raffigurata come
pallentem morte futurd, e tale icastica espressione appare come una@redioluta citazione interna
del pallida morte futuraadoperato proprio per Didoffe A simboleggiare I'improponibile sfarzo
tentatore dell’Oriente, Cleopatra viene ancora wsc nel conclusivo libro dellaFarsalia,
“smodatamente truccata nella sua bellezza nocoat&logata quasi come sgualdrina, ella appare quasi
oberata dal proprio abbigliamentolena maris rubri spoliis colloque comisquealivitias Cleopatra
gerit cultuque labordf. Analoga, seppur pit edulcorata «condanna impbiciraspare dalle parole
virgiliane, allorquando il poeta mantovano descrgello cui assiste Enea, appena introdotto nella
reggia di Didone: iluxusdella regina fenicia risplende nella sale prepasteonvito,arte laboratae
vestes ostroque superbidngens argentum mensis caelataque in alfostia facta patrung...]”.

Dante, puntando l'attenzione sulla lussuria di $amidedi cui si leggel che succedette a Nino e fu
sua sposalussuria che l'indusse a fadlibito [...] licito in sua legg®®, si muove in modo analogo,
specie alla luce della fonte principale del pagsmlo Orosio, in cui, della regina assira, vieni® den
quadro a tinte estremamente fosche: «libidine madsanguinem sitiens, inter incessabilia stupra et
homicidia, quum omnes quos regiae arcessitos, nwsehabitu, concubitu, oblectasset, occideret,
tandem filio flagitiose concepto, impie expositaceste cognito, privatam ignominiam publico scelere
obtexit:$*,

A distanza di secoli, e in tutt’altro contesto,D&done abbandonata anima anche il personaggio di
Cleopatra dill for love: or the World well lostli John Dryden, la cui prima rappresentazione eisdl
1677: un ventennio piu tardi quest’ultimo ultiménaltre la traduzione del poema virgiliano: seguend
'assunto secondo cui €fos € una forza distruttiva quando non viene asseconda¥alentina
Prosperi, in diretto riferimento allopera del pwet drammaturgo inglese, conclude infatti che «é
Cleopatra, che muore per amore, la vera erededdir@i?.

3 POMATHIOS,cit., p. 30.

VI, 696-697.

"> paradisq VI, 78.

"% Eneide VIII, 709.

vi, IV, 644,

X, 137 e 139-140.

91, 639-641.

8 nfernqg, V, 57 e 59.

81 p. OROSIOHistoriae adversus pagangk 4, 8.

82 . PROSPERICleopatra in veste di Didonén «Materiali e discussioni per I'analisi deitieslassici», n° 46, 2001, p.
139. Judith Slogan ravvisa invece un primo modealloDidone, in particolare il 1V libro delEnedie gia nella
tragicommedia d’esordio del poeta anglosass8eeret Love, or the Maiden Queatel 1667: «the queen [...] is partly
based on Dido rejected by her ‘faldeneas(Dryden: the poetics of translatipiforonto University Press, 1985, p. 132.
Ma come giustamente rimarca Prosperi (op. cit.138), salvo il comune denominatore della storiamdiee, conclusa
peraltro, inSecret Lovein modo assolutamente differente rispettéliafor love con lieto fine e predisposizione alla
successione del trono a favore della rivale, nesgemento potrebbe ricondurre all’archetipo viegilb.
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§2 1 legami con la poesia ellenistica e la tragedia greca

« Grido e brucia il mio cuore senza pace
Da quando pit non sono
Se non cosa in rovina e abbandon&fa »

1. Con specifico riferimento al IV libro defEneide Servio scrive: «Apollonius Argonautica scripsit
ubi inducit amantem Medeam; inde totus hic libansfatus est, de tertio Apollonffse, seppur con
una leggera differenza, Macrobio conferma: «adedeufrgonauticorum quarto, quorum scriptor est
Apollonius, librum Aeneidos suae quartum totum madormaverit, ad Didonem vel Aenean
amatoriam incontinentiam Medeae circa lasonem feaisdo>. Sempre riguardo al caso di Didone,
inoltre, gia Vincenzo Monti scriveva nella telizazione d’eloquenzdedicata a Virgilio: «L’'amore vi
dipinto dal principio al fine in tutte le forme piarribile di cui sia capace questa fiera passidlgequi
Virgilio e stato aiutato punto da Omero. Egli hgw® piuttosto Apollonio Rodio, e non manchera chi
dica che gli amori di Didone sono una pura copigu#lli di Medea. [...] chiunque faccia ben mente
che la passione di Medea, dopo di aver sacrifitgiadre allamante, va a terminare nel fratricidgo
quella di Didone con l'uccisione di se medesimarridira della prima e versara lacrime sulla seepnd
e allora io m'appello al giudizio del cuore per idece della preminenza fra Apollonio e Virgilf§»
Partendo dall’evidenza che Apollonio Rodio e urerithento fondamentale per le similitudini
virgiliane®’, diversi sono stati gli studi, pil 0 meno rec&ntche hanno mirato ad approfondire le
suggestioni poetiche appena citate. Come ben rdltastda Richard Hunter alla luce di un’analisi
bibliografica inerente i legami tra i due autoritaffronto deve esser condotto sulla base di «ssz0g
stages of criticism, particolarly when we are caoned in general with a poetic and rhetorical catur
which placed heavy emphasis on creativienesis/imitatioof one’s predecessors, and, in particular,
with two poems in which allusion is so obviouslyierportant contructor of meaning; both epics have
a clear historical self-consciousness’ expresseotigh allusion’$’.

8 G. UNGARETTI,Cori descrittivi di stati d'animo di Didonéll, 9-11.
8 Ad EneidemlV, 1.
% MACROBIO, Saturnalig V, 17, 4.
8 |n V. MONTI, Prose e poesie di Vincenzo Monti nuovamente orelinatcresciute di scritti inedjtFirenze, Le Monnier,
1847, volume 1V, p. 89.
87 Molto probabilmente Virgilio poteva disporre sialltbriginale versione greca che di quella latiad, opera di Varrone
Atacino.
8 |n particolare, R. M. HENRYMedea and Didan «Classical Review», XLIV, 3 (July), 1930, p.-2@8,D. H. ABEL,
Medea in Didg in «Classical Bulletin», XXXXIV, 5 (March), 195&. 51-53, 56, B. OTISYirgil. A Study in Civilized
Poetry Oxford, Clarendon Press, 1964, RIECKS,Die Gleichnisse Vergildn «Aufstieg und Niedergang der Rémischen
Welt», 1981, Il, 31, 2, p. 1044-1048 e W. W. BRIGGE(QIl and the Hellenistic Epicin «Aufstieg und Niedergang der
Romischen Welt», op. cit., p. 948-984.
8 R. HUNTER, The Argonautica of ApolloniysCambridge University Press, 1993, cfr. in pattio® il capitolo
ArgonauticaandAeneid pp. 170 gassim.
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Come gia fatt?, & necessario porre I'attenzione sulla diversaraatlei rapporti vigenti tra Virgilio
rispetto al modello omerico e al testo di Apollgrdove se nel primo caso si pud parlaraetnulatiq

nel secondo si & pil vicini ad un ‘sentire’ poetitt@enere ellenistico e neoterito

Una prima distinzione da fare, inoltre, risiede de#ferenti presupposti su cui poggiano le opere di
Apollonio e Virgilio: il primo, infatti, non intene fornire precetti di carattere morale, a diffeeenel
secondo il cui fine, aldila della celebrazione thsti augustei, € quello di ribadire la indiscugbi
superiorita defatum sia sul regno degli uomini che sul quello degii dioltre, la storia d’'amore in
Apollonio prevede un finale lieto, che consistel’'nelone matrimoniale tra Giasone e Medea: non
preso in considerazione dall’autore, che pure e arconoscenza, il finale tragico gia trattato da
Euripide. E comunque indubbio che dalgonauticheVirgilio possa aver desunto l'idea di dare ad
una storia d’amore un ruolo centrale nell’econodehpoema, con significato ben diverso dalle storie
sentimentali — Menelao ed Elena / Ulisse e Penelegaresenti nei poemi omerici. Per primo,
Apollonio diede si grande importanza ad un episatimnore — benche non direttamente afferente al
tema principale dell'opera — e questo Virgilio enbe sicuramente ben presente. Ma il rapporto tra i
due autori, e in particolare le relazioni vigemé te due figure femminili di Medea e Didone, vanno
analizzati sotto una triplice prospettiva: poetifraseologico/semantica e caratteriale. Solo médian
I'incrocio di queste tre prospettive le analogiealifferenze tra i due casi emergono in tuttaol® |
pregnanza. Per quel che concerne il primo livelt@ntre I'autore greco opta per una narrazione
frammentat&, dove 'immagine di Medea s’alterna con quelldalakioni di Giasone, articolando cosi
lo svolgimento, volutamente discontinuo, dabt secondo una duplice direttiva, il poeta latino
frappone, tra il primo e il quarto, ben due libnecservono “ad aumentare la simpatia sia del ettbe

di Didone nei confronti della situazione di En&a’Se inoltre Apollonio giustappone segmenti
episodici, sino all'incontro finale dei due amamirgilio costruisce unalimax mediante il susseguirsi
di quattro incontri tra il Troiano e la regina feiai o la sorella Anna. Per quanto riguarda il sdoon
livello, con particolare riferimento a due importiasimilitudini, i poemi omerici sembrano essertista
comune fonte d'ispirazione. La similituditfecon le api, infatti & gia presente nel secondeolib
dell'lliade e da qui, forse mediante Apollonio, passa Belide

1ite éOvea elor ueloodwv Govdwmv

TETPNG K YAOPUPTIS OUEL VEOV EPYOUEVOWV,
Potpvdov o€ metoviou Ex’ dvBeav glapivoiotv:.
al uév v’ &vlo. Glig memotnazol, ai o¢ te &vlo.
¢ TV EOvea moAAa vedv dmo kol kAioidwv
niovog mporapoibe fobeing éotiyowvro

% M. HUGI, Vergils Aeneis und die hellenistische DichtuBgrn und Stuttgart, Haupt, 1952.

%1 Cfr. R. HUNTER, cit., p. 172.

%2 Articolata in quattro blocchi, come evidenziatoBtiggs (op. cit., p. 961).

% |bidem.

% A proposito della costruzione delle similitudina gharte di Virgilio nellEneideé importante ricordare, con specifico
riferimento a tutti quei casi in cui Didone & pgmaista, quanto scritto da V. POSCHDi¢ Dichtkunst Virgils. Bild und
Symbol in der AnejsRohrer, Wiesbaden, 1977, p. 140), circa la nadiiguesti procedimenti, quasi sempre basati non su
azioni “esteriori”’, ma sostanziate da un movimenteriore («inner»).
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iAadov gi¢ dyopnv: [...] (lliade, 11, 8793)

¢ 0’ Ote Agipla koA TepIPppouEovat UEAIGTOL

TETPNG EKYOUEVOL OLUPBANIOOG, GUPT OE AV

EponeLs yavotat, Tl o€ YAvKDY dALote GALov

KOPTOV GUEPYOVOLY TETOTHUEVAL [...] Argonautichel, 879-882)

Qualis apes aestate nova per florae rura

exercet sub sole labor, cum gentis adultos

educunt fetus, aut cum liguentia mella

stipant et dulci distendunt nectare cellas

aut onera accipiunt venientum, aut agmine facto

ignavom focus pecus a praesaepibus arcent; (Eneide|l, 430-436)

Nonostante il comune denominatore delle api, diverk spirito che anima il poeta ellenistico eltpue
mantovano: il primo infatti, descrivendo la sceraddio tra Giasone e Issipile, pone in risalto A co
pregnante allusione — il lato erotico del rappopatlando di “frutto dolcissimo”, mentre il secondo
anche alla luce del passo deBeorgiche(lV, 156-169) in cui vi € un’altra similitudine bata sugli
stessi insetti, vuole sottolinearne la industréogtil loro stile di vita comunitario. E alla ludecio, il
paragone con i Cartaginesi, intenti ad edificara nnova citta, risulta particolarmente calzantenese
deduce, inoltre, il ruolo di superiorita — implenihente ribadito dalla ripetizione dell’appellatregina

— di Didone. Ancora, come notato da John Gtarape, come la cerva, & associata con Artemide in
molti luoghi, e particolarmente ad Efeso, dovedesdoti sono chiamagicoijveg, termine che secondo

I Etymologicum Magnura da connettersi direttamente al nome dell'apeneedi

Analogamente, e con specifico riferimento a qudsta proprio le similitudini con Diana (per quekch
riguarda Didone) ed Artemide (per quanto concereel@d), il precedente e da ravvisarsi nel passo del
VI libro dell’ Odissea dove, narrando dell’arrivo di Ulisse presso idiehlausicad’ viene paragonata
ad Artemide ‘urlatrice’, cioé che solleva il gridocaccia:

oin 8’ Aptepug elot kat’ olpea ioyéapa,

7 kazo. Tniyetov wepiunxetov 1§ Epduovhov,
TEPTOUEVY KATPOLTL KOl WKEINGS EAGQOIOT.
7f] 06 0 duo voupour, kodpor A10¢ aiyioyoio,

% J. N. GRANT Dido melissain «Phoenix», vol. 23, 1969, n°4, p. 389.
% |vi, p. 390.
" parlando di Didone, con riferimento sia alla figtii Alcinoo che a Medea, P. A. PEROTTI (idibro di Didone: una
tragedia nell’ “Eneide”, in «<Prometheus», anno XVI, 1990, fasc. 3, p. 288)ve: «mentre |'episodio omerico dell'amore
di Nausicaa per Odisseo ha una straordinaria defiza, ossia il sentimento della fanciulla fea@ppena accennato, e si
limita al sogno d’amore, all'irrealizzato turbamerti un’adolescente, 'amore di Medea per Giasom/&ce una passione
tanto piu violenta in quanto suscitata in lei dadamdo di Eros, analogamente al veleno instillaoGdipido in Didone
(Eneide I, 720 sgg)».
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aypovouor wailovat, yéynle o¢ te ppéva AnTw:

Taoawv 0’ OIEP 1] ye Kapn Exel fOE ueTwma,

PEIC. T ApryvarTy méAeTaL, KaAal O€ te TOoOl.

¢ 1]y’ dupimdloior uetémpene wopbévog Goug. (Odisseayl, 102-109)

oin o hapoioiv ép’ Goaai [lopBevioio,
ne kol Auvicoio Loeooouévn motauoio
xpvoeiois Antwig &’ dpuaotv Eotnvio
OKEIG KEUAIETTL OLECEACTN T KOAWDVALG,
00V GVTIOWE O TOAVKVIOOD EKATOUPNG:
7] 0 Guo voupou Exovtar duopfodeg, ol uev éx’ avtiig
aypouevar Tnyig Auvieioog, Qv o€ on dllol
dAgea Kal OKOTTLOG TOAVTIOOKAS: Gupl O¢ Bijpes
KvolnOuU® coivovaly vrotpouLovies iodoay:
¢ aiy’ éooebovio 01’ doteog. dupi 5¢ Aaoi
glkov, alevduevor Baciinidoc Supara kobpyg. Ar@onautichelll, 876-886)

Qualis in Eurotae ripis aut per iuga Cynthi

exercet Diana choros, quam mille secutae

hinc atque hinc glomerantur Oreades; illa pharetram

fert umero gradiensque deas supereminet omnis

(Latonae tacitum pertemptant gaudia pectus):

talis erat Dido, talem se laeta ferebat

per medios instans operi regnisque futuris.

Tum foribus divae, media testudine templi,

saepta armis solioque alte subnixa resedit. (Eneide I, 498-507).

La similitudine, aldila dell’'omaggio ad Omero, eltaonon solo a servire da semplice commento circa
la bellezza della regina cartaginese: essa mirheaacstabilire la differenza tra Didone e la figlia
Alcinoo, dal momento che quest’ultima e ancora igrédel mondo dell’amore, mentre la prima ha gia
amato Sicheo, e solo in un secondo momento haodeetiastit&. Il proposito di fornire, partendo da
una stessa base poetica — la similitudine con AdefDiana — un diverso ritratto psicologico di
Didone rispetto all’archetipo omerico, risulta ggiirevidente dallo scarto presente tra la semplite e
innocente bellezza di Nausicaa e la “animata ecfiia” autorita propria di Didofie E comunque
anche vero che 'immagine complessiva che di questae fuori € quella di una donna non solo
capace d’esercitare la propria autorita nell’edifione di uno stato o nel campo legislativo, manane

% M. K. THORNTON, inThe Adaptation of Homer's Artemis-Nausicaa Similéhe Aeneid«Latomus. Revue d’études
latines», XLIV, 3, juillet-septembre, 1985, p. 6&passim stabilisce la sostanziale differenza tra i duespanediante

I'associazione di Didone alla sfera di Venere, meriNausicaa, with a chaste, slight sexual intdrekings in the realm of
Artemis».

% Cfr. R. G. AUSTIN,P. Virgilii Maronis Aeneidos Liber Primy©xford, Clarendon Press, 1955, p. 167.
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forse, soprattutto — nella gestione delle propm@zoni. Se inoltre I'incontro tra la giovane Nazgsa e
Ulisse ha un solo — breve e privo di reali consagae- momento d’accensione sensuale, ben diverso e
il funesto esito della passione — appartenentécdrc alla sfera di Venere — che sboccia tra lanaeg
fenicia ed Ene]° Draltronde un sottile ma importante legame cddisseasta proprio nel retaggio
erotico di Circe che risulta stratificato in Diddffe Nella seconda sembrano inoltre sopravviversi tratt
stregoneschi propri della prima, come dimostramersi che mettono al corrente la «adgressa soror»
Anna delle cognizioni di magia della maga conoscintterra etiope:

Inveni, germana, viam (gratare sorori),

[...]

Oceani finem iuxta solemque cadentem

Ultimus Aethiopium locus est, ubi maximus Atlans

Axem umero torquet stellis ardentibus aptum;

Hinc mihi Massylae gentis monstrata sacerdos,

Hesperidum templi custos, epulasque draconi

Quae dabat et sacros servabat in arbore ramos,

spargens umida mella soporiferumque papaver. (Eneide 1V, 479-486),

come anche, all'interno dell’estrema invocazion8alk:

nocturnisque Recate triviis ululata per urbes
et Dirae ultrice set di morientis Elissae, (Eneide 1V, 609-610).

Ma la Didone di Vigilio ha radici e connessionippar indirette e perse nella leggenda, piu stritigen
con il contesto storico rispetto alla Circe omeriasendo la relazione d’amore con il condottiero
troiano una diretta attinenza al destino e al fudirdue popoli: cosi, «Virgil's hero, moving towlaa
divinely preordained goal amomngges et proelid...] is less free than Homer’s to explore Circean
delights»°2

1001 ' Odisseagioca ancora un ruolo fondamentale in due casaiito di Demodoco, nell'ottavo libro, si pone itifaome
riferimento di quelli di Orfeo, che calma la disputa Idmone e Ida nel primo libro deRAggonautiche(v. 494-515) e di
lopa, nel primo libro delEneide(v. 740-746). L'erba magica (“molu”) procurata deid@ nel decimo libro, assomiglia agli
ingredienti del filtro preparato da Medea (I, 851-859), ma anche ahigrus venenusutilizzato da Didone nel quarto
libro. Come giustamente notato da Hunter, il prifboo del poema virgiliano si caratterizza per worgio di tipo omerico
e un epilogo che rimanda ad Apollonio, «thus magldant the round over which Virgil's epic will be ien» (cit. p. 177).
Un implicito legame tra i testi di Apollonio e Vilip sembra esser costituito inoltre dall'indiretichiamo ad Orfeo, che —
a rinforzo dellinfelix posto ad inizio di verso — gia preannuncia il setisseparazione: “rappresentando Enea e Didone due
mondi, questa € veramente una separazione, chemuno gortera alla creazione di un nuovo ordineanoi(biden).

101 «Gods and men cannot intermingle as easily inA#reeidas they could in th®dissey and Vergil's divinities are on a
loftier plane and are more remote than Homer's»SBGAL, Circean temptations: Homer, Virgil, Ovith «Transactions
and Proceedings of the American Philological Asstian», vol. 99, 1968, p. 429.

102 1vi, p. 430.
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Per quanto riguarda I'aspetto fraseologico e seis@nholti sono i tratti di tangenza. In primo lwg

la risposta da parte di Didone dopo il discorsdidneo, pronunciataoltum demissél, 561), sembra
avere un importante antecedente sia nell'imbarakassipile di fronte a Giasone ([..7] 0’ éyxlidov
Sooe Parodoa | mapOevikic dpdOnve mapnidac: [...]*%) sia, pit avanti, nell'emozionato silenzio di
Medea ([...]5 6 &0V dooe Barovea™™ di fronte allo stesso personaggio. Entrambe fndpdopo
aver ricevuto visita da Eros/Cupido inviato da Alite/Venere, sentono il fuoco della passione
(Medea: [...]péloc 0’ évedaicto kovpn | vépbev dmo kpadin, ployi sixelov: [...], ma eloquente a tale
proposito anche, poco oltre, la similitudine corifiatrice”, nella cui casa, al buio, la “fiammalsva
altissima dal piccolo ram&™: Didone: [...] pesti devota futurae, expleri mentem nequit ardesci
tuendd®®). Questo, nonostante i propositi di fedelta neifamti di Eeta e Sicheadddc e aroyepdy e

déoc AGfe uovvawleioay | toia mapel of matpoc én’ avépr unmidocfen.*®"; sed mihi vel tellus optem prius
ima dehiscat/ vel pater omnipotens abigat me fulmine ad umbfrpsajlentis umbras Erebi noctemque
profundam,/ ante, Pudor, quam te violo aut iura resolvo. lllegs, primum qui me sibi iunxit, amores

/ abstulit; ille habeat secum servetque sepufjo Sia il legame tra Giasone e Medea che quello tra
Didone ed Enea acquistano il crisma dell’ufficelimediante il giuramento compiuto con la mano
destra Q¢ n8da, kai yeipa mapacyedov fpape yewpi | secirepnv: [...]1*°° per quel che riguarda il primo
caso, mentre la regina cartaginese si rivolge digpeal condottiero troiano dicendogtiec te noster
amor nec te data dextera quondafh Comune denominatore dei due passi & anche fpirovero
mosso dalla donna alllamato, che viene definitatihfmieéc in Apollonio™ e crudelisin Virgilio **2

Sia Giasone che Enea vengono ancora identificatecmvinosa causa di dolor@idy évexev koudrwv
sostiene Medé&® Didone spiega ad Enea che “ [.Lybicae gentes Nomadumque tyrahmidere,
infensi Tyrii [...] iniziando enfaticamente la frase cofe proptet'). Questo genera terribili
maledizioni: la figlia di Eeta ammonisce infattigdSone con queste parole: “Ma tu, anche quando sarai
tornato nella terra di lolco, di me / ricordati,ne® anche io di te, anche contro i miei genitovra
memoria, e giungera a me una voce, o un ucceloante messaggi, qualora tu mi dimenticassi; /o ch
possano rapirmi le veloci buriane e portarmi oitrenare, sino a lolco, che io ti possa fissare negl
occhi, rimproverare e rammentarti che fu solo grame che sei scampato a morte. Oh, cosa darei per

1031, 790-791.

19411, 1008.

195111, 286-287 e 291-194.

109, 712-713.

107111, 742-743. Come avvertono i curatori Guido Paclo e Massimo Fusillo (A. RODIQ,e Argonautiche Milano,
Rizzoli, 2004, p. 469), «la coppia pudore-pauradi@di, non opposizione) definisce icasticamentsttatificazione nella
psiche di Medea dei tabu tradizionali e della sjpEcrepressivita familiare», e questo, ovviamedt&ma una connotazione
affatto differente ai sentimenti di Medea rispettquelli di Didone.

1981y, 24-29.

1991y, 99.

101y, 307.

v, 389.

121y, 311.

131V, 369.

141V, 320-321.

18



comparire / non attesa al tuo focolare, in casd"t}3 ed ancora, «in termini magico-oniritt% “[...]

E di me un giorno dovrai ricordarti, / quando saransumato dai mali, e possa allora il tuo vello
scomparire come i sogni nell’Erebo, e dalla tuaigdtpresto le mie Erinni ti manderanno via, came
ho sofferto / a causa della tua crudelta. E ticassi che quanto dico / non cadra inascoltato, dal
momento che tu, crudelmente, non hai tenuto fedenadpromessa sacra [.1}*. Dal canto suo, la
regina di Cartagine scaglia parole altrettantodeverso il traditore:

“I...]

spero equidem mediis, si quid pia numina possunt,

supplicia hausurum copuli et nomine Dido

saepe vocaturum. Sequar atris ignibus absens

et, cum frigida mors anima seduxerit artus,

omnibus umbra locis adero. Dabis, improbe, poenas;

audiam et haec manis veniet mihi fama sub imos” (Eneide IV 382-387).

Nonostante la proposta degli uomini di non dimemgcle donne sedotte e abbandonate, come
dimostrato dalle parole di Giasone:

Kai Ainv 0t viktog élouar, 00é wot’ fuap
oeb émiAnoeatal, TPOPLYWVY UOPOV, EL ETEOV Ye
pebéouar dornOng é¢ Ayorioa, [...] Argonautichelll, 1079-1081)

e di Enea:

[...] Ego te quae plurima fando

enumerare vales nunquam, regina, negabo

promeritam nec me meminisse pigebit Elisse,

dum memor ipse mei, dum spiritus hos regit artus (Eneide IV, 358-362)

gueste non possono evitare di sprofondare nell'ramneaquasi sarcastica disillusione, che sfocia in
amari rimproveri contro se stesse: se infatti Medkgo aver chiesto a Giasone “dove sono finiti i
giuramenti fatti in nome di Zeus protettore deigigy, e le dolci promesse”, deve constatare laiggia
del tradimento della patrigt éy@ ot xari kéouov dvaudire ity | mézpny te KAéa Te peybpwy abToig

1€ tokijac  lvoopioduny, té uor fev dmépraza; [...]**%, Didone si esprime in questi analoghi termini,
analizzando il suo comportamento nei confronti Teliano: [...] Eiectum litore, egenterhexcepi et
regni demens in parte locavamissam classem, socios a morte rettixParticolarmente pregnante —

151, 1109-1117

116 cfr. commento di Paduano-Fusillo ad A. RODL®,Argonautichecit., p. 583.
171y, 383-389.

181y, 358-362.

1191y, 373-375.
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specie per la loro affinitd semantica — e la sceltaparte dei due autori, dei termini volti a deé
linfausto sentimento d’amore, al cui propositoll@érgonautichesi parla diZyéta’ "Epwct?’, mentre
nell’Eneideil vocativo &lmprobe Amol*’ le analogie si presentano anche sotto il prafitasodico e
poetologico, dal momento che in entrambi i casdle espressioni sono posizionate in apertura di
esametro e sono seguite da considerazioni, da galiteutore, circa i devastanti poteri della passi

amorosa. In conseguenza dei dolori da questa ¢aligaita scelta sembra essere la morte:

[...] 777" v moAd xépdiov ein
77]0 " avty] &v vokti imelv fiov év Qolduoiorv, (Argonautichelll, 798-799)

Ergo ubi concepit furias evicta dolore
Decrevitque motj...] Ereide IV, 474-475).

Inutile si rivela il ricorso alle arti magiche, nmaentre Medea sparge sugli occhi di Giasone gli
axfpata eappaxa’?con un ramo di ginepro appena reciso, poco prineageiesti, dietro suo comando,
possa materialmente impadronirsi del vello d'oraddde destina a se stessa, per ottenere oblio, la
mistura a base di miele, papavero e loto, fornitalta sacerdos gentis Massyf&& chiaro, inoltre,
appare il legame tra entrambi i passi citati eetondo idillio teocriteol'’incantatrice, modello
dell'ottava ecloga virgiliana. Anche I'ambientazeonotturna coincideNpé uev éreir’ éni yaiav dyev
wvépag | [...] éAde uéd’ ot Muderav éni yivkepog Aafev trvoc | molda yop Aicovidao nébw uelednuor’
&epev'? scrive Apollonio;Nox erat et placidum carpebant fessa sopofewrpora per terrag...] At

non infelix animi Phoenissa neque umquam / solmtwsomnos oculisve aut pectore nocteatcipit

[...] **), quando l'insonnia funge ancora tait d’union non solo tra le due donne in questione, ma
anche con la protagonista delle menziodaipuaxeovtpion del poeta siracusano:

y&, ke TO Tijvov éuov moti ddu 1oV &vdpa.

NVide o1yf] uev movrog, arydvrL o’ aijral.

0.0’ gua ov aryf] otépvay Evtoablev avia,

AL’ éml v mdoo kataiBouai, 6 ue talarvay

avti yovaurog E0nke kakay kol amdpOevov fuev. (idilli, 11, 37-41)

NOE uev Erert’ émi yaiav dyev kvépag: ol 0’ évi movie
vavtou €ic EAiknv te kol dotépog Qpiwvog

EpoKov &k VOV DIvolo 0¢ Kol Tig 00ITHG

70N Kol TOAAWPOS EEAVETO . KoL TIVO. TAIOWV

1201y 412

1211y, 445.

1221y 156

1231v, 483-493.

124111, 744 e 751-752
128y, 522-523 e 529-531.
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UNTEPO. TEQVEDTWV GOIVOV TEPL KW EKGAVTTEV:
000¢ KOVAVY DAoki) & ve Tréliv, ob Opdog fev
YNELS: aiyn o€ ueAarvouévny &xev ppvny.

GAAG ok’ ob Mnoeiav éni yAvkepog Aafev Gmvog.

ed ancora;

aTPELYOUEVOIS O GV’ Suidov Exnlobev ebvhtelpa
NOE épyawv Gvdpeaot, katevkninoe ¢ Taoow

yoiow OpudG: v 0’ ol uivovla. mep ebvaoey UTvog,
aALG o €v aTépvoig ayéwv ilicoeto Gouog.

Nox erat et placidum carpebant fessa soporem
[...]

At non infelix animi Phoenissa heque umquam
solvitur in somnos oculisve aut pectore noctem
accipit: ingeminant curae rursusque resurgens
saevit amor magnoque irarum fluctuat aestu.

(Argonautichelll, 744-751)

(Argonautiche]V, 1058-1061)

(Eneide IV, 522-532).

A livello fraseologico, anche la costruzione delVarsativa con negazione risulta comune ai testi di
Apollonio e di Virgilio, come dimostrano il vers®ZX del Ill libro del primo e il verso 529 del I\blio

del secondo, ma particolarmente calzante apparaltigia vigente tra i due momenti in cui le
protagoniste, in preda ad ansie ed indecisioneuttiso con se stesse:

@1} 0¢ ol dAlote uev Belktipia papuoxo. tTadpwv
owaéuev, dAlote 0’ ovti: katapBicOar o€ kai adTh:
avtiko 0’ ot ot Bavéery, ob papuoxo dwaoey,
AL altwg ebkniog énv otAncéuey danv.

e(ouévn onmeITo, 00ATOATO, POVHOEY TE.

"AeiAn &y, vov EvBo. kokdv 1] Evha yévaua,
TAVTH HOL PPEVES ELTIV GUITYAVOL. OVOE TIG GAKT]
THUATOG: GAL° alTwes pléyel Eumedov. ¢ OPeLOV ye
Aptéuioog kpourvoiol mapog feréeaot douijvor,
T75tpiv tovy’ gloidéev, mpiv Ayorioo yoioy ikéoOol
Xaxidémng viag. todg uév 0eog 7 tig Epivig

duu molvrdaltovg oetp’ fyoye kelbev aviog.

[...]

Tpiv T0.0€ AwfRevta Kal ovk ovouaoto. teréooal.”

126

Aftgonautichelll, 766-801}%°

Questo passo costituisce I'introduzione per ikdee piu vasto ed articolato monologo di Medea, Ipecui diverse

sfumature di caratteriali e sentimentali cfr. comtoedi Paduano-Fusillo ad A. RODIQOe Argonauticheop. cit., p. 473.
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‘en, quid ago?...]

quis me autem, fac velle, sinet ratibusve superbis
invisam accipiet? nescis heu, perdita, necdum
Laomedonteae sentis periuria gentis?

quid tum? sola fuga nautas comitabor ovantis?

an Tyriis omnique manu stipata meorum

inferar et, quos Sidonia vix urbe revelli,

rursus agam pelago et ventis dare vela iubebo?
quin morere ut merita es, ferroque averte dolorem.
tu lacrimis evicta meis, tu prima furentem

his, germana, malis oneras atque obicis hosti.

non licuit thalami expertem sine crimine vitam
degere more ferae, talis nec tangere curas;

non servata fides cineri promissa Sychaeo.’ (Eneide IV, 534-551).

Il monologo acquista valore paradigmatico e camaitante per la figura di Didone, dal momento che
si rivela lo specchio piu fedele della sua complasa tratti contraddittoria ma per questo intemsate
umana, «che combina una sorta di civetteria ritedisacapacita di prendere iniziatié% e forse non &
un caso che IMedeasenechiana si apra proprio con un monologo. Pragibumanita di Didone e
possibile ravvisare una differenza fondamentale amnpersonaggi tragici, come ad esempio I'Aiace
sofocleo, con il quale peraltro, come si avra mdideedere, vi sono alcuni cruciali tratti in comtfie
L'importanza dei monologhi della protagonista ti@ancor piu dalla constatazione che, nella stattu
del 1V libro, «i discorsi diretti occupano oltre @¥versi, piu della meta dell'intero libro, caraistica
che [...] induce a pensare alla peculiarita dellggdia’®®. E in particolar modo nei discorsi della
regina che é forse possibile cogliere I'esattaadilirpeculiarita propria della poesia virgiliana:guesti
specifici versi sembra brillare tutta la sgi@avitase la suamaiestasSe infatti il lungo passaggio dei
versi 365-386 del IV libro virgiliano costituiscenumirabile esempio divarietas con un
contrasto/alternanza di vari sentimenti che spazidal cieco dolore allamara ironia, dall’ira

127p BONO-M.V. TESSITORE, op. Gjtp. 161.

128 Sja Aiace che Didone, ad esempio, nascondonoadiditimo i propri propositi suicidi: la regina lal sorella Anna,
I’eroe greco suscitando persino esplosioni di gi@hcoro di fanciulle; entrambi appaiono come nesponsabili delle loro
sventure, dal momento che i loro mali sono «dowatcause estranee all'individuo» (P. SCAZZOSO,libro IV
dell’Eneide in «Paideia», anno, 1V, n°2-3, marzo-giugno 192986), ma coscientemente responsabili della dewsione
fatale di morte, di cui sia Tecmessa che Anna wdppdi si accorgono. Per un confronto tra aldaai del testo sofocleo i

il 1V libro dell’Eneide cfr. G. B. CONTEVirgilio — I'epica del sentimentcseconda edizione accresciuta, Torino, Einaudi,
2007, pp. 132-134.

122 p A, PEROTTI, op. cit., p. 239. Con particolaiferimento ai monologhi di Didone, P. SCAZZOSO, @ji., p. 85)
scrive: «Nei monologhi di Didone € in gioco tuttatecnica retorica di Virgilio. C'é I'aspirazioneltfarte augustea di
elevare il patetico nella sfera del sublime, nédnildo le varie sfumature del sentimento con urgulnaustera, cadenzata
da un ritmo sostenuto e solenne, in una eloquehErfiine & usato nella sua accezione antica didane alta dignita di
linguaggio, in cui nobilta di accenti umani e fempe austera di forma coincidono), in cui si incantr I'alessandrinismo e
il classicismo».

22



all'autocommiserazione, l'ultimo soliloquio, speanei versi 651-662, costituisce il massimo picco
tensivo, con Didone che, gettando l'ultimo sguaatla propria vita attraverso la lente di un estreamo
disincantato rimpianto, rivivendo felicita traso®ms tristezze patite, si avvia verso la morte: pooin
questo passaggio rifulge al meglio la natura undslia regina, in conflitto solo ed unicamente cen s
stessa, mentre — a differenza di Aiace, capaceprare la paura della morte — cerca istintivamente
sino all’'ultimo, anche nell’estrema agonia, il foatella vita.

Altri importanti punti di differenza tra Didone eddea meritano d’essere citati: in primo luogo, la
regina di Cartagine viene a porsi come un ostaaopsogetti di Enea, mentre la figlia di Eeta diwen

un mezzo per quelli di Giasone, ed il carattererpanifestamente tragico della prima, donna con gia
fondamentali esperienze alle spalle e forte di coscienza civica che la avvicina ad Enea, € ben
diverso da quello di una giovane infatuata, ‘anmmomite’ disposta, in nome di questa passione, anche
al fratricidio. Inoltre, vi e il dato di fatto chmentre Didone non sopravvive all’'amore per il Trma
Medea, pur come manifesta criminale, non muorée tetdue le donne vengono assalite da dubbi e
ripensamenti, dopo aver preso la decisione fataéementre Didone non vede speranza alcuna al suo
destino, Medea indietregdid, dal momento che lo spettro della morte riaccdiagieore per la vita.
Entrambi i casi, comunque, hanno una innegabileead comune, come evidenziato prima da Alfred
Korte'*'e successivamente da Ward Britfgs nelle situazioni di contrasto tipiche dei romanzi
ellenistici: le opposizioni, in linea di massimguardano una donna straniera in un luogo straniero
sovente una affascinante e seducente figura prewtnida Est, che si incontra con un virtuoso, e
generalmente non troppo romantico, uomo che viatlg®dest: un elemento icasticamente definito da
Briggs come «willful Epicurean personality» chessontra con un altro elemento identificato come
«restrained and patriotic Stofcs

Particolarmente indicative sembrano le differenaeatteriali tra le due donne, con fondamental
conseguenze di ordine semantico e quindi piu gesmm@ente poetico. Il sentimento di Medea é
contenuto nei poli della “vergogna” e della “pas&§ espresso nei terminidmg e fuepog (ot 67’
106ce1ev,Zpoicé v &véobev aidoc: | aidoi 8 pyouévny Opacic fuepoc Stpvveskev)t® laddove il
secondo si riferisce ovviamente a Giasone, mehpeno indica fondamentalmente il contrasto con |l
padre Eeta, ed il relativo timore di una sua pamei Da cio deriva un atteggiamento insincero sofal
da parte di Medea, che riesce a mostrarsi comeafnludi difesa dei nipoti, i figli di Calcione. Il
dramma di Didone, tutto introspettivamente contemglla sua personalita, é trgpildor e I'amor, tra

la fedelta al marito Sicheo e la nuova fiamma peees di cui la sorella Anna € completamente messa
al corrente.

1301...] addd oi Gpve | Sei’ 6hoov arvpepoio kata ppévag 120° Aidao (Ill, 810).

131w, W. BRIGGS Die Hellenistische Dichtung_eipzig, Alfred Kroner, 1925, p. 164. Altre osg&zioni su questo punto
— come ad esempio il contrasto tra una passioneemtamea e un piu alto fine di ampio respiro — forgid compiute, piu
di un secolo fa, da E. NORDENérgils Aeneis im Lichte ihrer Zgit901] in Kleine Schriften zum Klassichen Altertum
hereausgegeben von B. KRITZLER, Berlin, W. De GeuyL966, p. 358-396) e successivamente da A. ASEESome
Aspects of the Character of Dida «Classical Journal», XXII, (1926-1927) n°4rdary), pp. 243-252.

132 0p. cit., p. 961.

133 |bidem.

134 Argonautiche I, 652-653. Paduano e Fusillo (op. cit., p. $parlano a proposito di «scontro tra le forze fpisice |...]
[che] trova una formula sintetica persuasiva, eal efficacissima trascrizione nei movimenti fisici».
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Un’importante base comune alle due situazioni sangssere la forte caratterizzazione psicologica
operata dai due autori, ma questa avviene in gedisezioni differenti: Apollonio Rodio, piu che oe
modello vero e proprio, funge per Virgilio da fontéspirazione. Se in entrambi i casi e palese
l'intento di voler dimostrare quanto distruttivagsa rivelarsi, in alcuni casi, la passione amoribsa,
poeta latino riprende e dispone secondo un nuodmervari aspetti caratteriali propri di Medea,
subendo un’evoluzione della personalita che la yEadsare “da eroina ad amante a sposa a vendetta
personificata®®, e legando a questi cambiamenti efimax tensiva. Nel caso di Didone, il senso del
tragico é sottolineato e aumentato, all’interno awmiflitto tra il Fato e il suo carattere di dorfoate,
anche su un altro livello, che non & legato, comlecaso di Apollonio, al successo o all'insuccesso
della storia d’'amore, ma piuttosto ad un esito clogmostante i primi momenti di speranza e felicita,
appare gia da subito come infaustamente segnamltéplici rapporti e le differenze vigenti tra la
Medea di Apollonio e la Didone virgiliana si basaauche sulla quantita di relazioni che vi sono, e
mutano caso a caso, tra le sfere del pubblico euleto. Partendo dalle implicazioni tra questedu
elementi gia presenitn nucenell’episodio di Nausicaa, con il timore che la sgalta del marito possa
contrastare con gli interessi del popolo dei Fé3ce rammentando i consigli politici di Anna alla
sorella, volti a considerare i vantaggi di una tluia unione con Enea per una forte stabilizzazawle
Suo ‘nuovo’ regno, l'intimo dissidio tra i privatiesideri di una donna e il bene del popolo governat
dal padre, «a chasm hinted aQdisseyand fully explored in thérgonautica'®’, acquista massima e
drammatica attualita nella storia di Didone: «ithgs fact, no less than the iron rulefafum which

turns the imminent ‘tragedy’ of Apollonius’s Mediedio the present ‘tragedy’ of Did%.

bY

2. Altro elemento fondamentale, per la messa a fuasocdrattere di Didone, € inoltre Medea
euripidea. Se in questo autore ad un minor pespetto a Sofocle ed Eschilo, del coro e del destino
corrisponde la maggiore attenzione alle problerhatidell'individuo «in balia di se stessd% &
proprio in questo testo che il contrasto tra I'edeto greco e I'elemento barbaro viene presentatteco
«antitesi [...] tra due mondi con leggi diverse eomcinicabili che la presunzione ellenica all'auto-
sufficienza identifica semplicisticamente come cgpione di legge e non leggé% questo punto,
nella versione del’omonima opera di Grillparzecgaistera poi un’inquietante sfumatura di natura
quasi razziale, insistendo sul motivo di Medea coeselusa’ da una determinata societa. Alla luce
delle osservazioni fatte riguardo alle analogieddig/Cleopatra e alla necessita virgiliana di descei
epicamente la vittoria del vigore romano sull’'ingigroveniente da Est, alcuni passi euripidei posso
risultare particolarmente importanti: quella ché&/ingilio € la forza propulsiva e trionfante deftipero
romano sembra mostrare infatti significativi tratticomune con la supposta superiorita greca. Nella

135 0OTIS, op. cit., p. 88 n.1.

136 Odissea VI, 277-288. Medea agisce palesemente contrmlére ed il consenso della sua famiglia, e lo dinaos
I'atmosfera di segretezza che regola le nozze dasd@e.

137 R. HUNTER, cit., p. 182.

138 |bidem.

139p SCAZZOSO, op. cit., p. 87.

140 G, PADUANO, La formazione del mondo ideologico e poetico diijide. Alcesti-MedeaPisa, Nistri-Lischi, 1968, p.
353.
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visione erodotea, inoltre, «aspetto e ragione foreddale della diversita tra Greci e Barbari e la
differente indole politica dei popofi$: i primi appaiono come strenui difensori dellaelith, soggetti
unicamente alopog, mentre per i secondi la monarchia assoluta, @dguin certo concetto di
sudditanza, sarebbe quasi congenito; naturale lzaraltora I'idea stessa di schiavitu, come sembra
d’altronde trasparire chiaramente anche dai venspiglei:

émerro, matpioog Oeol u’ dpidpvoovto yig

éc PopPap’ 110n, kai pilwv trouévy

Sobin kabéotni’ 0bo’ élevBépwv dmo:

0. PopPopwv yap dovAa TavTa TARY EVOG. (Elena,273-276)

PopPopawv o’ "EAinvog dpyerv gikog, 6AL° ob PapPapoug,
uijrep, EAAvav: 1o uév yap dovlov, ot 0’ éAedlepor. (Ifigenia in Aulide, 1400-1401).

In Euripide, particolarmente forti sono le espressidi Giasone nei confronti della figlia di Eeta,
quando quest'ultima lo accusa d’essere ingrat@ditare, e lo stesso Giasone dice sprezzante: “Tu
[...] € piu quello che hai ricevuto rispetto a quah#s dato. [...] In primo luogo quella che tu abiti e
terra di Grecia, e non un paese barbaro; conosgiuktizia e sei capace di valerti delle leggi senz
ricorrere alla violenzd® Ed & Giasone a insistere sulla radicale e tégridhiversitd/inferiorita di
Medea féavav, ob yovaixa, tic Toponvidoc | Zktiinc &oveav dyprwtépav pver)**® egli infatt,
“rimpiangendo l'errore di averla condotta in una&areca da un paese straniero”, si pente d’aver
portato in casa propria un essere ‘indegno’ ( Eyd 6¢ vdov ppov®d, 10T 00 ppovidv, / 6T’ €k douwV G
BapPapov T émd xBovoc / “EAy’ éc olkov fyouny, kaxov péya)t*® Ed & proprio la cocente delusione
— pronta a trasformarsi in atroce sentimento dide#ia — derivante dal tradimento da parte dei
beneficiari del loro aiuto (Enea e Giasone) chelsantostituire il fondamental&ait d’'union tra
Medea e Didone: non a caso quest’ultima si sfogjat@tura con le domande “A chi mi lasci sul punto
di morte, ospite? [...] Che sto aspettando? Forsargbdratello Pigmalione svella le mie mura, o che
cada prigioniera del getulo larba®”

Analizzando vari passaggi della vicenda umana dobe nellEneideé possibile anche scorgere altre
similarita, degne di attenzione, con un altro peagmio protagonista di una gia citata tragedia
euripidea: Elena. Come notato anche da Howard 3aoopiu di vent'anni or son®, i comuni

141 C. CATENACCI, L'Oriente degli antichi e dei moderni. Guerre persé in Erodoto e Guerra del Golfo nei media
occidentalj in «Quaderni Urbinati di cultura classica», rb&/1, 1998, p. 177.

142 Euripide,Medea 534-538.

143|vi, 1342-1343. Cfr. P. BONO-M. V. TESSITORE, op.,qit. 35.

144 Euripide,Medea 1329-1331.

“>Eneide 1V, 323 e 325-326.

146 cfr. H. JACOBSON Vergil's Dido and Euripides’ “Helen? in «The American Journal of Philology», vol. 1681
(Spring 1987), p. 167-168. Un confronto tra i dastit era gia stato compiuto, nella seconda met&emlo XIX, da O.
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denominatori riguardano sia la tradizione previagid relativa alla donna fenicia, sia piu direttatee

il testo del poeta mantovano. Per intanto, sia Bedohe Elena, entrambe regine che sono dovute
fuggire dal proprio luogo d’origine per ripararelli#drica settentrionale, sembrano brillare per
fedeltd*’ e devozione nei confronti del marito morto ([.tdv méhar & éyd méow / Twdoa [...]H*2
Esto, aegram nulli quondam fremere maritinon Libyae, non ante Tyro; despectus larbas
ductoresque alii, quos Africa terra triumpHidives alit[...]**%); ma — come gia Medea — anche Elena e

Didone meditano sull’ipotesi del suicidio:

POVIOV aiwpHUo.

o10. 0épns dpécopat,

7 CipoxTovov diwyua

AoapoppdTov opayog

avtoaidopov 6w meAdow OLa GopKoS Guiiay, (Eleng 352-356)

Quin morere, ut merita es, ferroque averte dolorem (Eneide IV, 547).

Sia Didone che Elena, inoltre, ricevono uominirgegd che hanno alle spalle il conflitto troianoglee
stanno affrontando un viaggio denso di difficol@ndo scopo di fondare una nuova patria: i due
visitatori, entrambi naufraghi, che giungono preksdue donne, hanno Hera/Giunone come nemica,
ma sia alla fine della tragedia greca che del podngdiano la divinita & passata dalla loro pademe
dimostrano le parole della profetessa Teonoe nieigpraso e la risposta della sorella di Giove al
fratello:

Hpo pév, 1f oot Svouevig mépoibev v,
VOV 0TIV €0VOVE KOG TaTpoy o@oal Gélel

Sov o’y [...] Eleng 880-882)

‘Ista quidam quia nota mihi tua, magne, voluptas,

luppiter, et Turnum et terras invita reliqui;

nec tu me aéria solam nunc sede videres

digna indigna pati, sed flammis cincta sub ipsam

starem aciem trahentemque inimica in proelia Tescro (Eneide XII, 808-812).

OCCIONI in un articolo pubblicato nella «Nuova Altgia» (vol. XXXIV, 2° serie, 1882, p. 201-222),tafio da E.
STAMPINI, op. cit., p. 57.

147 A questo proposito, G. STARRY WEST, Amdromache and Did¢«The American Journal», vol. 104, n° 103, Autumn
1983, p. 257), sostiene che, proprio attraversonyficito paragone con il sentimento di fedeltagrio di Andromaca, nei
confronti del defunto marito Ettore, Virgilio metite risalto «the significance of Dido’s feelings fafthful love and, later,
of guilt toward Sycaeus».

18Eleng 63-64

19Eneide 1V, 35-38.
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Ancora, & importante notdr@ come due versi, divenuti celeberrimi, delfeide possano mostrare
interessanti legami con altrettanti versi euripidei frase di Eneanfandum regina iubes renovare
dolorem(ll, 3), indiscusso modello deiTu vuo’ ch’io rinovelli/ disperato dolor che ‘I cor mi preme»
di Ugolino di Guelfo della Gherardesch sembra, almeno in parte, riecheggiare la frasediro,
incalzato dalle domande di Elen@lic d¢ uobwv: ob dimda ypnlew oréverv (Elena 143); ancora, il
forsitan et haec olim meminisse iuvakif 203) pronunciato dal condottiero troiano adfiranti
compagni mostra qualche analogia con la fraseafiddho, pronunciata nei confronti di Elena, “Parla,
dunque! E dolce udire delle passate sventufielefa 665)°% Infine, stando ai versi in cui la stessa
Didone parla della vista dell’esule Teucro, e dslia domanda d’aiuto nei confronti del padre Belo:

Atque equidem Teucrum memini Sidona venire

Finibus expulsum patriis, nova regna petentem

ausilio Beli; genitor tum Belus opimam

vastabat Cyprum et Victor dicione tenebat. (Eneide I, 619-622)

si pud almeno ipotizzare che, per questo spuntatdoslla fantasia del poeta mantovano, il primo
episodio della tragedia euripidea possa aver rapptato un modello di riferimento.

3. A livello narrativo, inoltre, con riferimento alrtea della fedelta coniugale e al rispetto di questa,
parte I'aggettivdanfelix con cui viene introdotta la figura di Andromach 4555), che richiama il verso
749 del primo libroiafelix Dido longumque bibebat amorgnte parole pronunciate dalla moglie di
Ettore, a proposito del congedo e dei doni ad Ascgn.] longum Andromachae testentur amorem
coniugis Hectorea@e™® inserite nel contesto narrativo di Enea, fungdadmplicito richiamo interno ai
versiHuic coniunx Sycaeus erat, ditissimus dgPhoenicum et magno miserae dilectus an{gra43-
344). Da un duplice punto di vista, narratologicdi éefinizione dei personaggi, il dato piu impaita

e che la figura di Andromaca viene presentata dgilMi quale esempio di amorevole fedelta verso il
marito proprio nel momento in cui i sentimenti didbne iniziano ad esser soggetto del cruciale
cambiamento: all’oblio del passato s’aggiunge larapza di un futuro differente da quello di una
vedovanza sicuramente rispettosa e rispettabile fat@mente priva di vivo amaor€: l'artefice &
Cupido, con le sembianze ldius, quando viene tenuto in grembo da Didone:

150 cfr. H. JACOBSON, op. cit., p. 67.

151 n rapporto al modello virgiliano, N. SAPEGNO, rseio commento a D. ALIGHIERInferno (Firenze, La Nuova ltalia,
1985, p. 367), definisce il tono dantesco di bemggiare drammaticita, dal momento che «lI'accentaebabn forza sulle
parole che esprimono il contrasto violento dellespani fisperatg preme infamia)».

152 pue passaggi delDdisseapossono al loro volta esser indicati come possfoiie sia della frase euripidea sia di quella
virgiliana: kai mov t@vde pvijgecbou dicw (Xll, 212) dice il protagonista ricordando I'ep@io di Polifemo, ma ancor piu
importanti sono le parole di Eumeo, nel libro dellivo di Telemaco, [...Jeta ydp e kol dlyeor tépmetan dvip, | 6¢ g on
uéla morda waly roi woAl’ émainbji (XV, 400-401), mettendo gia in rilievo la cruciab®nnessione tra possibilita di
godimento nel presente e dolori patiti nel passato.

53111, 487-488.

154 Cfr. G. STARRY WEST, op. cit. p. 260.
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matris Acidaliae paulatim abolere Sychaeum
incipit et vivo temptat praevertere amore
ilam pridem resides animos desuetaque corda. (Eneide I, 720-722).

Cosi, quando all'inizio del IV libro viene presetateDidone come totalmente fedele e devota alla
memoria di Sicheo, la figura della sposa di Ettot@na alla mente. Diversamente si muovera ad
esempio Hector Berlioz, nel IV Atto dees Troyens® il quale non solo stabilisce una connessione
diretta tra i sentimenti di fedelta di Didone vefSicheo e di Andromaca verso Ettore, ma fa si ahe |
prima ceda alle lusinghe di una nuova passione gadmdo messa al corrente che anche Andromaca,
“fedele alle sue piu care memorie”, ha sposatooPfttassassino di suo padre, il figlio dell’'ucciso
del suo marito illustre”.

In realtd, tra le due donne, accostate per sirdilieel o differenza piu volte nel poema virgiliane, v
sono anche sensibili diversita. Mentre infattvéadova di Ettore appare sempre staticamente uguale
se stessa, «a static image of perfect love anditfideeyond the graves®, Didone, capace di
conservare praticamente il suo stataudivira'™’, & una figura complessa e contraddittoria nella sua
evoluzione: raccogliendo anche le suggestioni divad Phinne}?® & possibile affermare che la
modernita del personaggio della regina fenicia, €e@nche la diffusione della storia del suo infelice
amore, & spiegabile con il fatto che ella vive, pefla dimenticanza dell'infatuazione, la propria
passione per Enea comgalpa questo € ben chiaro nelle parafeces et verba vocant{$Vv, 460),
vivide manifestazioni della propria colpa e dei pnoveri contro se stesslaa concezione dell’amore
propria di Didone e assoluta e onnicomprensivgpdrtenza fedele — come Andromaca — al marito,
circostanze differenti da quelle della vedova dbkgt la portano a scegliere di morire, poiché la su
attrazione per la vita non le permette di mantesatéi i principi di fedelta e innocenza che pursea
stessa pretende. Fallito l'idillio con Enea, la teodiventa per leextrema ratioper affermare quel
principio d'integritd morale su cui poggiavano leesertezze prima dell’avvento del duce troiano. La
casta fedelta a Sicheo era sinonimo di gloria, neehtovinoso addio da parte di Enea corrispordie a
una caduta verticale della sua autostima. Ma megtrello di Andromaca € visibile come un
tradimento ‘per cause di forza maggiore’ (Gracear8td/est ha parlato a proposito di «<Andromache’s
unwilling “betrayals” of Hector$?), nel caso di Didone vi & una profonda e tragimaflittualita nello
sbocciare e nel crescere della passione. E se Awad@ appare rassegnata a sopravvivere a se stessa
«despite her preference for dedfff»Didone opta per la scelta opposta: la partenzBngia risulta
infatti letale per i suoi ideali giudorefama®".

155 Cfr. in particolare 1V, n°35, «Recitatif et Quikte

18 |vi, p. 261.

157 cfr. V. POSCHL,Dido und Aeneasin «Festschrift Karl Vretska zum 70. Geburtstay 8. Oktober 1970, uberreicht
von seinen Freunden und Schiilern», Heidelberg, iBtery 1970, p. 150.

158 E. PHINNEY,Dido and Sychaeusn «Classical Journal», vol. 60, 1965, p. 355-359

159 0Op. cit., p. 264.

190 hidem.

L. Iv, 321-323.
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4. A questo punto puo forse esser lecito domandays sequali termini, si possa parldoait courtdi
tragedia per la storia di Didone, anche in spezifiterimento al valore e alla consistenza deligpa.
Secondo i canoni aristotelici, il/la protagonistdla vicenda drammatica deve appartenere allarschie
di coloro che “vivono circondati da grande reputasi (a@v &v peydhn 56&n dviov kol evtuyion» ®?),

di modo che il cambiopgtéfaocic), solitamente, ma non necessariamente, avvenganalaituazione

di fortuna ad un’altra di sfortuna, cosi da potssege piu estremo, quindi pil drammaturgicamente
pregnante. Il concetto di colpauopria), inoltre, & per Aristotele, centrale e direttateecollegato al
tema tragico, dal momento che il personaggio piomélia sventura appuntquite 610 kakiov kol
poxOnpiav [...] 6AAd & aupaptiav Tva»'®® Se il concetto di colpa risulta quindi «a direetusal
connection between the actions of the tragic agent his downfall¥*, fondamentale & — a questo
connessa — il concetto di giudizio moratpdaipeoic) cui la platea € chiamata, riguardo alla rettibedi

o allo sbaglio che é alla base delle scelte dedgexggio principale, e della giustizia/ingiustidil fato

nei suoi confronti. Nello specifico della vicenda Bidone, proprio in ragione di quanto appena
puntualizzato, si potrebbe parlare di tragediaemmtni aristotelici: I'incontro amoroso tra la regi
cartaginese ed Enea nella grottqlV, 165-172) viene a porsi infatti come oggetiodiécussione e
scelta morale, laddove la fragke dies primus leti primusque malorufmcausa fuit(lV, 169-170)
sembra prefigurarsi come uné&pyn xok®dv, elemento basilare del pensiero e della struttura
narratologica sia dell’epica omerica sia dellaédig grec#®.

5. Partendo dalla definizione di «einer strengen, reniégden» usata da Rudolph Heinrich Klausen in
riferimento a Didone ed Anh&, Thelma De Graff si soffermo, in un articolo deingi anni trenta del
secolo scors8®, su varie analogie che sembrano legare la figelia degina cartaginese ad Antigone.
Il destino di entrambe e segnato da lutti — il neaniel primo caso, padre, madre e fratelli nel sdoc-

e da sofferenze, a causa dell'assassinio di Sipae®idone, per la maledizione gravante sulla clsa
Edipo per Antigone. Un destino sempre al centrocdelfitto tra umana e divina volonta. Inoltre, in
entrambi i casi la schiacciante supremazia di ungmpio e profondo disegno contrasta con una
passione terrena. Ambedue mostrano ancora un srapleorto affettivo nei confronti delle sorelle
Anna e Ismene. Se del personaggio e del compontanae Didone si € avuto modo di vedere alcuni
tratti mascolini, similmente, Ismene ricorda alteiedla le limitazioni proprie della loro naturadbnna

162 ARISTOTELE,Dell'arte poetica XII1.2.22.

183 vi, XI11.2.20-21.

164 3. B. MOLES Aristotle and Dido’s “hamartia’ in «Greece&Rome», XXXI, n°1, April 1984, p. 49.

165 Riguardo a cui l'autore, secondo Molés ,(p. 51) “fa un passo fuori dal campo della naoaeie pronuncia il proprio
giudizio”.

168 | hidem.Secondo G. WILLIAMS Tradition and Originality in Roman Poetr{xford, Clarendon Press, 1968, p. 379) in
guesta frase di Didone si potrebbe suonare qu@sioscere un’eco di quanto detto, in Tucidide 213}, dallambasciatore
spartano alla fine dell’'ultimo consulto di pacenpai della guerra del Peloponnes§:fgépa toig "EAANGL peydAov kak@v
apEe».

187 R. H. KLAUSEN, Aeneas und die Penateidamburg und Gotha, im Verlag von Friederich umitifeas Perthes, 1839-
1840, |, 512.

%8 T DE GRAFF Antigone and Didpin «The Classical Weekly», vol. 25, n° 19, whoté82, 1932, p. 148-150.
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(“Bisogna tener presente questo: siamo nate darorefatte per combattere contro gli uomifify, ed
ambedue hanno avuto modo di dimostrare la lorolatsstealta, I'eroina tebana condividendo I'esilio
del padre per tutta la durata della vita di Edipaegina d’origine fenicia con la sua estrema ltéda
marito assassinato. Le due situazioni drammaticmg@no le due donne al centro di un momento di
crisi: Antigone, come accennato dalla versione ikesthdei Sette contro Teheé posta di fronte
all'alternativa tra I'obbedienza all’editto creontehe vieta la sepoltura di Polinice e la sua viglpo
imperativo morale, di adempiere il proprio compi confronti del fratello morto; Didone si trova d
fronte alla sempre piu drammatica percezione clpassione crescente per Enea possa far vacillare la
volonta di tener fede alla sacralitd del voto nenfoonti del coniuge defunto: «in each case, the
problem has to do with obligations to the d€dl>Benché entrambe avvertano il bisogno di metter al
corrente di questi drammi interiori le personera lpiti caré’’, anche per riceverne consiglio, sia in un
caso che nell'altro — senza troppa esitazione agb @i Antigone, con maggior travaglio psicologico
per quel che concerne Didone — la decisione firalabra sin dall'inizio gia determinata; alla luge d
ci0 non stupisce una certa somiglianza nei tergonicui le protagoniste rivolgono alle proprie dlere

@ Ko1vov avtddeipov Tounvig képa, (Antigone,1)

“Anna soror, quae me suspensam insomnia terfert
Anna, fabeor enim, miseri post fata Sychaei
Coniugis et sparsosfraterna caede pendtis] Eneide 1V, 9-29).

La grandezza delle due donne emerge ancor piulaka dei consigli, alquanto limitati e poco
comprensivi del dissidio lacerante I'animo dellel girofonde personalita delle congiunte: Ismene
infatti, alla rivelazione da parte di Antigone dler onorare il fratello con I'estremo rito, dopeea
posto inquieta il quesito in meritg {ap voeic Odmtew o¢’, amopprrov oret; ’?), avverte la sorella dei
possibili rischi, rispetto alla piu passivamentntjuilla obbedienza alla legge:

VOV 8’ ab puéve 61 var Aedeyuéveo. okomel
6o Kkoxior’ olovueld’, gl vouov Pig
Wilpov TopavVaV 1 kKpdtn Topeiiuey. (Antigone 58-60)

189 Antigone 61-62.

10T DE GRAFF, op. cit., p. 149.

171 Se Ismene rischia la vita recapitando all’esiligtipo importanti messaggi, al quale rimane fedesattamente come
nei confronti della sorella, Anna preferisce schisral fianco di Didone, sebbene — per quel ciaté sapere daEneide—
tra lei e il fratello Pigmalione non ci furono maarticolari contrasti. Proprio il rapporto Didonew#a, con particolare
riferimento al ruolo del(la) confidente, & vistont® modello per tutta una serie di scrittori epioiascimentali d’area
britannica, da L. WANN,The Réle of confidant(e) in the Renaissance Epieitschrift fir Englische Philologie»,
Volume 1927, Issue 51, p. 63assin).

172 SOFOCLE Antigone 44.
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mentre Anna, mossa da meri interessi d’ordine goatiincurante o inconsapevole geteris vestigia
flammaé” che ritornano a scuotere la sorella, le domanda:

solane perpetua maerens carpere inventa,

nec dulcis natos, Veneris nec praemia noris?

id cinerem aut manis credis curare sepultps?y

Nec venit in mentem, quorum consederis arjisp

Quid bella Tyro surgentia dicam

Germanique minas? (Eneide IV, 34-44)

Una differenza fondamentale sta pero nel fattosshEeroina del ciclo tebano, nonostante quel ahe n
pensi Ismene, rimane irremovibilmente ferma neii quopositi, dal momento cheikewv 6’ ovk
éniototon kakoic'’’, Didone invece cede, non tanto in nome della eezra alla base dei
ragionamenti di Anna, bensi perché si accorge ghgetto alla pur nobile fedelta a Sicheo, la forza
della nuova passione risulta sempre piu soverahianmnostante a causa di questa finiranino capta

ac deserty®. Condivisibile & I'opinione di De Graff® secondo cui entrambe le sorelle consigliere, se
peccano di incomprensione nei confronti dei draroh@ affligono Antigone e Didone, non vengono
mai loro meno per quel che riguarda la lealta.i#dito posto da Antigone a Ismene circa il dirittd
scegliere tra la gloria 0 una sorte avversa, qukista sostiene:

UNTOoL, KAOIYVATH, 1L GTIUACHS TO Un 00
Oavelv te ovv 6ol 1ov Bavovia 0’ dyvicou (Antigone 544-545)

e come estrema dimostrazione d’affetto ammetteidairmpossibilita di vivere, privata della soréifa
Un simile tono di rimprovero si puo cogliere, seppon in modo altrettanto diretto, nelle parole di
Didone:

Tu lacrimis evicta meis, tu prima furentem
His, germana, malis oneras, atque obicis hosti (Eneide IV, 548-549).

Una certa similitudine, inoltre, & possibile ristanla tra i tentativi di Ismene di moderare laled di
Creonte e l'intercessione presso Enea che tenta'Ahinfine, sulla scorta di quanto gia osservato da

3 VIRGILIO, Eneide IV, 23.

174 SOFOCLE Antigone 472.

> VIRGILIO, Eneide IV, 330.

176 T. DE GRAF, op. it., p. 149.

Y7 wai tic Pioc por ood Aedeyuév pitoc, (Antigone 458). Alla domanda, all'interno dell'incalzanticemitia, segue subito
la piccata risposta della protagonist@acovt’ épcra: toide yap ov kndepuwv.
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Otto Ribeck’®, & anche possibile ipotizzare un ulteriore legammé quarto libro del poema virgiliano
e la tragedia sofoclea, con tnait d’union costituito da alcuni frammenti superstiti daltitigonadi
Accio:

moloy mapeelfodoa douovawy oikny,

Tl ypn e Ty ovotnvov &¢ Beodg &t

Prémerv; Tiv’ avoay Copudywv; érel ye on

Vv dvogéfeiay eboefoda’, Ektnaduny. (Antigone 921-924)

lam iam neque di regunt

neque profecto deum supremus rex curat hominibus (Antigona fr. 5)'°
[...] lam iam nec maxima luno

Nec Saturnius haec oculis pater aspicit aequis (Eneide IV, 371-372)

6. Se si tiene presente la versione epitomizzata cied/Giuniano Giustino fornisce deltistoriae
Philippicae di Pompeo Trogo, Didone non sarebbe morta gettandeka pira ardente, bensi
lasciandosi cadere sulla spdtiala cui provenienza, come detto chiaramente niesli 6&6-647 del IV
libro®? & certamente troiana. Questo, definito appunteeceSchwert-Motiv» da Eckard Leféfg &

un cruciale denominatore comune tra la vicendadeljina fenicia e la fine di Aiace Telamonio, con
particolare riferimento alla tragedia sofoclea. Advalorare la presenza di alcune analogie tra il
suicidio di Didone e quello di Aiace, si possonta@ due passi di Macrobio e Seiifo cui si pud
aggiungere tuttavia il commento di Juan Lodovicded€erda, che scrisse a proposito:

178 per Anna la tragedia consiste nel constatare aner che Didone decide di morire sola, rendendo vatto I'affetto
verso di lei in ogni momento dimostratpid primum deserta querar? Comitemne sororem épti moriens? Eadem me
ad fata vocasses, / idem ambas ferro dolor atquieahora tulisse{Eneide IV, 677-679).

1790, RIBBECK, (edidit) TRAGICORUM ROMANORUM FRAGMENA, Leipzig, Teubner, 1897, p. 178.

180 Cit. in Sophocleqed. by D. Greene and Richard Lattimore), Chicago&dion, University of Chicago Press, 1969,
XXXIX. In queste pagine viene ribadita la fondanaeatosservazione fatta da Ribbeck che non c'é zzatehe le parole
siano effettivamente pronunciate dalla protagonistgproposito dei consigli elargiti da Ismene aflarella, il secondo
frammento della medesima tragedia di Acgianto magis te isti modi esse intellego / Tantttjghna, magis me par est
tibi consumere et parcendene connesso da MacrobiBaf.VI1.2.17) con le parole pronunciate da re Latinduano [...]
(Eneide XIl, 19-21) quantum ipse feroci / virtute exsuperas, tanto mpensius aecum est / consumere atque omnis
metuentem expendere casus.

181 «sumpto gladio, pyram conscendit atque ita ad jpopuespiciens ituram se ad virum, sicut praecepeticit vitamque
et gladio finivit» Trogi Pompei historiarum Philippicarum Epitom#VIil.6.6).

(XVIII. 6. 6)

1821 ] ensemque recluditDardanium non hos quaesitum munus in usus

183 E LEFEVRE, Dido und Aias — Ein Beitrag zur romischen Tragodie «Abhandlungen der Geistes-und
Sozialwissenschaftichen Klasse», Akademie der Wiggdwaftenund der Literatur, Jg. 1978, n°2, pp. 5-28

184 Cfr. R. LAMACCHIA, Didone e Aiace (in margine a una pagina di esegggiliana antica), in «Studi di poesia latina
in onore di Antonio Traglia», Roma, Edizioni di Btoe Letteratura, |, p. 432. Il prim&4t, V.2.14), elencando una serie
di loci communes¢ra I'Eneidee I'Odisseae parlando della discesa agli inferi di Enea,vecriibi Palinurus Elpenori, sed et
infesto Aiaci infesta Dido et Tiresiae consiliis éhisae monita respondent», mentre il secondo, cmnenento al verso

32



«Credibile est, contendisse Virgilium ad exemplumpls in Aiace: ubi Aiax ipse a
moriturus, Atridisque imprecatus, ad Solem dirggitmonem, hunc in modum,

o &, ® TOV oV oVPAVOV StppNAUT®V
“HM\e, matpdov v euny 6tav x0ova

101¢, Emoydv xpusdVOTOV Nvioy

Gyyetlov dtog TG EUag Lopov T EUOV

vépovti Topl Tf] 1€ SvoTive Tpoe®d. [Aiace 845-849].

[...]

Ex hac imitatione apparet eo consilio aduocatumei@obb Elissa ante diras, ut hae
quocunque terrarum perueniant, Sole ipso, qui viteitium perferenté$.

Proprio in virtu di cido € quindi ipotizzabile ur@ntaminatiovirgiliana delle due versioni differenti
circa la morte di Didone: al piu arcaico motivoldgdira, intriso di valenze mitico-magiche, si w@s
sovrapponendosi quello di carattere piu strettaenembico legato alla spadtaait d’'union con il
motivo sofocleo di Aiace.

In effetti vi sono, tra i due testi, alcune stringesomiglianze. In primo luogo, come le accalorate
parole di Tecmessa, in preda alla disperazioneodid¢ ad una prospettiva di solitudine:

éuol yap ovkét’ oty €ig 6 11 fAémw

ARV 60D. 6D yap pot Tatpio’ flotwaoog dopet,

Kol untép’ GAAN 1oipa tov pooeavta te

kabsilev A1dov Qavaociuovg oikntopag. (Aiace 514-517)

possono gia, almeno in parte, riflettare nuce la situazione della regina cartaginese, cosi’ dell
imprecazione dolorosa, intrisa di memorie, pronatacdalla figlia del re di Frigia fatta schiava:

Kai o’ avualw pog v’ épeatiov A10¢
evvij e tijc o [...] Aiace 491-492)

e possibile trovare un’eco nello sfogo di DidoB@€ide 1V, 313-319) memore della supposta stabilita
di un legame invece gia finito, nonostante il suiggeel giuramento, di cui gia sono state osserate
molteplici connessioni. Ma le analogie piu stringepembrano tuttavia riguardare Didone e |l
protagonista del testo sofocleo. La constatazi@l&rdpossibilita d’azione o di valida alternativehe

si apre in entrambi i casi con una domanda, giinsemde l'unica e radicale soluzione nella morte,
essendo per il primo impossibile, perso 'onormrnare presso il padre, mentre per la secondanon
ormai piu ipotizzabile un futuro di dignita e lilbé&r

virgiliano [Aeneas]lenibat dictis / animum lacrimasque ciel@ftl, 468), spiega: «tractum autem est hoc de Honggtio
inducit Aiacis umbram Ulixis conloquia fugientenuyagl ei fuerat causa mortis».

185 p_Virgilii Maronis Zneidos Libri Sex priores Argemtis Explicationibus et Notis illustrata a loanhadovico de la
Cerda toletano societatis leslugduni, 1612, p. 472.
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Kol VOV i xp1] opav; 60Tig UPavas Beols

&xOaipopor, pioel 6¢ 1’ EAnvav atpatdg,

&xOe1 o¢ Tpoio oo kol TEdIO TAOE.

TOTEPO. TPOG 0IKOVG, VAVAOYOVS ATV E0pPag

Hovoug t’ Atpeidag, wédayog Aiyaiov mepd;,

Kai wolov Guuo. ToTpl ONAMOW POVELS

Tedoudovr, [...] Aiace 457-463)

“En quin ago? Rursune procos inrisa priores,

experiar Nomadumque petam conubia supplex,

guos ego sim totiens iam designata maritos?

lliacas igitur classes atque ultima Teucrum

iussa sequar? Quiane ausilio iuvat ante levatos

et bene apud memores veteris stat gratia facti? (Eneide IV, 534-539).

Una similitudine & possibile tracciare anche trdde invocazioni che, in punto di morte, pronungian
entrambi i protagonisti: ambedue, nel desiderieutiitanea morte, si raccomandano — il primo ad una
divinita, la seconda alla nutrice Barce, persongt&, ma assolutamente fidata — affinché il lanpo

sia consegnato alle persone pit t&re

o0 TP@TOC, O ZeD, Koid Yap €iKOS, Gprecoy.
altnoopal 0¢ 6’ 00 UOKPOV YEPAS AOYETV.
TELWOV TIV HUIV AyyeLoOV, KaKNY QATIV
Tedxp pépovra, mp@dT0S MG LUE PooTdon
TETTATA TQOE TEPL VEOPPOVTQ Llpet,
Kai un mpog Exfpdv tov koarorrevbelg mopog
P1p0é kvoiv mpofintog oiwvoic 0’ Elwp. (Aiace 823-830)

“Annam, cara mihi nutrix, huc siste sororem;

dic corpus properet fluviali spargere lympha

et pecudes secum et mostrata piacula ducat.

[...] Eneide IV, 634-640).

Allo stesso modo, I'espressione di Anna:

Exstinxisti te meque, soror, populumque patresque
Sidonios urbemque tuain..] Efeide IV, 681-682)

186 «She sends for Anna so that her next of kin maplreach her dead body, compose it, and prepésedtdecent burial.

Thus, Ajax prays Zeus to send a messenger for Tewbe will be the first to lift his body off thenerd and protect it from
dishonor », G. HIGHETThe speeches in Virgil's Aeneidew York, Princeton University Press, 1972, 0.23
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sembra riecheggiare quanto esclamato dal Coraiosdbpo che l'inorridita Tecmessa ha annunciato la
terribile visione di Aiace “riverso. Caldo nel sareg Carne che fascia la lama [...]™

AUOoL, KOTETEPVES, Avol,
TOVOE TVLVVADTOY, TAAOS (Aiace 901-902).

Con particolare riferimento agli incontri avvenutél regno dell'oltretomba, & stata notifauna
particolare affinita che lega gli accorati monologh Enea e di Ulisse, dove, in entrambi, la

Y

consapevolezza dell’atto suicida da parte di Didendiace e ulteriormente aggravata dal peso
d’esserne stati la causa. Ma quello che piu diotsttmbra legare queste due figure & il piglio
eroico/tragico con cui si ergono nella loro dramo@asolitudine, oltre la scelta estrema in cui gaes
inevitabilmente sfocia. E, ritornando anche a qoiaffermato all'inizio, proprio nella statura eraic
del personaggio Didone — non a caso a questo gtopdstato scritto «Although she was a woman,
Dido has the will power of a mat$ — risiede il punto di comunanza pitl importante Eeroe greco.
Questo risulta ben evidente dalla comparazioneveasi che, in entrambi i casi, scandagliano aton
la presa di coscienza del gesto volontario di maéatsolitudine di Aiace (ribadita anche medianta u

soluzione di tipo sceni¢d):

T yop moap’ fuop fuépo tépmery éyel

rpoabecioa kavabeioo to ye katOovelv;

OVK OV TIpLaiuny ovoevog L0yov fpotov

dotig kevaioty éimiory Oepuoiveror:

AL 1] KOAGG (i]v 1] KaADG Te@vnrévol

Tov ebyevi] xpn. [...] Qiace 475-480)

corrisponde a quella di Didone che, sfinita datifesenza e ormai stanca della luce celeste, stafo
di pianificare I'atto di morte. Quest'unica radieaoluzione, come per Aiace, si presenta infatheo
«senza alternative, liberatrice dall'angoscia edilsbnore di cui si era macchiata agli occhi deidstil

e dei popoli circostanti$>

Ergo ubi concepit furias evicta dolore
decrevitque mori, tempus secum ipsa modumque
exigit[...] Eneide IV, 474-476).

187 Cfr. R. LAMACCHIA, op. cit., p. 436.

188 G, HIGHET, op. cit., p. 182.

189 Estremamente calzante & 'osservazione di EdugntkEl Due seminari romaniRoma, Edizioni di Storia e Letteratura,
1994, p. 34) riguardo la sola uscita di scenattitia tragedia da parte del coro, proprio in qu@sinto: «Aiace & separato
da tutto il mondo, e non ha nessuna ragione diaparton altri [...]. La tragedia conduce a questoncoolil poeta era
forzato a usare un mezzo molto raro, forse uni@econdo Brooks Otis (op. cit.,, p. 57), & possibiéelere «nella
trasposizione Didone/Aiace una reminiscenza tragicamerica allo stesso tempo».

199 LAMACCHIA, op. it., p. 452.
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E poi particolarmente in due verbi, entrambi coatiiglla prima persona ed esprimenti morte
ariuog Apysioiory &’ awdlivuc (Aiace 440)

[...] exuviasque omnis lectumque iugalem,
quo perii,[...] Eneide 1V, 494-495)

che si esprime la piu forte comunanza di tragistide

Il legame, quindi, tra il concetto di fiepudorproprio della regina fenicia e quello@bac che sta alla
base del gesto estremo di Aiace finiscono per rzdf@, nella prima, I'immagine di unavirago
d’'impronta omerico arcaica, [nella quale] amorenere sono i due risvolti di un medesimo sentimento:
'uno non é concepibile senza l'altro, e se le damponenti per un accidente vengono scisse, l'unica
via d’uscita [...] resta la morté%. Ed & in esatta relazione all'accostamento ecalteispondenza tra i
due lemminiddc / pudorche é collegato il senso di intima lotta con lagpiaculpadilaniante Didone.

S3  Catullo e il Seneca tragico: analogie con la Didone virgiliana

1. La tematica dell'abbandono e, a questa connessdloqdel giuramento rinnegato, permette di
tracciare anche un importante collegamento Euripidgatullo — Virgilio: delle accorate parole della
Medea del primo, infatti,

[...] & yap 100’ dmoug &,

oLyt Qv v 001 ToDd épacbifvar Aéyovg

OpK@V 08 Ppovon wioTig, 0U0’ Exw uoleiv

&l Oeovg vouilels Tovg T0t’ 00K dpyelv £t

7l kouvo, keloBou Oéour’ avBpawmoig ta vov,

émel avvoralo. y’ €ic éu’ 0Kk eDOPKOS V.

ped decia yelp, 16 od wAA" élaupavon

Kol TVOE YOVATMV, WG UOTHY KEYPOauedo,

KOKOD TPOG GVOPOS, EATidwy 6 uaptouev (Medea 490 — 498)

& possibile infatti cogliere un’et8 nell'imprecazione catulliana di Arianna a Teseo:

191 |vi, p. 457.

192 Come gia notato da E. STAMPINI, op. cit., p. 62arfk Debatin, irCatullus: A Pivotal Personalitfin «The Classical
Journal», vol. 26 n°3, Dec. 1930, p. 216) forni weaie di «striking verbal parallels» tra véoici catulliani e passi
dellEneide come ad esempioon datur ac veras audire et reddere vofEseidel, 409) enon missas audire queunt nec
reddere vocegcarmeLXIV, 166); Quid Syrtes, aut Sylla mihi, quid vasta Charyl@iseideVIl, 302) eQuae Syrtis, quae
Scylla rapax, quae vasta CharybdisarmeLXIV, 156), come anchéictus acu chlamydem et ferrugine clarus Hibera
(EneidelX, 582) eCarbasus obscurata dicet ferrugine Hibd@armelLXIV, 227).
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“sicinemepatriis avectamperfide ab aris,

perfide desertdiquisti in litore, These@

sicinediscedensieglectonuminedivum

immernorah devotadomumperiuria portas?

nullanerespotuit crudelisflecterementis

consiliun® tibi nulla fuit clementigpraesto

immiteut nostrivelletmiserescer@ectu® CarmeLXIV, 132-138).

[.].

In riferimento a questo carme, Jeffrey Wiifs ancora una volta sulla scorta di precedenti
osservaziort*, pone I'attenzione sulla particolare importanzeocadata sia da Virgilio che da Catullo
ad un aggettivo, che infatti viene ripetuto:

dissimulare etiam sperasti, perfide, tantum

posse nefas tacitusque mea decedere terra? (Eneide 1V, 305-306)
[...]

Nec tibi diva generis nec Dardanus auctor,

perfide,|...] Eneide IV, 365-366)

nel caso di Virgilio, mentre nel carme 64 le pambdd’abbandonata Arianna sono:

sicine me patriis avectam, perfide, ab aris,
perfide, deserto liquisti in litore, Theseu? (CarmeLXIlV, 132-133).

La geminatiodell’aggettivo caratterizzante I'autore del gestodome unica differenza I'entita della
interiectic® questa & infatti costituita da un minimo incisel naso di Catullo, mentre si presenta
molto pill estesa per quel che riguarda il testgiliano. La tecnica della «divided allusidii%viene
piu volte applicata, dal momento che in entramhbiasi, a discreta distanza, I'aggettivo viene
ulteriormente ripreso:

[...] solam nam perfidus ille
te colere, arcanos etiam tibi credere sensus (Eneide IV, 421-422)

perfidus in Cretam religasset navita furem (CarmeLXIlV, 174).

193 3. WILLIS, Divided allusion: Virgil and the ‘Coma Berenicesh «Harvard Studies in Classical Philology», V@8
(1998), p. 277.

194 A, CARTAULT, L’Art de Vergile dans 'EnéideParis, Presses Universitaires de France, 19p6350.

195 Cfr. H. LAUSBERG Elementi di retoricaBologna, Il Mulino, 1969, p. 134.

196 Cfr. J. WILLS, op. cit., p. 279.
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Una sorta di corrispondenza simmetrica risultatrealal fatto che se per quel che riguarda Ariasna,
ha un unico discorso, con al suo interno un trgpliso diperfidus Virgilio utilizza tale aggettivo una
volta per ognuna delle tre sequenze discorsiveidibi®®": altro punto in comune di non indifferente
importanza, tra i due testi, € poi 'eguaglianeardumero di versi (70) del primo, con la sommatoei
gruppi di versi del secondo, e se in entrambi i Eaggettivo perfidusé volto a sottolineare l'istanza
d’infamia e d’accusa nei confronti di Teseo e ErsgamnellEneidesia nel carme catulliano, la chiusa e
all'insegna dell'ira, come dimostrano le minaccé®dione:

Litora litoribus contraria, fluctibus undas
Imprecor, arma armis: pugnent ipsique nepotesque (Eneide IV, 628-629)

e di Arianna:

sed quali solam Theseus me mente reliquit,
tali mente, deae, funestet seque suosque (CarmeLXIV, 200-201).

E ancora possibile trovare altre parentele alquawigenti tra due coppie o gruppi di versi virgiliae
catulliani: nel primo caso questo e dimostrato’datlostamento tra le amareggiate parole di Didone:

felix, heu nimium felix, si litora tantum
numquam Dardaniae tetigissent nostra carinae (Eneide IV, 657-658)

e l'invocazione a Giove da parte di Arianna:

luppiter omnipotens, utinam ne tempore primo
Cnosia Cecropiae tetigissent litora puppes (CarmelLXIV, 171-172),

dove l'unica differenza consiste della diversa piosie del verbo (posposto in iperbato da Virgilio e
preposto direttamente all’oggetto da Catullo), raacbrrispondenza, a testimonianza dell’'estrema
somiglianza delle situazioni di Didone ed Ariansiaestende bene anche agli altri lemmi delle ¥asi
Nel secondo caso, invece, diversi termini utiliznail’oltretomba da Enea:

[...] per sidera iuro,
per superos et si qua fides tellure sub ima est,
invitus, regina, tuo de litore ced¥i (Eneide VI, 458-460)

197 Osserva a proposito Wills (op. cit., p. 280): «®#&three speeches make stronger internal refereneach other and
external reference to Ariadne precisely becausggshexplicitly utilize interlocking pieces of avitied original».

198 Al si tantum(separato in tmesi) virgiliano corrispondatihamdi Catullo, come ahe tempore primsta il numquam
puppese carinae sono sinonimi accomunati dalla sineddoche, metureca differenza risiede negli aggettivi riferdille
navi, cfr. J. WILLS, op. cit., p. 291.

1991] verso risente ovviamente del preceddtibam non sponte sequéiEneide IV, 361).
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sono riscontrabili nel passo pronunciato dalla etaoecisa:

invita, o regina, tuo de vertice cessi,
invita: adiuro teque tuumque capti?
digna ferat quod si quis inaniter adiuravit: (CarmeLXVI, 39-41),

dove in Catullo la frase acquista maggiore ridozdagrazie allanafora e a varie assonanze ed
allitterazioni. Con particolare attenzione allarafesemantic®’, listanza di analogia si polarizza
sull’utilizzo di due particolari termini: il primagon piccola differenza suffissaleio: EneideVI, 458 /
adiuro: CarmeLXVI, 40) in riferimento all’atto del giuramento @sente sia in Virgilio che in Catullo,
il secondo, in sineddoche, in relazione al fatafgio: della vita — quindi in senso traslato — c&to di
Didone, della ciocca, nel caso di Berenice. Inanbi i contesti gli autori utilizzano I'ablativierro, e
sempre in posizione centrale di verdda lo snodo cruciale dell’accostamento tra i duésap,
incentrati sulla recisione di una ciocca di capslia nel fatto che I'uno va a costituire I'esattmtrario
dell'altro. La valenza del gesto in un caso asswsigeificati e prelude ad esiti opposti nell’altro:
mentre infatti nell’episodio di Berenice I'offeréaforiera della ricongiunzione al marito, sottonfiar di
stella, in grazia della mancanza di adulterio, ceesémoniato dalle parole di Conone:

Sed quae se impuro dedit adulterio,
illius a mala dona levis bibat irrita pulvis:
namque ego ad indignis praemia nulla peto. CarmelLXVI, 83-85)

nel caso della regina fenicia il geSfo— supremoexplicit della ‘tragedia’ del IV libro — sancisce
I'addio alla vita, I'atto estremo di riconoscimerdella colpa d’adulterio:

[...] “Hunc ego Diti

Sacrum iussa fero teque isto corpore salvo”.

Sic ait et dextra crinem secat: omnis et una

Dilapsus calor atque in ventos vita recessit (Eneide 1V, 702-704).

Non e d’altronde da scartare del tutto I'ipotesiGtiffith secondo cui nel poema virgiliano vi salbeb
una «implicit importation» della figura di Bereniceediante la «allegorical equatidfid>tra la sua
discendente Cleopatra e appunto Didone.

200 || secondo emistichio del pentametro catullianouma fortissima somiglianza con il primo del’esametirgiliano
(testor utrumque capuf)/I, 357).

201 R. DREW GRIFFITH,Catullus’ Coma Berenices and Aeneas’ Farewell tddin «Transactions of the American
Philological Association», vol. 125 (1995), pp. 43 -

202 Anche questo, unitamente ad altri importanti fatomuni (cfr. R. DREW GRIFFITH, op. cit., p. 507) costituisce un
fondamentaldrait d’'union con la tragedia greca, in particolare cohldestieuripidea, come testimoniano i versi (74-76)
pronunciati da Tanato: “Vado, per dare con la spaidé al rito: la persona, dal cui capo io recidacapello con la spada,
€ consacrata agli Dei del sottosuolo”.
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2. A sostegno poi dei rapporti tra la figura di Didangari personaggi femminili del Seneca tragico, &
possibile partire dalla fama poetica di Virgili@ questa infatti era gia affermata al tempo dekéifo

di Cordoba, innegabile era la predilezione di quésho per 'Eneidé®. Ovviamente, un presupposto
ad un accostamento di questo tipo risiede ancdfa natura fondamentalmente tragica dell’episodio
della Didone virgiliana, di cui un’ulteriore conferma & fornienche da Austfi* in base a questo
assunto, si puo, anche sulla scorta di quanto exd® da Fantham, ipotizzare che il personaggio
greco di Fedra sia stato oggetto di una reintespi@he senechiana proprio in esatto rapporto alla
Didone dellEneide.Ancora una volta e infatti possibile mettere indwtiversi punti in comune tra i
due casi, come lo sbocciare di un amore contratiaurza certa idea di moralita (passione verso |l
figliastro / tradimento della memoria del defuntizh®o), la comprensione / accettazione di questo
nuovo sentimento dopo il confronto con una perdmizda (la nutrice nel caso di Fedra, Anna nel caso
di Didone) che, seguendo unkmax agogica, comporta un’intensificazione dello stroggitd®®. Lo
snodo focale e comune risiede nel confronto tdolene innamorate e I'oggetto della loro passiore ch
oppone — in un secondo momento, nel caso di Engariiuto. Una sostanziale differenza sta pero nel
fatto che mentre Didone incontra prima personalmehtcondottiero troiano, per poi affidarsi
vanamente alle intermediazioni della sorella, resdocdi Seneca l'intervento della nutrice precede la
dichiarazione di Fedra ad Ippolito.

Un aspetto presente in entrambi i casiabsent from other surviving sources for the Braenyths°’

- non e tanto il fallimento dell'incontro tra le giee e I'uomo amato, bensi quello dell’esito
dell'incontro con Anna e la nutrice. Se infatti,pdoaver riferito dell'inutilita delle preghiere dkel
prima, Virgilio descrive la resistenza di Enea naetie una forte similitudine:

Ac velut annoso validam cum robore quercum

alpini boreae nunc hinc nunc flatibus illinc

eruere inter se certant; it stridor et altae

costernunt terram concusso stipite frondes;

ipsa haeret scopulis et quantum vertice ad auras

aetherias, tantum radice in Tartara tendit: (Eneide IV, 441-446)

la nutrice similmente commenta a proposito di Igpol

203R. GREW GRIFFITH, op. cit., p. 51 n. 10.

204 Cfr. tra gli altri W. S. MAGUINNESS,Seneca and the Poet® «Hermathena», LXXXVIIl, 1956, p. 93 e E.
FANTHAM, Virgil's Dido and Senaca'’s tragic Heroingi «Greece&Rome», second series, vol. 22, n°1il Ap75, p. 2
e passim.

205 «if Vergil had written nothing else [...] it wouldakie established his right to stand beside the egeaf the Greek
tragedians», op. cit., pp. IX e X.

206 sebbene con differenti sfumature: «for Phaedis ithin conflict with her former surrender to pass and led to
suggestions of a change of dramatic model by Serfiec®ido the torment is delayed until after théeb period of happy
mutual love, and comes with the news of Aeneasadepe», E. FANTHAM, op. cit., p. 2.

297 |bidem.
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Ut dura cautes undique intractabilis
resistit undis et lacessentes aquas
longe remittit, verba sic spermit mea - (Fedra 480-482).

In entrambi i casi, tenuti ben presenti le diffeeitra i testi di carattere epico — seppur cornssirhe
valenze drammatiche — e dichiaratamente tragicdesarizione serve ad approfondire la psicologia de
personaggi, facendone risaltare luci, ombre, abi$sncertezze.

Inoltre, alla luce di una preferenza del termimteactabilis accordata da Seneca in contesto prosastico,
insieme all'utilizzo di termini simili comémmitis e feru$®® e considerando anche i versi usati da
Virgilio per introdurre il paragone con la quefiaé forse possibile desumere, sulla base appuito de
discrimine lessicaléractabilis / intractabilis, che e proprio partendo dal ripudio di Didone deeva

la precisa scelta semantica senechiana, volta @easgntare una particolare affinita di Ippolito con
creature ostiche e selvagge, specie in relaziolze sala pervicace resistenza ad ogni tentazione
femminile.

Fondamentale, nel primo delinearsi della storidadBlidone virgiliana, € la metafora relativa alla
passione che consuma come una fiamma e, a qudieigata, I'idea della ferita d’amore. ibcipit del

IV libro recita infatti:

At regina gravi iamdudum saucia cura
vultus alit venis et caeco carpitur igni. (Eneide IV, 1-2).

Il concetto viene ripreso, nonché semanticamentatea/approfondito, in seguito:

[...] est mollis flamma medullas

Interea et tacitum vivt sub pectore volnus.

Uritur infelix Dido, totaque vagatur

Urbe furens, qualis coniecta cerva sagitta (Eneide IV, 66-69)

Interessante €, a questo proposito, il confrontoaouni versi senechiani del monologo d’ingresiso d
Fedra:

[...] alitur et crescit malum
Et ardet intus qualis Aetneo vapor
Exundat antro[...] Fedra 101-103)

che presentano infatti un’indubbia analogia corlguiegiliani.

208 immitis annos caelibi vitae dicatconubia vitat: genus Amazonium sc{2880-231) eAmore didicimus vinci fero@40):
a parlare sono la nutrice nel primo caso e la gmitista nel second& sempre la nutrice, riferendosi a Ippolito, a dipeis
huius animum flectet intractabilen{220).
209 1.1 sed nullis ille movetutfletibus, aut voces ullas tractabilis auditfata obstant placidasque viri deus obstruit aures
(Iv, 438-440).
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Catullo viene inoltre a porsi come riferimento corawsia per Virgilio che per lo stesso Seneca: se
infatti si pud concordare con Fanthafhcirca un’influenza catullianégguam penitus maestas exedit
cura medullasLXVI, 23) per quel che riguarda il verso 66 deaMovano, anche la similitudine con il
vapore dell’Etna presente nella tragedia ha unieam passo del poeta veronesen tantum arderem
quantum Trinacria rupesLVlllb, 53). Ma il dato piu importante resta congue quello incentrato —
anche alla luce dei versi senechiani relativi piasione amorosgui blandiendo dulce nutrivit malum

/ sero recusat ferre, quod subiit iugyPhaedra 134-135) — sull'idea secondo cui «passion gromeés a
is nourished by the sufferér$ viene esplicitata da Virgilio e ritorna nelle peralel coro della
Phaedrasenechianaon habet latam data plaga frontdreed vorat tectas penitus medullaasso che
suona quale paradigmatica espressione del potgrattivo dellamore. Questo, nella sua incubazjone
comporta una serie di sintomi che, tanto in Didomganto in Fedra, appaiono simili: indecisione,
inquietudine, insonnia e dimenticanze attagliancagimi di entrambe le donn&u tutto, & possibile
notare una particolare vicinanza tra i versi:

[...] Agnosco veteris vestigia flammae (Eneide IV, 23)
e
fatale miserae matris agnosco malum (Fedra 113)

L'immagine della rabbia, che prende Didone allorgia viene messa al corrente della partenza di
Enea, viene espressa da Virgilio con il termamestus

[...] iIngeminant curae, rursusque resurgens
saevit amor, magnoque ira rum fluctuat aéstu (Eneide IV, 531-532)

direttamente riferito alla regina cartaginese, e

illa dolos dirumque nefas in pectore versat,
certa mori, variosque iraum concitat aestus. (Eneide 1V, 563-564)

in variatio stilistica, cioe indirettamente riferito a Didon#'iaterno del discorso di Mercurio al
condottiero troiano. Il termin@estusviene raccolto, e differentemente sviluppato, dad@ve da
Seneca. In particolare, il secondo ne amplificagmnificati di tempesta marina, con uno spostamento
verso la sfera semantiflactus/ fluctuare Questo appare chiaramente anche in altre duediegnon
solo nell’esordio di Clitennestra déigamennonedove inoltre la valenza del quesito verso sesatés
rafforzata dall’anafora:

2%, FANTHAM, op. cit. p. 5.
1 Ibidem.
12 A sua volta molto vicino a [...fhagnis curarum fluctuat undisarmeLXIV, 62).
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Quid, segnis anime, tuta consilia
Quid fluctuaris? (Agamennongl08-109)

ma anche in un passo cruciale déflede&*®, dove ritorna il lemmaestus

quid, anime, titubas? Ora quid lacrimae rigant

variamque nunc huc ira, nunc illuc amor

diducit? Anceps aestus incertam rapit:

ut saeva rapidi bella cum venti gerunt

utrimque fluctus maria discordes agunt

dubiumque fervet pelagus, haud aliter meum

cor fluctuaturf...] Medea 937-943).

NG | Le altre testimonianze pre-virgiliane e l'ipotesi del frammento
n° 7 B (23 Mo) del Bellum Poenicum di Nevio*"

Grazie agli indizi presenti in Marco Terenzio Vareoe Ateio Filologo & possibile riscontrare che la
leggenda dell'amore infelice tra Didone ed Eneadogia nota prima di Virgilio. Il prinfo® avrebbe
infatti visto in Anna, e non nella regina d’origifenicia, la donna innamorata di Enea tanto daeporr
fine alla sua passione con il suicidio: questo i@relmente testimoniato sia da Sefvi@zhe da Servio
Danielind*’ ai versi 4 e 682 rispettivamente del V e del Iddi dell’Eneide.Un’opera del secondo
(An amaverit Didun Aenejd® citata da un grammatico del | secolo a. C., eeaymibilmente volta a
chiarire i termini e I'entita della storia d’amore.

Ma una trattazione della vicenda di Didone precedlénconsacrazione ricevuta dal poema virgiliano
non puo prescindere dalle ipotesi che si sono sluteeiguardo il possibile soggetto del frammento
neviano tramandato nel 1V libro (‘De varia signdtmne sermonum’) del trattatbe compendiosa
doctrinadi Nonio Marcello:

blande et docte percontat Aenea quo pacto
Troiam urbem liquori

la cui traduzione é: “in modo invitante ed attedtmmanda come Enea abbia abbandonato la citta di
Troia”. Marino Barchiest®, ricostruendo tutta la discussione filologica tigka al passo di Nevio,

213 «in the corresponding self-analysis [...] at hertiaf decision», E. FANTHAM, op. cit., p. 9.

214 Cj si riferisce all'edizione dei frammenti di Baiesi e Morel.

215 Con molta probabilita nel perduBe Familiis Troianis cfr. P. BONO-M.V. TESSITORE, cjtpp. 23-24.

21 «sane sciendum Varronem dicere, Aeneam ad Anntuama

217 «Varro ait non Didonem sed Annam amore Aenea isgulse supra rogum imtermisse».

218 Cfr. C. BARWICK, Flavii Sosipari Charisii Artis grammaticae libri \Lipsiae, in aedibus B. G. Teubneri, 1964, p. 162.
219 M. BARCHIESI, Nevio Epico Storia, interpretazione, edizione critica dei fraemti del primo epos latino, Padava
Cedam, 1962, p. 477.
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identifica in Giusto Lipsio e in Ernst Spangenbgtgantesignani dei due gruppi di studiosi fauteri
detrattori dell'ipotesi secondo cui Didone sarelpp¢uta essere il soggetto mancante della frase. In
alternativa a Didone, questo potrebbe essere iinfathospesitalico di Enea (Evandro o Latino).
Antonio Mazzarin6®®, anche sulla scorta di un passo del grammaticéoLAnneo Cornuto riportato
da Carisio, sembra basarsi su una «somiglianziudiziones>* tra il frammento neviano e la vicenda
della Didone virgiliana per identificare in quesitaoggetto della frase: si verrebbe cosi a cregiéein

un contesto epico fortemente legato @dlissea una situazione d'avventura anticipatrice di cuell
creata poi da Virgilio. L'altro filone, invece, itui piu autorevole sostenitore € stato Scevola
Mariotti?, ha escluso la possibilita che sia Didone a prepibguesito, motivando tale posizione sulla
base dei frammenti 17 e 21 Morel, in cui si da pég avvenuto l'arrivo di Enea in terra italica.
D’altronde, «I'esistenza nel poema del personadgididone non € legata necessariamente all’identita
dellinterrogante$?® in altre parole, & possibile congetturare un fma tra Enea e la regina
cartaginese pur tenendo salda I'identita ‘italidallo sconosciuto che formula la domaffda

Questo assunto sembra ricevere ulteriori confermshe alla luce degli accostamenti operati da
Serraé®® con passi delleDivinae Institutionesdi Lattanzio e delDrigo gentis Romanaela
coincidenza o meno del soggetto della domanda calong e d’altronde legata alla piu ampia
questione relativa alla spiegazione fornita da Nelgllaorigo belli Punicie all’entita di un’ipotetica
origo Carthaginis— non provata neanche in Ennio — da contrappola®afo Romae.

L’'unico dato che pero, allo stato attuale, sembdiscutibile & che, tanto per il frammento neviano,
quanto anche per l'unica attestazione ennianaatakerdi Didone:

Poenos Didone oriundos (Annali, VIII, 179)?%°

si & oggettivamente in possesso di troppi pochipdatpoter elaborare congetture d’ampio respirceci
la tradizione pre-virgiliana della regina punica.

220 || racconto di Enea: per un’interpretazione delitlperside virgiliana Torino, Loescher, 1955, pp. 53-59. Di awviso
simile anche si era gia mostrato Wtadystaw Strie@l@@e Neviano Belli Punici carmine quaestiones sekediakladem
Polskiej Akademij Umejetnosci, Krakéw, 1935Caaei Naevii Belli Punici carminis quae supersumipzig, 1964, p. 69).
221 G, SERRAO Nevio, ‘Bellum Punicum’, fr. 23 Mpin «Helikon», V, 1965, p. 515. L'interguaestiorelativa a questo
problema é riassunta in R. LAMACCHIA, op. cit.,481 n.21.

2225, MARIOTTI, Il ‘Bellum Punicum’ e I'arte di NevioRoma, Signorelli, 1955, p. 27passim.Del medesimo parere
anche J. PERRETes origines de la légende troyenne de Rdpaeis, Les belles letttres, 1942, pp. 95-99.

222 M. BARCHIESI, op. cit., p. 478.

224 secondo I'esempio odissiaco di Alcinoo che chiadézie riguardo le peregrinazioni dell’eroe, E.ANNGERBERG
(Quinti Ennii Annalium Libri 18ragmenta. Post Pauli Merulae curas iterumrecensatactiora, reconcinnata, et illustrata.
Accedunt Cnaei Naevii librorum De Bello Punico fragnta collecta, composita et illustrataipsiae, sumptibus Librariae
hahnianae, 1825, p. 193) propone il nome di Latmentre Rudolph Heinich Klausen (op. cit., p. 193guito da N.
TERZAGHI (Studi sull’antica poesia latina: il principio delBellum Punicumy’ in «L'Arcadia», 12, 1928, p. 37)
propendono per Evandro.

222G, SERRAO, op. cit., pp. 516-518.

226 gj adotta la catalogazione di Antonio Traglia (GfPOETI LATINI ARCAICI», a cura di Antonio Tragljalorino,
UTET, 1996, p. 451).
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Capitolo 11

LA DIDONE VIRGILIANA
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N | 11 concetto di fides. i valori politico-sociali virgiliani e la
valenza doloreosa del racconto di Enea

1. Affrontando la figura di Didone all'interno delfitera vicenda delEneideé forse bene porre in
primo luogo l'attenzione su due aspetti: la dimensid’autonomia propria della regina rispetto ad
Enea («sia per quanto riguarda [...] la sua vicenusica, sia per quanto riguarda la sua
trasformazione mitica e artisticd»e lo shilanciamento che la critica ha talvoltendstrato verso
un’interpretazione esageratamente/esclusivameatginsentale’ nella lettura — specie del 1V libro
— della storia della regina feniéi&€ comunque una coincidenza significativa il fathe Enea senta
pronunciare per la prima volta il nome di Didondlalbocca di Venere(Eneide,l, 335-342):

Tum Venusf...] AC
Imperium Dido tyria regit urbe profecta, [...] Or n'& capo e regina
Germanum fugiens. Longa est iniuria, longae Dido che, da l'insidie del fratello

Ambages, sed summa sequar fastigia rerum.| Fuggendo, é qui venuta. A dirne il tutto
Lunga féra novella e lungo intrico.

VA RCO
[...] Dido, sfuggita Didone regge il comando, partita da Tiro
Alle insidie fraterne, i Tirj suoi per fuggire il fratello. Lunga storia d'offese,
Qui trasportati regge. Or lunga e oscura lungo intrico, ma seguird i sommi capi.

Del suo soffrir fora la storia. Ond’io
Breve ti narro e le cagioni e il frutto.

Al primo aspetto, inoltre, & legata la questiondadi®ndazione della citta di Cartagine. A questo
proposito, molto interessanti sono le testimonidiozeite da Dionigi il Periegeta (Il secolo d. C.)
nella Periegesj dal gia citato Prisciano di Cesarea (V secol€d.nella parafrasi di quest’ultima
opera ed anche da Eustazio di Tessalonica (XlllgetoC.) neiCommentarti tutte e tre le fonti
parlano della leggenda della pelle di bue scaltraeetilizzata da Didorfe Nel rapporto tra
guest'ultima ed Enea cruciale € il concettofides (sancito dal giuramento di cui si e visto il
parallelo con quello tra Medea e Giasone) e ilitnetito che tale valore subisce.

Questo & in stretta relazione con i problemi inetgtivi posti dal terminelexterd nei versi 307-
308 del IV libro:

1 P. BONO-M.V. TESSITORE, op. cjtp. 59.
2 «kEmphasis has been placed on Dido as a sentinferiaine at the expense of a fact obvious to exeager of the
poem, namely that Vergil also presents her as iigadlwoman, the ruler of a city destined to be tival of Rome»,
RICHARD C. MONTI, The Dido episode and the Aendigiden, Brill, 1981, p. 1.
3 Cfr. E. PARATORE Commento al libro | dell’'Eneidén VIRGILIO, Eneide (libri | — I1), traduzione di Luca Canali,
Milano, Mondadori (Fondazione Lorenzo Valla), 19p8180.
* Cfr. Appendice I.
® |l concetto didexteranel preciso significato di mano destra ricorre mafblte nel poema virgiliano: «in the majority
of the cases the wordg¢xterd merely designates the right hand in its functloaspect €.g. engaged in battle,
greetings, celebrating rites). In contrast to thaléegether expected uses, the term appears a mwhitienes as the
palpable expression of an individual’'s trustwordsa within the context of various types of persanad political
relationships», RICHARD C. MONTI, op. cit., p. 5liGnici riferimenti riportati dalThesaurus Linguae Latinae
(Leipzig, Teubner Verlagsgesellschaft, vol. V, 7%, p. 934) al contesto del matrimonio citati [gefvoce’ dextera
sono tratti dallAmphitruoplautino per dexteram tuam te, Alcumena, oro ,ops€cda mihi hanc veniam, ignosce,
irata ne siesvv. 923-924 sono le ironiche parole di Giove dighgvole travestito da Anfitrione) e dalldetamorfosi
ovidiane (XIV, 294-298), in relazione all'incontidi Ulisse con Circeille domum Circes et ad insidiosa vocatus
pocula conantem virga mulcere capilléseppulit et stricto pavidam deterruit enselnde fides dextraeque datae
thalamoque receptusconiugii dotem sociorum corpora pogcit/isto I'ironico uso dei terminConiugiume dos il
passo puo essere una dimostrazmwentrariodella stretta della mano destra come reciproco pifiedelta.
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AC

Nec te noster amor nec te data dextera quon| [ ] E del mio amore,

Nec moritura tenet crudeli funere Dido? de la tua data fé, di quella morte
che ne fara la sfortunata Dido,
punto non ti sovviene e non ti cale?

VA RCO
[...] Nulla Né il nostro amore, la destra, che tu pur m’haadat
Te non rattiene omai? Né data destra; né puo tenerti Didone, che morra crudelmente?

né amor giurato; né Dido infelice,
Che ne morra di cruda morte? Ahi fero!

e poco oltre (versi 314-315)

AC
Mene fugis? Per ego has lacrimas dextramque tuam I[E] E me lasci, e me fuggi?
che tu della tua fé pegno mi desti

(poiché a Dido infelice altro non resta
che a sé tolto non aggia) [...]

VA RCO
Forse me sfuggi?Ah! Per queste mie lagrime Me fuggi? Oh per queste mie lagrime, per la tuardes
Per questa destra tua, (da ch’io null'altro (quando null’altro io stessa ho lasciato a me rajse

Per me stessa, ahi me misera! serbava)

similmente al secondo emistichio del verso &@7dextra fidesquegdronunciato dalla ormai sconvolta regina
cartaginese. Sebbes& stata sicuramente accolta nel mondo romanim, syeécifico dell’episodio di
Didone I'associazione tralextera/dextre I'idea difide$ ha anche dato adito a interpretazioni troppo
assoluté. Nonostante sin dall'eta repubblicana I'utilizzelld mano destra, specie in alcune
occasioni particolari, abbia simbolicamente rapgmésto lafides e a cid connessamicitia,
clientela e anchehospitium lo stringersi le mani destre e stato piuttost@meente inteso come
suggello di fedelta matrimoniale: «dexterain AeneidlV.307 and 314 means conjugal fidelity, it
would be an anomalous usafePa questa constatazione derivano problemi diraatierpretativa
circa il vero senso del lamento di Didone e l'dffet natura dellafides tradita. Il termine
dexterddextraviene piuttosto inteso da Virgifle- in linea con quanto genericamente fatto in eta
repubblicana — all'interno di piu ampi contesti miazioni interpersonali, non esclusivamente
politici. Da un punto di vista di testimonianze atete alla storia di Roma questo puo essere

® Cfr. P. BOYANCE ,La Main de Fidesin «Latomus - Hommage & Jean Bayet», 1964, pp-106.
" Cfr. G. AMEYE: «Enée est impie pour Didon parce des serments d’amoutextra fides sont sacrés pour elle», in
“Eadem impia Fama...detulitsRevue des Etudes Latins», vol. 44, 1966, p. 325 n°
8 RICHARD C. MONTI, op. cit., p. 4.
° Ricorrente & I'associazione tra il concettdidese quello difoedus«as the symbol of the assumption of obbligations
in political relationships»ivi, p. 6. A dimostrazione di cio bastino i versi dinAta che tenta di dissuadere Latino dal
proposito di matrimonio dinastico di Enea con Lajmicordandogli le sue responsabilita verso Tumad tua sancta
fides? Quid cura antiqua tuorunmet consanguineo totiens data dextera Turlii? 365-366) e quelli di Diomede che
esorta i Latini a costituire un’unica alleanza é&mea ([...Jcoeant in foedera dextrdequa daturf...] XI, 292-293). A
sua volta, particolarmente stringente ¢ la relazipolisemica trdoedaree foedus «~oedaree un termine che Virgilio
usa con parsimonia: esso € limitato alla sBleide in cui occorre undici volte. Raramente testimtinanche
'aggettivo e I'avverbio corrispondentipedus(in cinque passi eneadici e in uno deBeorgiché e foede(due volte
entrambe nelEneid§ [...]. Prima di fare il suo ingresso nella poesmce-didascalica con Lucrezio, [questa famiglia
lessicale] é ristretta ai testi drammatici, conirciparticolare [...]. | testi virgiliani confermanmstanzialmente tale
semantica dfoedare oltre che difoeduse foede Vi emerge perd una significativa connessioneuwtistp voce con |l
tema della morte dell’eroe. In tre passi (Il, 28@; 575; XIl, 99) essa ¢ infatti usata per deser&il volto, o il capo, di
un guerriero defunto, sfigurato dal dileggio demi@ ed imbrattato di sangue e/o di polvere», M/@LTELLA, Le
forme del morire. La gestualita nelle scene ditmalell’ “Eneide”, Milano, Vita e Pensiero, 2005, pp. 8-9.
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documentato ad esempio in Livio, quando lo stopada del primo leggendario incontro tra Latino
ed Ened, mentre I'uso del termine quale garanzia di fiduet affidabilita & ben frequente in
Ciceroné!. In virtt di cid & allora possibile ipotizzare clala base del dolore di Didone,
particolarmente esemplificato nel suo lamento @¥1-378) vi possa essere anche una venatura di
natura politica, vista anche I'assistenza fornita #iotta troiana. Questo non deve pero neanche
portare a dimenticare che quello della regina fantesta comunque il suicidio di un’amante

abbandonafa

2. E allora dalla natura dei rapporti e dall’utilizdo alcuni termini particolari, afferenti alla séer
politica della romanit& (con particolare attenzione all’eta augustea),&hgisto partire per meglio
affrontare il testo virgiliano. L'organizzazione csale era fondata non sui rapporti dialettici tra
fazioni divise da differenti idee politiche, bepauittosto sulle relazioni tra vari gruppi di persdmna

cui vi era un legame di tipo clientelare ad un deteato personaggio. In questo senso, grande
importanza ha la parolamicitia, intesa in modo sensibilmente diverso dal sensermaf*.
Solitamente usato tra persone di pari rango sqaskegpuo includere anche rapporti di ospitalita
con stranieri: almicitia @ quindi connessoHospitium Mediante uno scambio di servinifficia) e
favori (beneficig, si estrinseca la natura profondamente persadicalidell'idea romana di politica.
Condizione indispensabile peaihicitia € inoltre lafides solo elemento in grado di garantire al
legame stabilitd e chiarezza, e I'importanza saatahnessa allfides® & comprovata dall’utilizzo
del terminepietas per indicare I'osservanza a tali obblighi, esattata come foederavengono
sanciti sotto la protezione divina. Tali rappoetiquindi la sfera semantica a questi connessip i
medesimi che regolano la relazione che Didone pnérede con Enea ed il suo popolo. E
esattamente nel versi 520-558 del primo libro &eléideche l'autore narra i primi sviluppi e
linstaurarsi dei primi rapporti tra Troiani e Caginesi. Tutto inizia dalle richieste di llioned, i
guale mira sia in primo luogo ad ottenere da quelia considera subito il reggente del popolo
cartaginese salvezza per sé e i suoi compagnidimastrare la piena dignita dei profughi troiani.
Grande importanza rivestono nelle parole di llioakmni moduli comportamentali. In primo luogo
viene affrontata la cruciale differenza tra costiaibari e mondo ‘civilizzato’: in realta la durezz
delle parole di llioneo é tale che «Didone avrepbwito avrebbe potuto irritarsi di questo giudizio
sul suo popolo, ed €& proprio un segno della Isumanitasil fatto ch’essa risponda con tanta
cordialitd e con tanto zelo ospitale alle dure [ead®! portavoce dei troiarti® La natura ‘barbara’
dovrebbe emergere dall'ignorare gli appelli d’aintediante la proibizione imposta ai naufraghi di

19 «Dextra data fidem futurae amicitiae sanxisseifiLan], inde foedus ictum inter duces, inter execisalutationem
factam, aeneam apud Latinum fuisse in hospitiot_@&inum apud penates deos domesticum publico aibism foedus
filia Aenae in matrimonium data» (1.1.8-9).

1 Esempio su tutti siano le parole rivolte da Ciceral proprio cliente Flacco: «O mea dextera itt@a fides, mea
promissa, cum te, si rempublicam conservaremusjwmhonorum praesidio quoad viveres, non modo mumitsed
etiam ornatum fore pollicebaturBro Flaccq XLI, 103.

2 5e infatti — come detto in apertura — in alcunei sé & troppo calcato I'accento sul lato amorostiadstoria di
Didone, non si deve neanche cadere nell’eccessostppconsiderando l'infausta fine della storia laaregina e il
condottiero troiano come fallimento di una progglita politica, come sembra fare appunto Monti @p, p. 8): «She
is not criticizing Aeneas for breaking a promisefafeswearing an oath; rather she is blaming himsfarking his
responsabilities towards her. She took him in arehegave him a place in her kingdom; he therebyraoted certain
obligations towards her which he now refuses teptand which he moreover has the temerity to saygbds — who
protect the observation of such obligations — otderto neglect».

13 Cfr. J. HELLEGOUARC'H,Le Vocabulaire latin des relations et partis pajites sous la RépubliquParis, Les
Belles Lettres, 1963 e J. BLEICKENje Nobilitdt der rémischen Republikh «Gymnasium» n°® 88, 1981, 236-253.
Cfr. (anche se ormai datato) M. GELZHBe Nobilitat der rémischen Republikeipzig, Teubner, 1912.

14 «a term which has little to do with the sentiméntation of friendship», RICHARD C. MONTI, op. Gip. 9.

15 «Mit “fides” deckt sich vielfach die bedeutung vdofficium”, die man mit "gegenseitigen Naheverimigs"
wiedergeben kannx», M. GELZER, op. cit., pp. 52-53.

8 E. PARATORE Commento al libro | del’Eneideit., p. 208.
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mettersi in salvo. Eloquenti sono i versi 539-548 Idibro (ed in particolare laepetitio usata da
Caro, volta a mettere in risalto proprio questceasy:

Quod genus hoc hominum?Quaeve hunc tam barbaranmpore AC

Permitt_it patri_a’? Hospitio prohibe_mur harenae; Ma qual si cruda gente, qual si fera
Bella cient primaque vetant consistere terra. e barbara citta quest’'uso approva,
Si genus humanum et mortalia temnitis arma, che ne sia proibita ancora 'arena?

Che guerra ne si muova, e ne si vieti

At sperate deos memores fandi atque infandi. _ ,
di star ne l'orlo de la terra a pena?

VA RCO
Ma, qual mai gente inospita, qual terra Ma che popolo € questo? Che barbara patria
Barbara € questa? Incontro a noi s'inalza permette una simile usanza? L’asilo della sabbrega
Grido di guerra, e siam respinti, e il porto ci fan guerra, ci vietano di porre piede sul lido!
Negato vienci [...]

Subito dopo segue la presentazione del condotBieed’, in cui, con un’indiretta reminiscenza
dell'incipit del poema Arma virumqgue canoparticolare attenzione viene data alle sue qualit
principali consistenti nellaustitia, nellapietase nell'officiunt®. Queste precise virtli sono quelle
che per Cicerone sembrano costituire I'essenzatatebline humanitas.L'ultima andrebbe ad
indicare quindi un comportamento civile, e prova sia l'utilizzo antifrastico dell'aggettivo
barbarusrispetto shumanitase sinonimico rispetto mhumanu¥’.

La missione di Roma e quella di apportare civigiustizia e stabilita, e lumanitassi diffonde
anche mediante la guerra:

tu regere imperio populos, Romane, memento
(hae tibi erunt artes), pacique imponere morem,
parcere subiectis et debellare superbos (Eneide VI, 851-853)

e in questo senso il recondito e piu sottile megsagwiato a Didone consiste nell'ipotetico
scambio tra un trattamento barbaro che la floteta potrebbe ricevere e un prezioso bagaglio di
conoscenze e civili comportamenti che questa pagntettere: «the declaration places the onus on
Dido to act in acccordance with the norms it privatas’.

" Rex erat Aeneas nobis, quo iustior alterec pietate fuit, nec bello maior et armifQuem si fata virum servant, si
vestitura aura/ aetheria neque adhuc credelibus occubat umbrisprd metus, officio nec te certasse priorém
paeniteat. Sunt et Siculis regioni bus urbes / ajugaTroianoque a sanguine clarus Acestgs544-550). Nel VII
libro ancora llioneosi presena — in questo casatamb — come ambasciatore del popolo troiano, ptaseo Enea con
parole che mostrano forti analogie con quanto detltidone:non erimus regno indecores, nec vestra feretumafa
levis tantique abolescit gratia facti, / nec Troi&usonios gremio excepisse pigebit; / fata per Aenero dextramque
potentem / sive fide seu quis bello est expertasnais
'8 Cicerone De Natura Deorum|, 116), connettendo appuntostitia e pietas chiosa: «est enim pietas iustitia
adversum deos», mentre i Officiis(1.7.23) scrive: «fundamentum est autem iustitdedp.
¥ «Pius, dont le sens premier est vraisemblablement (auryqur [...] caractérise I'état de celui qui s’pstifié pas
'accomplissement des devoirs qui lui incombaiekinsi la pietas appartient au domaine deofficiunt le pius est
0’homme qui s’est acquitté de la dette qu'il a cactiée en raison de bienfaits regus» J. HELLEGOUARGY. cit., p.
276. Cfr. anche RICHARD C. MONTI, op. cit., p. 11Fe KLIGNER, Rémische GeisteswelMinchen, Ellermann,
1965, pp. 724 e 743.
2 RICHARD C. MONTI, op. cit., p. 16. Questa facoldg parte dei Troiani, di liberare il popolo caitege della
propria indole barbara in parte potrebbe risullareontraddizione con I' accusa (neanche troppenia)), che attraversa
l'intero poema, che vede i Troiani, e quindi intfEaiar modo Enea, come ladri e predoni, comeénwstiano le parole
di larba e Amataet nunc ille Paris cum semivio comitatu, / Maeomantem mitra crinemque madentem / Subnexus,
rapto potitur (IV, 215-217) eo genitor, nec miseret nataeque tuique? Nec matiseret, quam primo Aquilone
relinquet / perfidus alta petens abducta virginaguo?(VIl, 360-362).
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Le parole di Enea nei confronti di Acateolve metus; feret haec aliquam tibi fama salyted63)
fungono sostanzialmente da prolessi della rispdstidone, demissa vultth, a llioneo (I, 562-
566):

AC
«Solvite corde metum, Teucri, secludite curas. [...] <o miei Troiani,
Res dura et regni novitas me talia cogunt toglietevi dal cuore ogni timore,
Moliri et late finis custode tueri. ogni sospetto. Gli accenti atroci,
Quis genus Aeneadum, quis Troiae nesciat urbem | la novita di questo regno a forza
Virtutesque virosque aut tanti incendia belli? mi fan si rigorosa, e si guardinga
[...]» de’ miei confini. E chi di Troia il nome,
chi de’ Troiani i valorosi gesti,
e lincendio non sa di tanta guerra?
[...]»

VA RCO
[...] «Ogni sospetto, «Sciogliete I'ansia dal cuore, Teucri, lasciate ¢jagcia.
Dardani in bando; ed ogni affanno or esca Dura vita e nuovo regno a questo mi forzano,
Dai petti vostri. lo son da scabri casi guardar tutt’intorno con I'armi i confini
Astretta, e in un, da signoria favella, Ma degli Eneadi chi il sangue, chi ignora Troia
A vegliar sempre, e custodir severa e gli uomini e i fatti e tanto incendio di guerra?
Tutti i confini miei. Ma gente al mondo [...]»

Hawvi lontana dal cammin del Sole
Tanto, o noi Tirj siamo barbari tanto,
Da non saper dell’alta Troia i fatti?
Sue forti pugne, i chiari gesti, i prodi
Eroi, d’Enea la stirpe? [...]»

Il primo verso presenta una struttura geometrioa,ikvocativo plurale a separazione di un’analoga
esortazione ripetuta (al cui proposito Servio comi@e «iteratio est ad augmentum
benevolentiae$}, mentre laRes duraé sempre stata intesa come allusione alla trageatisate
(«domus calamitatem», chiosa il Danielino) di Dido@ll'interno della narrazione, ad opera di
Venere, della storia di Didone grande peso semivexeal'aspetto politico dell'impresa di
quest'ultima: la regina fenicia viene infatti a pocomedux’® di un fuggitivo gruppo di dissidenti.
Se per I'importanza accordata da Virgilio al terentnbasti pensare a quanto scritto in riferimento a
Pollione nella IVEclog&?, ma rimarchevole & anche I'uso fatto nella qu&eargicaper indicare

gli elementi di comandalelle api sotto la culeadershipé adombrata l'ideale tipo di societa

Z valeria Ricottilli («Tum breviter Dido vultum demissa profatur» (Aen561): individuazione di un «cogitantis
gestus» e delle sue funzioni e modalita di rappresgone nelllEneidein «Materiali e discussioni per I'analisi dei testi
classici», n° 28, 1992, pp. 179-227, opera un'atauanalisi delle varie problematiche interpre@atoonnesse a
guest’espressione di Didone: se la prima e forg@espontata lettura del” tener basso lo sguarddat sjuella legata
all'espressione di un pudore tutto femminile, camsalla situazione (Danielino: «dicendo autem ‘wwlemissa” aliud
genus officii adiecit», p. 181, e condivisa da deCerda, op. cit., p. 104/wtum demissaquia oratorem, praesertim
vero foeminam, pudor decet), viste anche le assiociaoperate da Apollonio Rodio al pudore e alladestia
femminile per quel che concerne Medea e Issipilel82 epassim), un’altra possibile interpretazione potrebbe esse
quella connessa alla vergogna provata dalla regamtaginese, come sembra ipotizzare Claudio Donataltum
demissa potest sic accipi, ut non solum propteirfam verecundiam vultum deiecerit verum etiam pgopbiecta» (p.
185). L'espressione di Didone puo essere messaamione, inoltre, sia con un piu specifico sensatisa timidezza
(messo in rilievo dalla versione del 1890 di Wadp6tasting down her eyes”, p. 179) sia con unggitemento
pensoso, come testimoniato da un passo del V ¢emtd 09-111) dellnferno dantescoduand’io intesi quell’anime
offense/ china’ il viso, e tanto il tenni bassbfin che ‘I poeta mi disse: “Che pense®. 192).
Z«molto pitl elegante che noexcludite, eicite, deponite P. VIRGILIO MARONE, Libro |, commento di A.
SALVATORE, Napoli, Loffredo, 1971, p. 62.
% «dux etauctor [...] peuvent tous les deux, soit & tour de roldt associés, designer un home politique de premier
plan», J. HELLEGOUARC'H, op. cit., pp. 325-326.
“Teque adeo decus hoc aevi, te consule, ifiBigllio, et incipient magni procedere menskte duce, si qua manent,
sceleris vestigia nostfiinrita perpetua solvent formidine terrBucoliche 1V, 11-14).
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rettamente letto da ledgi- piti complicato & capire quanto il poeta mantovpossa aver desunto
dalle sue fonti in relazione all'uso politico defmineduxin questo caso riferito a Didone: a questo
proposito Timeo e Giustino non sembrano dare irzitica significativé®. E comunque chiaro che
le battute tra Didone e llioneo sono funzionalimaktrare lhumanitagromanamente intesa) della
regina cartaginese che, con le sue parole (vv.58&)-ribatte in maniera arguta e educata alle
accuse di barbarismo, dimostrando — conoscendbeg@ delle gesta di Enea e dei fatti di Troia —
di non vivere fuori dal mondo civile. Il supportoospitium?’ offerto da Didone & garantito sia che
i profughi decidano di raggiungere le coste sioiiasia che scelgano di restare in territorio
cartaginese: «it is significant that only when Didas proved her humanitas in this way that the
magical cloud enshrouding Aeneas evaporates tw &llm to speak with hef® L'osservanza di
gueste regole che informano i rapporti tra i dupgtiocondiziona la replica di ringraziamento da
parte di Enea (I, 597-610), che viene anche a muale «risposta complessiva ai due discorsi di
llioneo e Didone%’

AC

«[...] A tericorro,

vera regina, a te sola pietosa

de le nostre ineffabili fatiche.

Tu noi, rimasi al ferro, al fuoco, a I'onde
d’ogni strazio bersaglio, d’ogni cosa
bisognosi e mendici, nel tuo regno

e nel tuo albergo umanamente accogli.
A renderti di cido merito uguale

bastante non son io, né féran quanti
de la gente di Dardano discesi
Vanno per l'universo oggi dispersi.

Ma gli déi (s’alcun dio de’ buoni ha cura,
se nel mondo é giustizia, se si truova
chi d’altamente adoperar s’appaghe)
te ne dian guiderdone. Eta felice!
Avventurosi genitori e grandi
Che ti diedero al mondo! Infin che i fiumi
Si rivolgono al mare, infin ch’a’ monti

Si giran 'ombre, infin c’ha stelle il cil

i tuoi pregi, il tuo nome e le tue lodi

mi saran sempre, ovunque io sia, davanti»

«O sola infandos Troiae miserata labores,

Quae nos relinquas Danaum, terraeque marisque
Omnibus esausto iam casibus, omnium egeo,

Urbe domo socias, grates per solvere dignas

Non opis est nostrae, Dido, nec quid quid ubique es
Gentis Dardaniae, magum quae sparsa per orbem.
Di tibi, si qua pios respectant numina, si quid
Usquam iustitia est et mens sibi conscia recti,
Praemia digna ferant. Quae te tam laeta tulerunt

In freta dum fluvii current, dum montibus umbrae
Lustrabunt convexa, polus dum sidera pascet,
Semper honos nomenque tuum laudesque manebun
Quae me cumgue vocant terre.]»

—

VA

RCO

«[...] regina, o tu che dei Trojani affanni
Sola prendi pietade; o tu, che degni

Del tuo impero novel compagni accorro

Noi, degli Achivi avanzo, in terra in mare
Noi stancatori d'avversa sorte,

D’ogni ajuto mendichi; or, quando mai,
Come, potremo rimeritar noi tanti

Favori mai? Cid non fia dato unquanco,
Non che a noi, né a quanti altri erran pehdw
Della Dardania stirpe. A te sol ponno

«[...] O Sola che provi pieta dell'indicibile angoaci

di Troia, e noi, I'avanzo dei Danai, per terra e pare
sfiniti da tutti i pericoli, di tutto in bisogno,

t'associ di patria, di tetto, offrirti degno ricaimb

non &, Didone, in nostro potere, e non di quactrudque
sono di seme troiano, che per I'immensa terra pedi®.
Gli déi, se le Potenze guardano i buoni, se vatdcgsa
mai la giustizia, la buona coscienza dell’'animo,

degni premi ti diano. Quale eta fortunata

ti ha dato a noi? Chi furono i genitori gloriosi

%5 Admiranda tibi levium spectacula rerunmagnanimosque duces totiusque ordine gémtisres et studia et populos
et proela dicamGeorgichelV, 3-5.
% Se il primo si limita a scrivere di Didone chévbepévn té ypripota Letd Tvov TtoAtdv, Epevye», il secondo, con
maggior dettalio, spiega che «fugam [...] molitur@dgtis quibusquam principibus in societatem, quiaisodium in
regem esse eandemque fugiendi cupiditatem artifraréxViil.4.9).
2"Ed & esattamente con questo termine che Veneasenahia relazione che si sta instaurando tra i dymlp Nunc
phoenissa tenet Dido blandisque moratiocibus et vereor quo se iunonia vertahtospitia[...] (I, 670-672).
“8RICHARD C. MONTI, op. cit., p. 24.
2 E. PARATORE Commento al libro | del’Eneideit., p. 215.
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Dar pari al merto il guiderdone, i Numi: che tale t’han fatta? Al mare fin che i fiumi corcee 'ombre

Se Numi v'ha, che ai pietosi ai giusti nel cavo dei monti s’addensino, e pasca il cielstédle,
Rendan lor dritto: e guiderdon tu stessa sempre per me il tuo onore e il nome e la glonaarnno,
Conscia di tua virtude. Eta beata, qgualunque terra mi chiami» [...]»

che te produsse! Almi parenti, ond’era
Procreata tal donna! Ah, pria tributo
Negheran di lor onde al mare i fiumi
L’'ombre alle valli pria manco verranno,
Le stelle al ciel, pria ch’onoranza e laude
Alla tua fama io non tributi, ovunque

Me chiamera la sorte mia [...]»

Se al verso 597 l'autore impiega un aggettinfafidog tra i piu eloquenti per descrivere la portata
della tragedia vissuta dal popolo troiano, corilso della frase che anticipa proletticamente guant
detto in seguitoKt breviter Troiae supremum audire laboreiiy 11), da un punto di vista poetico e
molto interessante il calco lucreziano del vers®,6@ cui il polus dum sidera pascebostra
evidenti analogie con I'espressionede aether sidera pasdibe rerum natural, 231)°. Il senso
della gloria e del rispetto nei confronti di Didoda parte di Enea risulta inoltre dall’ampiezza del
verso 609, identico BucolicaV, 78.

Alle parole di quest’ultimo segue lo stupore («dugm futuri amoris est signum» secondo Servio)
di Didone (I, 613-614}, nel cui animo 'ammirazione per la fisicita d’Enimizia a compenetrarsi
alla pieta per le sventure patite:

AC
Obstipuit primo aspectu Sidonia Dido [...] Stupi Didone
Casu deinde viri tanto et sic ore locuta est: nel primo aspetto d’un si nuovo ¢aso
e d'un uom tale; indi riprese a dire
VA RCO
Da pria I'aspetto, e le viderguindi Stupefatta rimase Didone Sidonia, anzitutto a ede
D’eroe cotanto, addoppian lo stupore poi della sorte mirabile dell’eroe,e cosi disse:
Della Regina, che al fin glirdice:

La sola ricompensa che Enea si sente in grado rdntjee sembra limitarsi alla manifestazione
verbale di gratitudine (v. 609Honossi riferisce alla sfera religiosa, con principalgndficato di
omaggio agli dei, spesso usato in connessionermuie di sacrificio: «transferred to the political
spherehonosis used to designate the payment of the debtrésatts from receiving aofficiumor
abeneficiumand again belongs to the domairfidésandpietas>®*2. Anche il termindaus desunto
dall'originale sfera religiosa, piu genericamenteo pindicare parole di ringraziamento e
celebrazione nei confronti di chi, in guerra o iontesto civile, si sia distinto per azioni
particolarmente meritevoli: tra i due termini vgaindi una sicura connessione. Sebbene utilizzati

39 A questo proposito, Salvatore (P. VIRGILIO MARONEbDro |, op. cit., p. 66) cita il passaggio dee natura
deorum(11.46.118): «Sunt autem stellae natura flammaex guoca terrae, maris, aquarum vaporibus alungjrqui a
sole ex agris excitantur».
31 «Questo della sorpresa che desta un personagggucapparire € un motivo importante di tutto dema ivi, p.
67)», di cui altri esempi nel corso del poema soostituiti dalla sorpresa di AndromacArfnha amens vidit, magnis
exterrita mostri,/ Deriguit visu in medio, calor ossa relinquitl, 307-308), di AcesteAt procul excelso miratus
vertice montid Adventum sociasque rates occurrit Acesiés35-36) e di EvandroTerrentur visu subito cunctisque
relictis / Consurgunt mensis..], VIII, 109-110). Il verboobstipuitin apertura d’esametro «in funzione formulare [...]
ritorna (sempre nella medesima posizione del versd) 378, V 90, VIII 121, IX 197, XIl 665», E. PRATORE,
Commento al libro | dell’Eneideit., p. 217.
32 RICHARD C. MONTI, op. cit., p. 26.
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non esclusivamente in accezione politica, nell®lpadi Enea a Didone i due termini hanno questo
preciso significat®’.

3. Immersi nel silenzio notturno della reggia di Digosu esplicito invito della stessa regina, Enea
inizia il racconto della tragedia troiana: tema dad’lliupersis di Arctino di Mileto allaPiccola
lliade di Lesche di Lesbo elaa presa di Troiadi Trifiodoro godra ancora di indubbia fortuna.

AC
Conticuere omnes intenti_que ora tenebant Stavan taciti, attenti e disiosi
Inde toro pater Aeneas sic orsus ab alto: D'udir gia tutti, quando il padre Enea
«Infandum, regina, iubes renovare dolorem, In sé raccolto, a cosi dir da I'alta
Troianas ut opes et lamentabile regnum Sua sponda comincio: «Dogliosa istoria
Eruerint Danai, qua eque ispe miserrima vidi E d’amara e d’orribil rimembranza,
Et quorum pars magna fui...]» regina eccelsa, a raccontar m'inviti:

come la gia possente e gloriosa
mia patria, or di pieta degna e di pianto,
fosse per man de’ Greci arsa e distrutta.

VA RCO
Taciti tutti, e con volti bramosi Tacquero tutti e intenti il viso tev@no.
D’udire, immoti stavansi. Dall’alto Dall'alta sponda il padre Enea cortinc
Suo seggio allor, tale incomincia Enea. Dolore indicibile tu vuoi ch’io rinng o regina,
Amaro duol di fera storia imponi come la forza troiana e il miseroneg
Ch’io rinnovi: o regina arsa e distrutta i Danai distrussero, le cose tribt @ vidi,
La ricca Troja, e svelto appien dai Grec e ne fui parte grande. [...]»
Un infelice regno: orridi casi,
Ch’io medesmo vedea, di cui gran partet
lo stesso m'era. [...]»

Questi versi iniziali, di cui il primo s’apre cam raro verbo frequentatitbe si chiude con una
clausola enniarfd introducono il primo dei tre motivi principali etcostituiscono 'ossatura del |l
libro dell’Eneide la narrazione dell’episodio del cavallo (vv. 1882, la nyctomachia (vv. 250-558)
e il tema della famiglia e dell’esilio (vv. 559-88% Se lo stupore dell'attesa del racconto stimolato
dalla regina e urnoposletterario presente, oltre che nel frammento (&hI%¥ enniano, anche in
Apollonio Rodio {H, kai 6 p&v eoppuryye cOv duBpocin oyé0ev addii. / toi 8 dpotov AMEavtog &t
npovyovto khpnva / mavteg oudg opboicty En’ ovdacty fpepéovtec / knAnOud: toidv cev EvElme
0éhkTpov Gotdiic.)’’, e Dante (a proposito di Caselloi eravam tutti fissi e attentialle sue note
[...])®, particolare pregnanza poetica ha il terzo veilsoyi modello potrebbe essere OmEro
precisamente nell'allocuzione rivolta da Ulisse Adete®® (“apyaréov, Pacilewn, dupvekéng

¥ «Fidesandgratia require, if not some more concrete action, attl#aseverlasting verbal expression of gratitude fo
the hospitiumoffered and acceptedibjdem.

% Cumtacescoformato dalla preposiziorsum+ il raro frequentativo diaceo.Osserva Ettore Parator€g¢mmento al

I libro del’Eneide op. cit., p. 237) come il verbo, gia attestatalireloci plautini, riceva in questa sede proemiale il
primo utilizzo in contesto epico.

% Cfr. Annales frammento 87 Vahl2 sic expectabat populus atque ora tenebéf...]». Il terzo libro dellEneidesi
chiude inoltre con il versoGQonticuit tandem ractoque hic fine quieyitlove per Enea, che ha terminato il racconto,
viene usato lo stesso verbo utilizzato all'inizier gli ascoltatori.

% A questa tripartizione corrispondono i tre aspediiatterizzanti poeticamente il libro: «’aspeftioi propriamente
epico, con delle punte drammatiche; I'aspetto egi@nmatico; I'aspetto epico-lirico-elegiaco», AAIS/ATORE,
Introduzionea P. VIRGILIO MARONE Libro I, commento di A. SALVATORE, Napoli, Loffredo, 1987, 7.

37 Argonautichel, 512-514.

3 purgatorio, 11, 119-120.

% Cfr. MACROBIO, Saturnalig V, 5, 2.

“0 «Didone [...] & regina, e in parte ricorda Arete dneadi Nausicaa; a Didone Enea racconta la sumstmme Ulisse
la racconta ad Arete e al re Alcinoo», J. KNIGHTrgilio romang Milano, Longanesi, 1949, p. 144.
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dyopedoar / kide’, émel pot moAAd d6cav Beoi Odpavimvee: [...])*% Il verso riecheggia I'altr®
sola infandos Troiae miserata labordgs 597), proprio in virtu della ripetizione del nena
caratterizzante (derivato da + for: “indicibile”): se anche questo esametro avra noliscutibile
influsso su Dante ([...JTu vuo’ ch’io rinnovelli/ disperato dolorche ‘| cor mi premg Leopardi
riesce a rendere magistralmente il senso d’angasaalore espresso da Virgilio mediante una
particolare collocazione — in apertura e chiusuraelso — di alcune parole, all'interno di una
traduzione letterafé

Ammutirono tutti, e fissi in lui

Teneano i volti; allor che il padre Enea
Si comincio dall’alto letto: Infando,

O regina, € il dolor cui tu m’imponi
Che rinnovelli. I' dovro dir da’Greci

| Teucri averi e il miserando regno
Come fosser diserti: io dire i casi
Tristissimi dovro, cui vidi io stesso

E di che fui gran partd....]*

Aldila dell'ipotesi secondo cui il vocativoegina (v. 3) potrebbe suonare come uocaptatio
benevolentiae«la giustapposizione deginae iubessembra dar forza all'idea [della] volonta che
impone I'eccezionale indugio narrativé»eso da Leopardi. Differenza fondamentale trae thsti
greci e [Eneideé pero che mentre nel primo caso lo stupore \ilrseritto dopo che il racconto e
stato fatto, in Virgilio — al fine di dar maggioego ai contenuti della narrazione — l'attenzione
dell'uditorio e descritta prima che Enea inizi alaee.

N2 La tragedia di Didone

1. Anche in relazione con quanto osservato nel capippecedente circa I'utilizzo del termine
‘tragedia”, & effettivamente possibileconsiderando complessivamente il IV libroinvenire una

*IOdisseaVIl, 241-242.

“2 Interessante notare quanto scritto dallo stessupareli nellintroduzione alla sua versione dgbro secondo
dell'Eneidedel 1817, circa il carattere di autonomia chedéta di Recanati riconosce al secondo libro dehfaoe
virgiliano, unitamente al giudizio espresso sulltizione di Annibal Caro: «Mal perd avviserestcssdessi che ove a
guesta traduzione non incontrasse mala venturadesi in animo di voltar del pari in Italiano tuttEneide. L'opera
mia comincia con il verso:

Contiquere omnes, intentique ora tenebant
ed ha fine nell'altro:
Cessi, et sublato montem genitore petivi

E questo perché sarebbe da gareggiare, non gidmubal Caro (che per avventura pensi che m'impsaari e male;
poscia ché si come non ha forse italiano che nomlipme ammiri quel grande scrittore, cosi on n@émasorte alcuno
che piu fermamente creda potersi ancor desidemdtalia una traduzione della Eneide), ma con Viogin Il secondo
libro dell’Eneide — considerazioni di Napoleone Bparte, traduzione di Giacomo LeopardiAtene e Roma», Pavia,
1924, p. 9.

3 0p. cit., p. 11.

“E. PARATORE, op. cit., p. 238.

> Per una completa panoramica bibliografica su quespetto cfr. M. FERNANDELLWirgilio e I'esperienza tragica.
Pensieri fuori moda sul libro IV dell’ “Eneide”in «Incontri triestini di filologia classica», (2002-2003), pp. 1-4 con
relative note. «Si puo leggere la vicenda di En@adene come una tragedia, quale infatti €, aneheon & composta
secondo moduli teatrali. E il modo migliore di intferla € in una particolare accezione contemplatisaostante la
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divisione in tre ‘atti’ (1-295; 296-503; 504-70%) a loro volta suddivisibili in ‘scene’: tale
suddivisione e sicuramente coerente con il contefatemente tragico, benché non si debbano
dimenticare gli influssi derivanti dal genere daflillio. Particolare valenza patetica ha inoltre la
presentazione virgiliana della storia di Didonensskilmente differente da quella fornita da
Giustind”. L'esordio (vv. 1-6) entra subiia medias res

AC
At regina gravi iamdudum saucia cura Ma la regina d'amoroso strale
Vulnus alit venis et caeco carpitur igni. Gia punta il core, e ne le vene accesa
Multa viri virtus animo multusque recursat D’occulto foco, intanto arde e si sface;
Gentis honos; haerent infixi pectore voltus e de 'amato Enea fra sé volgendo

Verbaque, nec placidam membris dat cura quietem| il legnaggio, il valore, il senno, I'opre,

e quel che piu le sta ne I'alma impresso
soave ragionar, dolce sembiante,

tutta la notte ne pensa e mai non dorme.

VA RCO
Ma gravemente gia d’amor piagata, Ma sanguina ormai la regina in un tormentapts
Vie gia maggior esca al fuoco occulto, ond’arde nelle sue vene nutre una piaga, da chiusmféamnsunta
Va ministrando la Regina. Or volge Grande il valore dell'uomo, grande le asséalimente
L'alto valor d’Enea nell’egra mente, La gloria del nome: é fitto in cuore quel wolt
E dei Teucri I'altezza; or vie pit addentro la voce: placido sonno non da alle membrarinento
Fitte ha nel cor I'alme di lui sembianze,
E le dolci parole: indi non trova
Quiete mai pel travagliato fianco.

La prima parola (richiamante Botap omerico, otto volte utilizzzato in apertura di sy gia é
volta a marcare un’opposizione drastica e irridnlgi tra le sofferenze di Enea, che comunque
sembrano esser giunte a termimentiquit tandemlll, 718) e quelle, fatalmente foriere di un
tragico epilogo, di Didone, la cui figura appare dai primi versi lacerata tra le ansiose debolezze
della donna innamorata e I'orgoglio della nobilgina. Didone & gia in preda di un’incontrolafile
passione: «c’'est un amour inquietuka), qui I'a blessée a mortsducig, terriblement gravi
cura)»*®. La congiunzione avversativa posta all'inizio detso caratterizza il sentimento d’amore,
«irresolutox® e quindi tragico. Questimpatto della forza defiere su Didone sara ben presente al
Racine autore dellRhédre come dimostrano i seguenti versi:

violenza dei sentimenti e dell'azione: nel sensoudi cupo, orgiastico e insieme severo oratorio buee, L.
ROMANO, Prefazionea VIRGILIO, Eneide libro IV (a cura di M. CASALI), Torino, Paravia, Il.
“°N. HOLZBERG,Vergil der Dichter und sein Werkiiinchen, Verlag C. H. Beek, 2006, p. 151.
4" «ll confronto con I'ampia narrazione in Giustind/l 4 mostra con chiarezza quanto consapevolmafitgilio,
anche in questa circostanza, cerchi di far levgatgtico, sollecitando sentimenti di simpatia ngiardi di Didone e
sdegno verso Pigmalione. Cosi si spiegano da arl’#icento posto ripetutamente sull'amore di Dielgrer Sicheo e
la crudele dissimulazione del crimine perpetral® e si svela solo alla vista dolorosa dell’'omtbea marito; e d’altro
canto I'amplificazione del criminante auras, incautum superat, inhumati coniugigli epiteti di Pigmalionscelere
ante alios immanior omnis, inpius, securus amor@manaem multa malus simulans tiranno temuto e odiato dal
suo stesso popolo», R. HEINZE, op. cit., p. 169 n.7
“8 «caeco c'é chi lo intende come “accecante, che fa udtisenno”, chi come “furtivo, nascosto”. In favadella
seconda interpretazione militano gli esempi di keaa, IV, 1120tabescunt volnere caea Ovidio, Met. Il 490 et
tecto paulatim carpitur igniMa forse anche qui € da ravvisare la voluta ankdnza delle espressioni virgiliane, come
vuol e il Pascal, il quale osserva che I'amore,farivo, accechera Didone sino al punto di fadmpere fede al cenere
di Sicheo. Anche irGeorg. lll 210 et caeci stimulos avertere amomss avverte in un’analoga espressione uguale
pregranza», E. PARATORE;ommento al libro IV del’Eneiden VIRGILIO, Eneide (libri Il — 1V), traduzione di
Luca Canali, Milano, Mondadori (Fondazione LoreNadla), 1978, p. 184.
9 A. SCHMITZ, Infelix Dido, Gembloux, Editiond Duculot, 1960, p. 21.
0 G. PASCOLI Epos Livorno, Giusti, 1938, p. 157.
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Je le vis, je rougis, je palis a sa vue;

un trouble s’éleva dans mon ame éperdue;

Mes yeux ne voyaient plus, je ne pouvais parler;

je sentis tout mon corps et transir et braler (Phedre |, 3, 273-276).

Alla regina cartaginese non appartiene l'intimacf&l propria della donna amante e riamata: al
contrario, la sua nuova e gia affermatarndudun) passione si manifesta precocemente in tutta la
sua forza distruttiva. Ed €& proprio in questo cbasiste il magistrale tratto di novita virgiliana
rispetto al modello omerico: «la raffigurazioneldehore come passione esclusiva e devastahte»
Se gia tutta la figura di Enea sembra essersirg&iusa in lei (i tratti fisiognomici di luioltus
sonoinfixi nella mente e nel cuore di lei e non si staccaaerenj, ella rimane sola con il suo
segreto: Didone appare sin dall'esordio del IVdilgia attaccata dal fuoco della passioteeo
igni), la cui ferita ella nutre della propria vitaefi9: come scritto da Lalla Romano, «Il ritmo
martellante, le allitterazioni (2° verso) accentuda nettezza del tema. Tutto vi € gia detto: la
passione & malattia, fatalita e tragetfia

Presto Didone sente il bisogno di parlare (vv. -&fh la sorella Anna, forse perché, come dice
Stratonice a Pauline nBlolyeuctedi Corneille, A raconter ses maux, souvent on les sou(&ge,
37):

AC

Anha soror, quae me suspensam ins_.omnia terrent! [...] <Anna sorella,

Quis novos hic nostris successit sedibus hospes, |che vigilie, che sogni, che spaventi
Quem sese ore ferens, quam forti pectore et armis!| son guesti miei? Che peregrino & questo
Credo equidem, nec vana fides, genus esse deorumiche qui novellamente & capitato?
Degeneres animos timor arguit. Heu, quibus ille Vedestu mia si grazioso aspetto?
lactatus fatis! Quae bella exhausta canebat! Conoscesti unqua il piu saggio, il piu forte,
e ‘| piu guerriero? lo credo (e non € vana
la mia credenza) che dal ciel discenda
veracemente. L'alterezza & segno
d’animi generosi. E che fortune,

e che guerre ne conta! [...]

VA RCO
[...] O fida «Anna, sorella, che sogni m’hanno sconvolta!
Anna mia, che fian mai quest’aspre veglie, Che straordinario ospite m'é venuto a palazzo,
Che me dubbia travagliano? Oh, qual degno che portamento, che forza in cuore e nell'armi!
Ospite nuovo accolto abbiamo! Oh quanto Credo, certo, non é fede vana: € stirpe di déi.
Leggiadro, ardito, e in armi prode! Ei stirpe Un’indole ignobile, vil timore la smaschera. E cqual
Ben & dei Numi: e qual v’ha dubbio? Ai forti Destino lo incalza, che guerre durate narrava!
Non tralignanti di lui spirti, io ‘l veggo.
Oh quai vicende ei pur soffria! Quai guerre,
Da lui compiute, ei ci narrava! [...]

Indefinite pulsioni hanno tormentato il sonno detkegina, lasciandola perplessa e indecisa
(suspensain La contraddizione delle pulsioni interne all'anu di Didone emerge subito: da un lato
il novos(strategicamente posto in posizione d’evidenzdle @on tutta la sua gamma di fascino e
valori inizia a sconvolgerla, dall’altro c’é Sichea quale la sposa si sente ancora indissolubtienen
legata. Particolare importanza e la caratterizzeziepica data da Didone albspes(termine
nobile, come I&évog greco) ad Enea, cantoreafeba} di guerre.

*LR. HEINZE, op. cit., p. 152.

2. ROMANO, op. cit., lll. A proposito del versoRostera phoebea lustrabat lampade terRescoliannota: «con
pace del mio Poeta sia detto che qui c’é un potwefosimile; che il racconto di Enea era comirzirdi (se non a
mezza notte: cf. 81) e a lungo aveva durato, e iiédwn poteva aver avuto tempo di essere moltaritdtela brutti

sogni», G. PASCOLI, op. cit., pp. 157-158.
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Anna™ si rivolge alla sorella (non chiamandola nizitlo o Elissa bensisoror o germana in
termini estremamente affettuosi: sintomatico il lemusato dalla prima nei confronti della seconda,
O luce magis dilecta sororiAncora Pascoli, anche a proposito di quanto dedb capitolo
precedente circa i rapporti testuali Virgilio/Cédlnota la forte analogia con@arme LXVIII(v.
160Lux mea, qua viva vivere dulce mihi)&st

Solane perpetua maerens carpere iuventa, AC
Nec dulcis natos, Veneris nec praemia noris? «[...] dunque sola

Id cinerem aut mani credis curare sepultos? | Vuoi tu vedova sempre e sconsolata
Passar questi tuoi verdi e florid’anni?

[...]»

VA RCO
«[...] Strugger vuoi dunque sola il ficegli anni? «...]
Né pegno mai d’amore, i dolci figli, sola vorrai consumarti, piangendo l'intera eta laéll
Tu d'ottener consenti? Al cenere freddo E non saprai i dolci figli, i premi di Venere?
D’ombra sepolta, or credi abbia a venirne Caro al cenere questo tu credi, allombre sepolte?
Noia o dolore? [...]» [...]»

| versi 31-33 fanno appello ai sentimenti e all@razioni proprie di ogni donna: dalla paura della
solitudine 6olang senza fineflerpetud «qui déchire tout I'étreX, dal fisiologico bisogno di essere
madre @ulcis nato¥™® al puro piacere del’amord/éneris praemig in particolare, alla mancanza
di figli e al desiderio di averne, la regina ritaraltre, nei versi 327-330 Proprio dal riferimento di
Anna aiVeneris praemiainvece, € nata l'ipotesi probabilmente legata all’equivoco varroniano
che considerava Anna e non Didone la vera fonaatficCartagine, e su cui e incentrato lo scritto
di Carisio Amaverit Didun Aeneasdell’amore di Anna, e non solo della regina cdrtage, nei
confronti di Enea: a cid connessa & la storia delfella di Didone presente rfgsti ovidianr®. In
modo realistico, quasi lucrezianamente, Anna defwlid cio che dovrebbe inquietare le ceneri di
Sicheo. Anna usa forse volutamente termini alquamatghi: Sicheo non é piu Sicheo, bensi solo
cenere, e il piacere € nel presente. Interessaatete il commento di Servio al verso 33: «bene
extenuat dicendo non animam, sed cineres et mapedta. Dicit autem secundum Epicureos, qui
animam cum corpore dicunt perire», connesso datd?aral dantesc@on Epicuro tutti i suoi
seguaci/ che I'anima col corpo morta fanfd L'imperativo in apertura di verso 3stoé volto a
scuotere la sorella indecise nel suo nobile idewlis cui sintomi della passione sembrano sempre
pitl simili a quanto descritto nBle rerum naturgroprio a proposito del’amot®

%3 «the tritagonist in Book 1V is Dido’s sister, Annahose connection with the story seems to appesaiiri Naevius»,

S. PEASE, op. cit., p. 49.

> G. PASCOLLI, op. cit., p. 159.

® A. SCHIMTZ, op. cit., p. 33.

*Benché «Anna, accennando alla possibilita di,fafiopera proprio 'argomento che poteva megli@eia Didone,

che dal primo matrimonio non aveva avuto figli»FARATORE, op. cit., p. 187.

*" Saltem si qua mihi de te suscepta fuigstnte fugam suboles; si quis mihi parvulus atlauderet aeneas, qui te

tamen ore referret,Non equidem omnino capta ac deserta viderer.

%8 Nel terzo libro (vv. 523-654) si narra infatti dome, defunta Didone, larba fosse riuscito a castgre Cartagine.

Questo determind la fuga di Anna a Malta, il cuiaezettd la richiesta di Pigmalione che reclamavadrella di

Didone. Quest'ultima fu allora costretta ad un’ritiee fuga, approdando sulla spiaggia di Laure@tai.incontrd Enea,

sposato con Lavinia che inzid a nutrire una tallesie nei confronti della profuga da meditare dciderla. Anna,

avvertita in sogno dall’ombra di Didone, fuggi arecdJna voce del fiume Numicio, esprimendosi inspea di Anna,

rispondeva a chiunque ne chiedesse notizie, cha Aroon il nome di Anna Perenna — era diventaténia del fiume.

*Inferng, X, 14-15.

80 «having devoted her passion to the cares of fogndinew city, she [Dido] appears to be as invalblerto the furor

of love as a veritable physicist. But this appeeeais false. She has in fact no resources at altefsisting the full-

blown delusionary furor of love; so far from praieg her against the irruption of furor within helfs her Epicurean
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unaque res haec est, cuius quam plurima habemus

tam magis ardescit dira cuppedine pectus.

Nam cibus atque umor membris assumitur intus;

guae quoniam certas possunt obsidere partis,

hoc facile expletur laticum frugumque cupido.

Ex hominis vero facie pulchroque colore

nil datur in corpus praeter simulacra fruendum

tenvia; quae vento spes raptast saepe misella. (v, 1089-1096).

Didone e Anna si accingono a celebrare sacrifiobriore dei numi tutelari della fecondita e del
matrimonio (Cerere, Febo, Bacdoyaeus “scioglitore di affanni” e GiunonePronubg. A
differenza di tutte le altre rappresentazioni di religiosi presenti nelEneide Didone appare
caratterizzata in questo caso da promiscuita, socegurore: tratti propri del’'uomo superstizioso
secondo Lucrezft. Nei versi 54-59 viene messo ben in evidenza llegamento tra il moto
dell'animo in preda alllamore e la pratica sacgfe; piu etrusca e greca, chaeppur frequente
mai resa ufficiale a Roma:

AC
His dictis incensum animum inflammavit amore Con questo dir, che fu qual aura al foco
Spemque dedlt dublae mentl SOIVltque pudorem Ond’era || cor de |a regina acceso,

Principio delubra adeunt pacemque per aras linfiammo, Iincitd, speme le diede
Exquirunt; mactant lectas de more more bidentis | e vergogna le tolse. Andaro in prima
Legiferae cereri Phoeboque patrique Lyaeo, a visitare i templi, a chieder pace
lunoni ante omnis, cui vincla iugalia curae. e favor de’ celesti, a porger doni,

a far d’elette pecorelle offerta

a Cerere, ad Apollo, al padre Bacco.

e, pria che a tutti gli altri, a la gran Giuno,
cui son le nozze e i maritaggi a cura

VA RCO
[...] Alla gia ardente Dido Con queste parole incendio I'animo ardente d’amore,
Fiamma porgon viepiu tai detti, e a speme speranza diede al cuore incerto, dissolse il pudore
Il dubbio cor le schiudono; e Vergogna E prima salgono ai templi, la pace agli altari
Gia gia arrétra. Ambe le suore intanto Cercano, offrono pecore ritualmente bidenti
Di varj templi all'are immolan scelte Alla legifera Cerere, a Febo al padre Liéo,
Vittime, e pace invocan dagli Dei. avanti a tutti a Giunone, che il nodo di nozzeltute
A Febo, a Bacco, a Cerere datrice
Di leggi; e, piu che a tutte, all’alta Giuno
Pronuba, danno e incensi voti. [...]

Subito principio) le due sorelle entrano nei luoghi sacri (e l&soita dell’ingresso é sottolineata
dal verboadeunt la cui mancanza del soggetto «contribuisce areréaura di mistero e di
colpevole complicita di cui & circondato il rifS) per compiere sacrificinfactan} secondo un
rituale de morg e chiederedxquirun) I'assenso di divinita di cui, seppur la presenebpantheon
romano € ben attestata, ben risalta I'origine gr&ognificativo € il silenzio, da parte dell’autore
circa I'esito finale di questo rituale.

La passione cresce nel cuore di Didone, rendenddieerabile e instabile sia sul piano fisico che
psichico, come sembra adombrare la similitudinevdesi 68-73:

AC

education itself in the only way open to her, tlylodear of the thunderbolt as divine punishment-ABLER, Vergil's
Empire — Political thought in the Aenei@xford, Rowman&dLittlefield Publishers, 2003, @71
61 Cfr. De rerum naturaV, 1198-1203.
%2 E. PARATORE, op. cit., p. 191.
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Uritur infelix Dido totaque vagatur Arde Dido infelice, e furiosa

Urbe furens, qualis coniecta cerva sagitta, per tutta la citta s'aggira e smania:
Quam procul incautam nemora inter cresia fixit qual ne’ boschi di Creta incauta cerva
Pastora gens telis liquitque volatile ferrum dlinsidioso arcier fugge lo strale
Nescius; illa fuga silvas saltusque peragrat |Che 'ha gll?' colta: ef.seco' ovunque vada,
Dictaeos, haeret lateri letalis harundo. 0 porta al fianco infisso. [...]

VA RCO
[...] Avvampa Dido Didone brucia, infelice, e si aggira per tutta
Infelice, e gli erranti insani passi la citta, come folle, come cerva da freccia piagata
Per la citta spinge qua e la. Tal fugge che incauta, da lungi, nei boschi di Creta pastohgi
Per le Dittée foreste agile incauta seguendola in caccia, nel corpo lascio il ferracala
Cerva, in cui saetto da lunge i dardi senza saperlo: e lei, fuggendo, corre le selvierte
Pastor, che ignaro € appien d’aver colta: dittée, ma & fonda nel fianco la freccia mortale.

Dal momento in cui gli aruspici sembrano aver apgto I'amore di Didone la morte inizia a
insinuarsi dentro di lei, attraverso infiniti pagmnti. Amore capace di trasfigurare completamente la
regina, vagante senza meta nella citta da lei tandhe sara partecipe della sua infelice pas&lone
Lo stato di crescente difficolta psico-fisica éresgo nella coppia di versi 68-69, poi esemplificat
dalla similitudine con la cerva ferita a morte. &me, poco primgulcherrima (v. 60), e ora
inesorabilmente infelix, mentre linnocenza di Enea viene retoricamente sottoliaeat
dall’enjambementi nesciusLo stato confusionale di Didone & esemplificatovezko 76:

AC

[...] or disiosa
Di scoprirgli il suo duol, prende consiglio:
poi non osa, o s'arresta. [...]

Incipit effari mediaque in voce resistit

VA RCO
[...] A lui talora e muove la voce a parlare, e resta a meta parola
Di favellare imprende, e a mezzo resta
Poi: [...]

in cui l'indecisione comportamentale della reginaspressa metricamente nell’'opposizione dei due
verbi, in apertura e chiusura di verscipit >< rEsistit.

Analogamente, anche nell’episodio dell'unione nekaerna (vv. 165-172), nella cui versione di
Caro il poliptoto aggettivale d’inizio verso sottada fortemente il senso dell’unione che scaturisce

Speluncam Dido dux et Troianus eandem AC

Deven!unt. Prima et T_eIIus pronuba _Iuno Solo con sola Dido Enea ridotto

Dant signum: fulsere ignes et conscius aether in un antro medesimo s’accolse.

Conubiis summoque ulularunt vertice nynphae. Dié di quel che segui la terra segno

llle dies primus leti primusque malorum e la pronuba Giuno. I lampi, i tuoni

Causa fuit; neque enim specie famave movetur, far de le nozze lor le faci e i canti;

Nec iam furtivum Dido meditatur amorem: testimoni assistenti e consapevoli

Coniugium vocat; hoc praetexit nomine culpam. | Sol ne fr I'aria e I'antro; e sopra ‘| monte
n’ulularon le ninfe. Il primo giorno

83 Cfr. vv. 86-90:Non coeptae adsurgunt turrae, non arma iuverxcercet portusve aut propugnacula beliduta
parant: pendent opera interrupta minaequdurorum ingentes aequataque machina caelo.
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fu questo, e questa fu la prima origine

di tutti i mali, e de la morte alfine

de la regina; a cui poscia non calse

né de I'indegnita, né de 'onore,

né de la segretezza. Ella si fece

moglie chiamar d’Enea; con questo nome
ricoverse il suo fallo [...]

VA RCO
Entro una grotta stessa aver ricovro Nella stessa spelonca Didone e il re dei Troiani
Trovasi: 1a, pronuba Giuno, all’aure vengono. E prima la Terra e Giunone pronuba
Varj auspicj d'udiro; il suol tremo; danno il segno: sfolgorarono i fulmini e il cielo
L'etra avvampo0; dell'imenéo novello che vide 'unione, e sulle vette le Ninfe ulularono
Quasi conscia: e ulular dall’erte cime Quel giorno fu il primo passo alla morte, la causa
Di quei monti le Ninfe. Il di fu quello prima dei mali. Non gli occhi, non la fama,
Si mortifero poscia a Dido; il giorno, non pensa Didone, oramai, a un amore furtivo:
D’ogni suo mal cagione. Ella, in non cale nozze le chiama, nasconde con questo nome la colpa.
Del volgo il dir tenendo, arcano velo
Gia non appone a questi amori; e ad alta
Voce gli appella conjugali, al suo
Fallir cosi plaudevo dando il nome.

in particolare negli esametri 165 e seguenti sianoha grandevariatio di cesure, prima
pentemimere, poi tritemimere ed infine eftemimé&e.il passo puo esser stato fonte d’ispirazione
per Milton circa la descrizione della gioia in sgglalle nozze tra Adamo ed Eva righradise
Lost®, di non semplice e immediata interpretazione éultto delle ninfé®: sicuramente ben
presente al Carducci autore Alée fonti del Clitumn®’, I'unione in «religioso polisindeto [tra] una
divinita ctonia Tellug e una divinita dell’'etere (Giunone) [...] allusiomeuna specie diepog
yapoc»®” pud anche trovare una spiegazione nel commentaiaser «secundam Etruscam
disciplinam nihil tam incongrum nubentibus, quamiae motus vel caeli», che spiegherebbe anche
— aldila del verbo pluralelant — la condizione di dolorosa solitudine, ribadita I'dglgettivo
prima®®, Ma quello che marca a fuoco I'episodio & la coriclus negativa, con la messa in risalto
della colpa. Consistente, aldila del tradimentoaogifronti di Sicheo, nel non aver compreso che la
pietasdi Enea (quindi la sua ferrea obbedienza alle leggne) avrebbe comunque rappresentato
un ostacolo per una loro duratura uni®hdl pudor & completamente dimenticato, e a questo
specifico proposito gia Richard HeinZeaveva richiamato I'éppéte oiddc di Meded’. Se

641...] To the nuptial bow'r / I led her blushing likee morn / all heav'n / and happy constallatiomstbat hour /Shed
their selectest influence; the earth / Gave siggratulation, and each hill [...]V11l, 510-520.
% Servio, definendo il passagginedius sermdper denotarne I'ambiguita), commenta: «in lucttieau ululari non
dubium est», e Danielino conferma scrivendo: «@gist nunptias mors consecuta est».
®® Fuggir le ninfe a piangere ne’ fiumi / occulte entte i cortici materni, / od ululando dileguaron @ / nuvole a
monti,vv. 117-120.
" E. PARATORE, op. cit., p. 198.
% positiva I'interpretazione di Pascoli, scevra ¢dosndirettamente velata) da riflessi funereibaieni furono le faci,
ululi di ninfe il canto nuziale. Da quel giorno diare si preparava la morte dell'innamorata, chesgiichiara moglie
di Enea», op. cit., p. 164.
% «solo un istante di oblio poteva far dimenticarenmntaneamente a Enea il suo impegno; percio $aastea delle
nozze, Giunone, era ricorsa all'espediente del nmbond’oblio, illudendosi di potervi fondare sopa possibilita di
una lunga deviazione di Enea dal compito impostdgliGiove. Ma le era venuto meno il sostanzialeoggip di
Venere, che aveva simulato I'accordo solo per mareual figlio la sospensione dell’'odio di Giunanéa possibilita per
lui di rifocillarsi prima di riprendere il cammingivi, pp. 200-201.
Y R. HEINZE, op. cit., p. 158.
L A. RODIO, Argonautichelll, 784.
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I'esempio della Fama & poi stato assunto a modatioda Ovidio e Stazld, sino a Chauser e
Manzon{® & necessario prestare attenzione ad alcuni lertilizati da Virgilio nei versi 189-194
per le dicerie, in cui gia si riflette progressivamte «il sentire di larba, che apparira suscitato d

esses

AC

haec tum multiplici populos sermone replebat

Gaudens et pariter facta atque infecta canebat: Questa, gioiosa, bisbigliando in prima

Venisse Aenean, Troiano sanguine cretum, poscia crescendo, del seguito caso
Cui se pulchra viro dignetur iungere Dido: molte cose dicea vere e non vere.

Nunc hiemem inter se luxu, quam longa, fovere Dicea, ch'un di troiana stirpe uscito,
Regnorum inmemores turpique cupidine captos. venuto era in Cartago, a cui degnata

s’era la bella Dido esser congiunta.

VA RCO
Costei di vario grido allor pasceva Essa riempiva allora di molti discorsi le genti,
Gli Affricani, giojosa, e le gia fatte esultando, e cantava ugualmente il certo e l'iocert
Cose e narrando e le da farsi: Enea ch’era venuto Enea, rampollo del sangue troiano,
Approdato in Cartagine da Troja: e a lui Didone bella non sdegnava di unirsi:
Sposa a si degno eroe darsi la bella ora in lussurie I'inverno quant’é lungo godevano,
Didone: essi frattanto all'ozio in grembo, dei loro regni immemori, presi da turpe passione.
Da quanto dura il verno, star sepolti,
E in turpe amore immemori del regno.

Enea, di nobile sangue troiano, & giunto pressmi@dpulchra non piupulcherrimg e trova
normale ¢lignari) intrattenersi con leturpis e la loro condotta, definita in modo assoluto, geilso
di negativita implicito nella condanna sembra qué&sionare nell’allitterazione della sillaba |pi|
nell'ablativo turpique cupiding battuta alternativamente da accento metricomiad, oltre che
nellarepetitiodi «dicea» nella versione di Caro.

2. L'apertura del ‘secondo atto’ sembra confermataiimo luogo dall'utilizzo, in apertura di
verso, dalla medesima particella avversativposta in apertura di libfa

AC
At regina dolos (quis fallere possit amantem?)
Praesensit motusque exepi'; pri_ma futuros, ' [...] Ma Didon del tratto
Omnia tuta timens. Eadem impia Fama furenti tosto s’avvide: e che non vede amore?
Detulit, armari classem cursumque parari. Ella pria se n‘accorse; ch’ogni cosa
Saevit inops animi totamque incensa per urbem temea, benché secura. E gia la stessa
Bacchatur, qualis commotis excita sacris Fama importunamente le rapporta
Thias, ubi audito stimulant trieterica Baccho armarsi i legni, essere i Teucri accinti
Orgia nocturnusque vocat clamore Cithaeron. a navigare. Onde d’amore e d'ira

accesa, infuriata, e fuori uscita

2 Metamorfosi IX, 137 epassime Tebaide Ill, 425 epassim.
3 The House of Famell, 250 epassime Fermo e Lucialll, 3 cfr. E. PARATORE Manzoni e il mondo classicin
«ltalianistica», Il, n°1, gennaio-aprile 1973, #p-132: 108-110.
" E. PARATORE,Commento al libro IV del’Eneidén VIRGILIO, Eneide (libri lll — IV), cit., p. 203. «For larbas’
role is, at first glance, obscure. His dramaticction i sto call Jupiter attention to Aeneas’ lafigen cleaving to his
divine mission; but his speech, his prayer to &upis quite disproportionate to that dramatic fiorc larbas'’s self-
understanding in his speech is entirely unrelateddéneas’s mission, or to Jupiter’s true interestAeneas», E.
ADLER, op. cit., p. 120.
> «La particuleAt, qui semble avoir une puissante valeur déictiquexelamative, attire I'attention sur la personme d
la reine; c’est donc la personne majesteuse eutabie de la reine de Carthage qui se dresse erdiadol de I'amant
infidele», A. SCHMITZ, op. cit., p. 121.
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di se medesma, imperversando scorre
per tutta la citta. Quale a i notturni

gridi di Citeron Tiade, allora

che ‘I triennal di Bacco si rinnova,

nel suo moto maggior si scaglia e freme,
e scapigliata e fiera attraversando

e mugolando al monte si conduce

VA RCO
Ma la regina antivedea (chi puote Ma la regina (chi ingannera donna amante?)
Ingannar donna amante?) e in se nudriva Presenti il tradimento, capi prima le mosse future,
Presagio infausto del futur suo danno; lei che del sicuro tremava. E a lei, gia fremelaé&;ama
Nella calma temendo. E, tosto aggiunse empia narrd che armavan le navi, la partenza sitast.
Ai suoi dubbj terrori terror certo, Smania, fuori di sé, per tutta la citta delirando
Quell’empia Fama stessa; armarsi i legni, impazza, come Baccante invasata, al muover dei sacr
Allestirsi a partire i Teucri. Udito segni, quando al grido di Bacco l'orgia triennale
Ella tal grido, infuriata avvampa, la stimola, e il Citerone con il richiamo notturiaoinvita.

S’agita insana, e quindi scorre e quindi
La citta tutta; di baccante in guisa,

Che in triennali orgie bollenti, all'aure

Sen va brandendo il sacro Tirso; e sprone
A imperversar viepiu le son di Bacco

Gli uditi gridi, onde notturno eccheggia

Il ripercosso Citerone. [...]

Ancora la Fam@, irrispettosa di ogni valordngpia)’’, informa la regina. Didone inizia a capire
(excepit «indovind, colse’ spiandd®) che la flotta si accinge a partire: la tragicitidest'ultimo
particolare sembra risaltare ancor piu dalla rimarna dei due emistichi del verso 2@e{ulit,
armari classem cursumque pararEstremamente forte € poi la descrizione di D&dohe, pazza
come una baccarlte abbandona la propria regale dignita aggirandosiwlta nella citta da lei
fondata e governata. Ella non trova altro sfogo iolseltare Enea, come dimostrano i versi 305 e
seguenti:

Dissimulare etiam sperasti, perfide, tantum AC
Posse nefas? Tacitusque mea decedere terra? «Ah perfido! Celar dunque sperasti
Nec te noster amor nec te data dextera quondam | n4 tal tradigione, e di nascosto

Nec moritura tenet crudeli funere Dido? partir de la mia terra? E del mio amore,
Quin etiam hiberno moliris sidere classem de la tua data fé, di quella morte

Et mediis properas aquiloni bus ire per altum, che ne fara la sfortunata Dido,

Crudelis? Quid si non arva aliena domosque punto non ti sovviene e non ti cale?
Ignotas peters, sed Troia antiqua maneret, Forse che non t'arrischi in mezzo al verno

Tra’ piu fieri Aquiloni a I'onde esporti?
Crudele! Or che faresti, se straniere

non ti fosser le terre, ignoti i lochi

che tu procuri? E che faresti, quando

fosse ancor Troia in piede? A Troia andresti
di questi tempi? E me lasci, e me fuggi?

Troia per undosum peteretur classi bus aequor?
Mene fugisT...]

% «Un mostro alato sparge la notizia di cio: un mmshe pit va e pit andrebbe, la Fama, prima picpet paura, poi
smisurata, dalla terra al cielo: figlia della Terna un occhio per ogni penna, e tante bocchete p@mne, e non dorme
mai», G. PASCOLI, op. cit., p. 165.
" Benché un’altra interpretazione, condivisa ad gsema Vaclav Klodek (Miscellen zu Horatius und VergikJahre-
Bericht des K. K. Ober Gymnasius zu LeitmeritzBéhmen» fir das Schulahr 1869, p. 1fassin) intenda tanto
eadenquantoimpia come accusativi plurali riportanti il giudizio daltegina cartaginese su quelle voci.
8G. PASCOLLI, op. cit., p. 170.
i baccanali, benché vietati dal senato romanacetzen diffusi nell’ltalia meridionale, come si pdédurre anche
dagli affreschi della Villa dei Misteri pompieana.
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VA

RCO

[...] Enea,

Perfido tu, potermi asconder dunque
Speravi, un tanto rio disegno? a’ miei

Liti dar tu tacito il tergo? Nulla

Te non rattiene omai? Né data destra;

né amor giurato; né Dido infelice,

Che ne morra di cruda morte? Ahi fero!

E i legni or la nel cuor del verno appresti?
Infra nemici burrascosi venti,

Scior t'affretti le vele? Ove pur anco
Troja tua stesse; ove d’estraneo seggio
Tu non andassi errante in traccia; a Troja,
Di’, volgeresti in tal stagion tue prore?
Forse me sfuggi? [...]

«Speravi, spergiuro, di potermi nascondere

tanta empieta? Senza parola dalla mia terra paré#t
Né il nostro amore, la destra, che tu pur m’haadat
né puo tenerti Didone, che morra crudelmente?

E sotto le stelle invernali muovi le navi?

T'affretti a prendere il largo tra gli aquiloni,
crudele?E che faresti se non campi estranei, n&s ca
ignote cercassi, ma Troia antica restasse,

Troia pel mare ondoso ti fosse meta alle navi?

Me fuggi? [...]

Aldila dei punti in comune con la Medea di Apollonigia discussi nel primo capitolo, &
interessante notare come la forza dell'insulto didde venga reso da Caro e dalla Calzecchi
Onesti: se il primo, con una certa liberta poetispetto al testo virgiliano, rende con I'aggettivo
possessivo singolarmio il noster amorvirgiliano e attribuisce al solo Ene&ud data fé il
giuramento d’amore, la seconda opta per una dagpiterazione d’'impatto §peravi, spergiurp
posta in apertura di verso: I'appellativo girfiduse inoltre il medesimo che Enea ricevera (VII,
362) da Amata, come rimprovero per il progetto alezcon Lavinia. Questo passaggio dello sfogo
diretto della regin¥ avra importanza cruciale non solo per Metastdsosi anche per Racine. Se
la giustificazione di tanto odio € solo nellamaradito Ah! Je I'ai trop aimé pour ne le point halir,

dice Hérmione nelAndromaqueaciniana; Il, 1, 416), nei successivi versi 37537

[...] Eiectum litore, egentem
Excepi et regni demens in parte locavi:
Amissam classem, socios a morte reduxi.

AC

[...] lo I'ho raccolto, io gli ho ridotti

| suoi compagni, e i suoi navili insieme,
ch’eran morti e dispersi; ed io I'ho messo
(folle!) a parte con me del regno mio,

e di me stessa. [...]

VA

RCO

Costui, ch’io accolsi, ai lidi miei scagliato,
Abbandonato, bisognoso: e a parte

Del mio seggio il chiamava; e legni e armata
E compagni salvargli...

[...] Miserabile, naufrago
io I'ho raccolto, io, pazza, I'ho messo a parterggino
la flotta distrutta, i compagni ho salvato da morte

e 380-381:

8 A proposito delnec tedel verso del verso 307: «si noti ¢iimax delle ragioni: I'amore, il matrimonio (Didone
s'illude sempre d'esser divenuta la sposa d’Enl@ajpersona stessa della donna amata», E. PARATORK;it., p.

212.
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AC

[...] Neque te teneo neque dicta refello. [.] Or va,, che per innanzi

I, sequere Italiam ventis, pete regna per undas. Piu non ti tegno, e pill on ti contrasto.
Va’ pur, segui I'ltalia, acquista i regni
Che tidan I'onde e i venti. [...]

VA RCO
Vanne omai, va, che ch'io te gia non rattengo Vattene, non ti trattengo, le tue parole non canfut
Né i tuoi detti ribatto: Italia afferra: vattene, cerca nel vento I'ltalia, cercati il regaud mare.

Naviga; cerca estranei regni. [...]

e possibile individuare il principale modello deisi raciniani:

Non, je ne veux plus rien.

Ne m'importune plus de tes raisons forcées:

Je vois combien tes voeux sont loin de mes penseées.

Je ne te presse plus, ingrate, d’y consentir.

Rentre dans le néant dont je t'ai fait sortir (Bajazet II, 1, 520-524%"

Similmente, i versi successivi 365-368, in cuidgina da ancora sfogo al suo furore

AC

Nec tibi diva parens, generis nec Dardanus auctor 77Ty perfido, tu
Perfide, sed duris geniut te cautibus horrens Sei di Venere nato? Non gia; ché I'aspre rupi
Caucasus Hyrcanaeque admorunt ubera tigres Ti produsser di Caucaso, e l'rcane

Tigri ti fOr nutrici. [...]

VA RCO

[...] No; né a te madre «Non t'é madre la dea, non Dardano t'é capostipite,
Venere mai, né di tua schiatta capo spergiuro, no: irto di dure rupi, te il Caucaso
Dardano fu; sleale, a te die vita ha fatto, ircane tigri t’han dato a succhiare lppp®
Bensi fra'suoi macigni il Caucaso aspro;
A te dier latte Ircane tigri. [...]

mostrano lo stesso addolorato lirismo risentitd’ Aednna di Catullo Quaenam te genuit sola sub
rupe leaena Quod mare conceptum spumantibus expuit urdddyae Syrtis, quae Scylla rapax
guae vasta Charybdig,Talia qui reddis pro dulci praemia vita?XIV, 154-157)e della Medea
ovidiana Hoc ego si patiar, tum me de tigride natdrnfum ferrum et copulo gestare in corde
fatebor, Metamorfosi VII, 32-33), costituendo anche il palese modegléy le parole che Armida
rivolge a Rinaldo:

- Né te Sofia produsse e non sei nato

De l'azio sangue tu; te 'onda insana

Del mar produsse e ‘I Caucaso gelato,

e le mamme allattar di tigre ircana (Gerusalemme liberat& VI, 57, 1-4§2.

8 Le parole di Roxane al protagonista riecheggiatmavolta, e nuovamente con forti analogie caesto virgiliano,
quelle di Pauline all’'amante nBblyeucte Cruel (car il est temps que ma douleur éclatd.E} qu’un juste reproche
accable une ame ingrateEst-ce la ce beau feu? Sont-ce la tes sermehif@moigne-tu pour moi les moindres
séntiments?Polyeucte IV, 3, 76-79), cosi come la stessa Roxane avévalgfto primal’abandonne lingrat et le
laisse rentrer / Dans I'état malheureux d’ou jeil&u tirer, (Polyeuctel, 3, 324).
8 Tasso costruisce l'intera ottava sul modello Vimgo, dal momento che i successivi veBie dissimulo io piu?
L’'uomo spietatd pur un segno non dié di mente umadrfeorse cambid color? Forse al mio duadldagno almen gli
occhi o sparse un sospir sols@no quasi la traduzione Nam quid dissimulo aut quae me ad maiora rese/Mg@m
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Di fronte a queste accuse terribili e a tali stnaniparole, Enea si trova costretto a mostrate tat
propriapietas che — come gia detto — va intesa come ciecacaliitsle volonta d’'ubbidienza nei
confronti del dettato divino:

AC

At pius Aene_as, QBT LET lenire dolentem Enea, quantunque pio, quantunque afflitto
Solando cupit et dictis avertere curas, e d’amore infiammato e di desire

multa gemens magnoque animum labefactus amoredi consolar la dolorosa amante,

iussa tamen divm exsequitur classemque revisit nel suo core ostinossi. E fermo e saldo
d’obbedire agli dei fatto pensiero,

calossi al mare, e i suoi legni rivide.

VA RCO
[...] In cuor Enea sospira Ma Enea pio, che pur tanto vorrebbe lenir la delent
Profondamente: al maschio petto assalti confortarla, sopirle parlando la pena,
Feroci muove il forte amor; vorrebbe e molto geme, da molto amore sconvolto nel cuore,
Alleviarle con dolci parole obbedisce al comando dei numi, la sua flotta tiaisi

L'immenso duolo, e ai di lei gravi affanni
Dar tregua almen; ma nol concede un Dio,
Che severo lo incalza, e spinge, e sforza
Suoi passi la, dove le navi eccelse
Varando stanno gli operosi Teucri.

se Alfieri pone I'accento sul dolore della regiaggiungendo un aggettivor(mens® non presente
nel testo latino, Caro opta per la messa in evidetet dissidio di Enea, prima con la reiterazione
della congiunzione concessivguantunquepoi con la scelta del verbagtinoss)j, che rende
perfettamente I'intimo conflitto tra il sentimentbamore per Didone e I'obbligo imperativo di
portare avanti la missione affidatagli.

Al ritorno del loro capo, i Troiani si affannanoi peeparativi, tirando le navi in mare e allesteihelo
vele®®, e i loro sforzi sembrano quasi aver una resaicoerosodica nei pesanti spondei dei versi
397-398:

Tum vero Teucri incubunt et litore celsas
Deducunt toto navis. Natat uncta carina.

Didone, notando dall’alto della rocca gli indaff@mmovimenti — che le sembrano un formicfie
non regge al dolore e supplica la sorella Annaregare Enea affinché possa almeno rimandare la
partenza:

fletu ingemuit nostro? Num lumina flextNum lacrimas victus dedit, aut miseratus amanteth @neide,lV, 367-
370). Pascaoli (op. cit., p. 173), dopo aver ciidtGarmeLXIV di Catullo, trova invece in un passo omeriocospunto
dei versi virgiliani: «Versi imitati dal fiero mamorevole rimprovero di tuttl'altro tono, che fatfalo ad Achillell
33: “Spietato, oh! Non padre a te era Peleo caele Thetis madre: te il ceruleo mare partori &bgli scoscesi,
perché hai mente crudele!"».

% |l verso 418Puppibus et laeti nautae imposuere cororiasrre identicamente nell®eorgiche(l, 304), «percid molti
lo hanno giudicato una stanca ripetizione o unfimazione, a cominciare da Probo che — come tesiaril Danielino
— avrebbe scritto: «si hunc versum omitteret, nsel@cisset», E. PARATORE, op. cit., p. 222.

8| versi 402-407 Ac veluti ingentem formicae farris acervéi@um populant, hiemis memores, tectoque reporunt:
nigrum campis agmen praedamque per herb@®nvectant calle angusto, pars grandia truddm@bnixae frumenta
umeris, pars agmina coguiitCastigantque moras, opera omnis semita f@reetccorrono in un brano che sulla
superficie ha un carattere transitorio, di conrmssitra due momenti forti (ossia tra I'ultimo sfogjdDidone con Enea,
vv. 362-392, e l'ultimo tentativo della regina dattenere a Cartagine, attraverso Anna, I'eroe,Ah6-449: esso in
realtd ha anche un’altra funzione, di natura straté, poiché si fissa qui la separazione ‘ritmidel racconto, fra una
rapida progressione dei fatti, che ridisegna ikooepico (la partenza dei Troiani da Cartagind)assorbimento e la

60



Anna, vides toto preparari litore circum,

Puppibus et laeti nautae imposuere coronas.
Hunc ego si potui tantum sperare dolorem,
Et perferre, soror, potero. Miserae hoc tamen

Te colere, arcanos etiam tibi credere sensus:

Sola viri mollis aditus et tempora noras.

Aulide iuravi classemve ad Pergama misi;
Nec patris Anchisae cinerem manesve revelli.

Undique convenere: vocat iam carbasus auras:

Exsequere, Anna, mihi: solam nam perfidus ille

I, soror, atque hostem supplex adfare superbum:
Non ego cum Danais Troianam exscindere gentem

Cur mea dicta negat duras demittere in auris?
Quo ruit? Extremum hoc miserae det munus amant
Expectet facilemque fugam ventosque ferentis.

AC

[...] Anna, —le disse —

Tu vedi che s’affrettano, e sen vanno.
Vedi, gia loro in su la spiaggia accolti,
le vele in alto, e le corone in poppa.
Sorella mia, s’avessi un tal dolore
antiveder potuto, io potrei forse

Anco soffrirlo. Or questo solo affanno
prendi per la tua misera sirocchia,
poiché te sola quel crudele ascolta,

e solo di te si fida, e i lochi e i tempi
sai d’esser seco e di trattar con lui;
truova questo superbo mio nimico,

e supplichevolmente gli favella.

Dilli che Dido io sono, e che non fui
‘in Aulide co’ Greci a far congiura
contra a’ Troiani; e che di Troia a’ danni
né i miei legni mandai, né le mie genti.
Dilli che né le ceneri, né 'ombre

Né del suo padre mai, né d’altri suoi
non violai. Qual dunque o mio demerto
o sua durezza fa ch’ei non ascolti

il mio dire, e me fugga, e sé precipiti?
Chiedili per mercé dell’amor mio,

per salvezza di lui, per la mia vita,
ch’indugi il suo parti tanto che ‘| mare
sia pil sicuro e piu propizi i venti.

unum

VA

RCO

Anna, tu vedi il lido tutto in moto,

E la folla dei Teucri, e ai venti invito

Le sciolte vele, e dai nocchier festosi

Le coronate poppe. Ah fida suora!
Poich’io pure un tal danno presagire
Senza morir potea, soffrirlo forse

Anco potro: ma intanto or un mio prego,
Anna, eseguisci; o tu, cui sola ei cole,
Cui sola ei schiude del suo cor gli arcani,
Quel disleal: tu, che hai benigno accesso
Sola appo lui, quando opportuna il cogli;
Tu il ritrova, o sorella e a quell’ostile
Superbia sua cosi supplice parla:

Dido in Aulide in somma, ai Greci unita,
Di Troja, no, I'eccidio non giurava;

lo non mandava Tirie navi a danno
D’llion mai; non io del padre Anchise
L'ombra insultai, né il cener freddo offesi.
Perché chiud’egli al mio parlar gli orecchi
Ferrei suoi? Dove corre? Ultimo dono

A una misera amante, almen I'ascolti!
Aspetti almen, che meno avversi i venti
Al suo fuggire arridano! [...]

«Anna, vedi, per tutta la spiaggia s’affrettano,

da ogni parte raccolti: le vele gia chiamano ilteen
han gia coronato le poppe i naviganti festosi.

Se ho potuto aspettarmelo, questo grande dolore,
anche soffrirlo potro, sorella. Per me misera solo
una cosa, Anna fa’: s’, lo spergiuro sola

onorava, a te confidava anche arcani pensieri,

tu sola dell'uomo i momenti, gli approcci migli@apevi.
Va’, sorella, supplice parla al superbo nemico:

non io giurai con i Danai sterminio alla gente
Troiana in Aulide, non mandai flotta a Pergamo,

del padre Anchise non dissacrai I'ossa e il cenere:
perché negli occhi crudeli parole mie non accoglie?
Dove precipita? Conceda un ultimo dono alla misera
Amante, facile aspetti la fuga, favorevoli i venti.

dilatazione di essi nelle profondita di una — orisalata — psicologia: premessa di un avvento pasila tragedia», M.

FERNANDELLI, op. cit., p. 24.
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Come il primo discorso rivolto alla sua unica cdefite, anche questo s’apre con il vocativo
nominale di Ann&> lo stesso nome viene poi ripetuto, a dimostrazidella «maggiore frequenza
con cui le invocazioni alla sorella si dipananoginesto secondo discorso rispetto al priffiob
versi 422-423, in cui Didone accenna a suppospagpdi confidenza tra Anna e Enea (versi che
hanno spinto alcuni critici a vedere anche un pidii gelosia della regina nei confronti di Anna)
sono alla base della leggenda — cui si € fatto@enana cui eco sara presente in Metastasio — che
vorrebbe Anna innamorata di Enea. Quest'ultimo mabrun hostem e la durezza del termine
spicca maggiormente in virtu della stretta vicireaoan il lemmaupplexcaratterizzante Didone

Ma la seconda invocazione diretta di Didone ad Afiné preceduta da una «improvvisa
invocazione emozional&; talmente accorata da suscitare il commento pasmol«ll P. [Poeta] si
appassiona alla sua finzione che par cosa ¥era»

AC

Quis tibi tum, Dido, cernenti talia sensus
Quosve dabas gemitus, cum litora fervere late
Prospiceres arce ex summa totumque videres
Misceri ante oculos tantis clamoribus aequor!

Che cor, misera Dido, che lamenti
erano allora i tuoi, quando da l'alto
un tal moto scorgevi, e tanti gridi

Improbe amor, quid non mortalia pectora cogis!

Ire iterum in lacrimas, iterum temptare precando

Cogitur et supplex animos summittere amori,
Ne quid inexpertum frustra moritura relinquat.

ne sentivi sul mare? Iniquo amore,
che non puoi tu ne’ petti de’ mortali?
Ella di nuovo al pianto, a le preghiere,
a sottoporsi a 'amoroso giogo

da la tua forza & suo malgrado astretta.
Ma per fare ogni schermo, anzi che muoia,
la sorella chiamando: [...]

VA RCO
Or tu, Dido infelice, che dall'alta E tu, vedendo questo, che cuore avevi, Didone?
Tua reggia miri il lido tutto e il mare Che gemiti davi, mentre brulicar vastamente
Bollir di navi e gente ricoperti, Contemplavi dall’alto la riva, e tutta vedevi scofia,
Quale e quanto € il tuo duolo! Ahi, quali allaure |davanti ai tuoi occhi, con tanti clamori la piarel thare!
Gemiti mandi! Iniquo Amor, gli umani Crudele Amore, a che cosa non sforzi i cuori degthini.
Petti ad ogni tua voglia, empio, trascini. A scendere ancora alle lacrime, ancora a tenfareighiere
Ecco, ei di nuovo la Regina a forza € costretta, a piegare I'orgoglio, supplicanddaaibre,
Trae, supplice in atto, in suon dimessa, per non lasciar nulla intentato, per non vanamentgre.
A lagrimare, e a ritentar pregando
Di svolger pure Enea: I'armi sue tutte
Pria ch’'indarno morire, oprar vuol ella.

Da un punto di vista di tecnica narrativa, 'aut@@mpie una contaminazione di registri tanto
sperimentale quanto drammaticamente efficace: «ndanto importante che qui Virgilio lasci
cadere (per senso del sublime e per gustodeeb) I'esempio di Apollonio che coglieva
'occasione per sfogare il proprio risentimento sogale contro i suoi nemici. Molto piu
significativo e che Virgilio, mentre esclama la suata per Didone, faccia emergetieettamente
nel discorso il tormento dei sentimenti di lei [. Lp struttura ripetitiva, fatta di ‘tema descritilve
successiva ‘variazione patetica’, prima rappresémniarsonaggio cogliendolo nei suoi atti esterni

8 e cui diversita rispetto a Calciope, sorella dédéa, sono evidenti: «nell'azione & una figura s&mea, e Medea
non si confida con lei, anzi cela i propri sentite® nel momento decisivo, in occasione della fagasce di testa sua,
senza curarsi della sorella», R. HEINZE, op. pit158.
8 E. PARATORE, op. cit., pp. 222-223.
87 Cosi resa da Pascoli: «Stanno per salpare, Arara! fBrte, ma fa’ che io abbia un ultimo conforfo.prediligeva,
lui, si confidava con te. Tu lo conosci bene. Va’'ldi e digli che io non sono poi stata nemica s, non gli ho
distrutta la patria, non ho sparso le ceneri digadre! Eppur non vuol sentire una mia parola. &cety d’'un ultimo
dono: aspetti che il vento sia piu favorevole, #spa poco», op. cit., p. 175.
8 E. PARATORE, op. cit., p. 221.
8 G. PASCOLI, op. cit., p. 175.
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(lacrime e preghiere), poi si lascia permeare danupatheia prepotente: e cosi viene in primo
piano l'interiorita della regina (i suoi sentimedtorgoglio e umiliazione). Ora che l'ottica & stat
consegnata al punto di vista dell'infelice Didomeme se lei fosse un attore che si muove sulla
scena tragica, hon possono venir fuori che le stess parole, rivolte alla sorella Anfia»

La regina nota chiaramentee(nent) quello che succede sulla riva: soffre atrocemesnteon un
lungo sguardo prospicerey € costretta a vedereidereg la gioiosa agitazione che precede la
partenza dei Troiani, ed e proprio la corale visialei festosi preparativi a donare tragico risalto
all'intima e disperata solitudine della regina agrhese, la quale d’altronde & consapevole che la
proroga della partenza di En€éBe(mpus inane peto, requiem spatiumque funard33), lungi dal
rasserenarla, diverrebbe per lei ulteriore fonterdjoscia e dolote

Di fronte agli accorati appelli di Anna — taciuta d/irgilio — Enea si mostra irremovibile, pur
soffrendo in cuor suo: il condottiero troiano résismmobile ed inflessibile come quercia nella
tempest¥

AC
Talibus orabat, talisque miserrima fletus Queste e tali parole ella piangendo
Fertque refertque soror. Sed nullis ille movetur Dicea con Anna, ed Anna al frigio duce
Fletibus aut voces ullas tractabilis audit: Disse, e ridisse, e riportd piu volte

Fata obstant placidasque viri deus obstruit auris. | Or da I'una or a I'altro, e tutte invano;
ché né pianti, né preci, né querele

punto lo muovon piu. Gli ostano i fati,

e solo in cio gli ha dio chiuse le orecchie.

VA RCO
Cosi pregava, piangendo; e i suoi pianti Pregava cosi, questi pianti la desolata sorella
Ad Enea la mestissima sorella Porta e riporta: ma nessun pianto lo muove,
Porta, e riporta; indarno, a nessun pianto nessuna parola puo ascoltar con favore: lo vietano
Enea si piega: aspro destino, e i Numi i Fati, e gli orecchi gli chiude, placidi, un dio.

Vegliano al varco de’ pietosi orecchi
Né al cor piagato dell’'Eroe tai voci
Scender lasciano. [...]

egli sa che deve unicamente obbedire all’'ordin®€dicurio, la cui ineluttabilita si cristallizza al
centro del verso 438, n8ledavversativo posto inariatio rispetto all’esordioAt pius Aeneaslel
verso 393. Al definitivo rifiuto di Enea, Didonevioca apertamente la morte:

AC
Tum vero infelix fatis extferrita Dido ' La sfortunata Dido, poiché tronca
Mortem orat: taedet caeli convexa tueri. si vide ogni speranza, spaventata
Quo magis inceptum peragat lucemque relinquat, | dal suo fato, e di sé schiva e del sole,
Vidit, turicremis cum dona inponeret aris, disio di morire; e gran portenti
(Horrendum dictu) latices nigrescere sacros di cio presagio e fretta anco le féro.

' G. B. CONTEVirgilio. L’epica del sentiment¢nuova edizione accresciuta), Torino, Einaudi, 2Gip. 120-121.
L E in quest'accezione che va intesa, secondo Ra$espressioneveniam cumulatam mortdei versi 435-436
(benché Pascoli accetti la lezione ablativalenulatg: «Ma Didone dentro di sé intende “con morire, noma volta
sola, ma piu, con una morte moltiplicata”, perchélgempo che Didone chiede, non fara se nonreritasua passione
e accrescere il suo dolore per la necessaria pastehe ogni giorno, pensandola nel futuro, vedratio di avvenire
nel presente», op. cit., p. 176.
9Come spiegato da MacrobiS4turnalia V, 6, 13-4)- la similitudine, aldila dei punti in comune con A@ollonio
Rodio di cui si & gia discussce di chiara derivazione omerica, in particolareréapassi dellliade: XlI, 131-134¢®
uev Gpa wpondpode moldwv dynraov / Ectacav w¢ 6te te dpveg obpeoty Dykapnvol, / ai T° dvepov pipvovst kol
vetov fipoto wavta / pilnow ueydinot dmvekéess’ dpapuial) per descrivere un particolare momento della tesim
sotto le mura, durante una battaglia, in occasiela morte di Cembrione; XVI, 765-77bd § Evpédg 1€ Notog T’
épdaivetov dARAouy / obpeog év Pricong Pabdiny medewmléuey GANV lonyov te puelinv te tavoerodv te kpaveiay, / of
1€ mpOg A ag EBarov tavunkeag dlovg / Ayxfi Osomesin, matayog 8¢ 1€ dyvopevawy, / g Tpheg kol Ayool én’
aAAfLoiet Bopdvieg / dnovv, 003" Etepot pvdovt  6looio oPoto) durante la narrazione dei fatti di Patroclo.
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Fusaqgue in obscenum se vertere vina cruorem

Ella, mentre a gli altari incensi e doni
Offria devota (orribil cosa a dire!),

vide avanti di sé cogli occhi suoi

farsi lurido e negro ogni liquore,

e ‘| puro vino cangiarsi in tetro sangue:

VA

RCO

Dai Fati allora l'infelice Dido

Atterrita, gia gia la luce abborre,

E invoca omai la sola morte. In tale
Fero proposto or la conferma un alto
Prodigio orrendo. Co’ proprj occhi suoi,
Nell offrir voti agl’incensati altari,

Ella vedea di latte i sacri rivi

Annerarsi, versandoli; vedeva

Gli sparsi vini trasmutarsi in atro
Sangue. [...]

Allora infelice, atterrita dal fato, Didone

Invoca la morte: veder la volta del cielo I'ang@asci

E perché compia il proposito e lasci la luce,

doni sull'are che fumano incenso ponendo, ella vide
(orribile a dirlo!) il latte sacro annerire,

murarsi in sangue corrotto il vino libato.

Al momento di portare agli altari i doni, la prinalucinazione attacca la psiche sconvolta della
regina: l'acqua lustrale prende a scurirgigfescer, e il senso di brusca sorpresa € reso
metricamente con lo spondeo dell'iniziaidit del verso 453. Questo primo fenomeno e preludio di
un altro, che avviene immediatamente dopo: il whdrasforma in sangue, generando spettacolo
in quattro ocaasi, a proposito del volo delle Arpie
241), descrivendo la Furia Alletto dalle daianze
stregonescheE{ frontem obscenam rugis arat,..]. VII, 417) e parlando degli uccelli del
malaugurio Qbscenae volucres: alarum verbera nqs¥d, 876): in tutte le occasioni, al lemma e
negdatiei distruzion¥. 1l destino tragico di Didone
sinigrangosciosa della propria vicenda terrena (dal

obscenur?; Virgilio impiega tale aggettivo
(Obscenas pelagi ferro foedare volugréis,

quindi associato un forte senso di orrore,
appare esemplificato nella ricapitolazione

matrimonio con Sicheo alla morte di questo, datagnento di fedelta al’amore per En¥a)

[...] Agit ipse furentem

In somnis ferus aeneas, semperque relinqui
Sola sibi, semper longam incomitata videtur
Ire viam et Tyrios deserta quaerere terra.

Aut agamemnonius scaenis agitatus Orestes,
Armatam facibus matrem et serpentibus atris
Cum fugit ultricesque sedent in limine Dirae.

Eumenidum veluti demens videt agmina Pentheus
Et solem geminum et duplicis se ostendere Thebas

AC

Vedeasi Enea tutte le notti avanti
con fera imago, che turbata e mesta
la tenea sempre. Le parea da tutti
restare abbandonata, e per un lungo
e deserto cammino andar solinga
de’ suoi Tirii cercando. In cotal guisa
le schiere de 'Euménidi vedea
Péntéo forsennato, e doppio il sole
e doppia Tebe. In cotal guisa Oreste
per le scene imperversa, e furioso
vede, fuggendo, la sua madre armata
di serpenti e faci, e ‘n su le porte

Le Furie ultrici. [...]

VA

RCO

[...] Al fin, d’Enea crudele

L'imago ognor nei torbidi atri sogni

La persegue e martira: ognor sel vede
Strappar dal fianco, e sola e abbandonata,
Per lunga via deserta, ai Tirj indarno
Avviarsi le sembra. Tal vaneggia

Penteo insano, qualor schierate

[...] Lui stesso la folle perseguita, Enea,

crudelmente, nei sogni; e sempre lasciata si sente,
sola, senza compagni le sembra d’andare lunghissima
via, in terra deserta cercando i suoi Tirii:

cosi vede schiere d’Eumenidi Pénteo folle,

e due soli e doppia mostrarglisi Tebe,

0 per le scene inseguito, il figlio dAgamennoneefle,

% «a la fois hideuse et de sinistre présage», A.8IOH, op. cit., p. 169.

% «sembra che il significato originario della parsla proprio “male augurante, infausto”, si chenee2 additata la

derivazione dall'Etruria, insieme con I'arte aruspa»,

% Cfr. B. GRASSMANN-FINSCHERDie Prodigien in Vergils Aeneisliinchen, Wilhelm Fink Verlag, 1966, p. 103.

E. PARATORE, op. cit., p. 225.
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Innanzi a se 'Euménidi, e rimira quando fugge la madre armata di faci e di neri
Gemino il Sol, gemina Tebe: e tale serpenti, ma siedono sopra le soglie, vendicatadiire.
Infurian fra I'alte scene Oreste
Scorgiam, qualor d’orride faci armata

E d’atre serpi, Clitennestra i passi

Del figlio incalza; al suo fuggir fan fronte
L'ultrici Erine in su la soglia assise.

Le immagini psichiche che sconvolgono la mente idobe, sempre pill sola e isolata dal mofido
s'impongono drasticamente interagendo con il pialetla narrazione puramente epita se
sicuramente vi sono varie analogie corAtgonautichedi Apollonio Rodid®, il passo di Virgilio
risente anche del modello enniano e del passagtjtiiano

Necdum etiam sese quae visit visere credit,
utpote fallaci quae tum primum excita somno
desertam in sola miseram se cernat harena (Carmen LXIV55-57§°

Ben decisa a morire, Didone si rivolge ancora atieella, spiegandole come, in cerca di un
tentativo estremo di liberarsi dal’amore per Eraahia deciso di rivolgersi alle arti della mdgia
Ma si tratta in realta di una dissimulazione, @aimento che la decisione di porre fine alla propria
vita e stata irrimediabilmente presa: «dopo avetap® l'infelice impallidisce. Anna perdo non
sospetta che quelli siano preparativi di motfie» Inoltre, a differenza di Medea e della maga
tessala Eritone dellgarsalia'®® realmente iniziate alle arti magiche, Didone @embra prestar
fiducia alle pratiche misteriche: il rituale da peieparato funge solo da lugubre tela di sfondalper
suicidio finale.

3. Quello che si puo definire ‘terzo atto’ inizia angaina volta con la preposizione incontrata in
apertura di libro

AC

% «L'assenza diomitesnell'incubo di Didone traduce il timore di aver smi@ il ruolo dominante e l'aura carismatica
di monarca, che si riverberano, a livello gestuatdla prerogative di farsi seguire da una cortpiare sfarzosa», M.
RIVOLTELLA, op. cit., p. 78.
97 Cfr. D. WEST ,Multi-correspondence Similes in the Aeneéid«Journal of Roman Studies» vol. 59 n°1/2, 1969
40-49.
% Cfr. A. PERUTELLI, Il sogno di Medea da Apollonio Rodio a Valerio Rlacin in «Materiali e discussioni per
l'analisi dei testi classici», n°33, 1994, pp. 40-€on diretto riferimento agli incubi di Didonargeressante vedere lo
stretto collegamento tra questo passo e quantavesseda Goethe itUber epische und dramatische Dichtyray
proposito della dimensione ‘interna’ del’'uomo melragedia e della forte interazione tra vari livdbni e piani
narrativi (interno/esterno, tragico/drammatico)li;zata da Virgilio (cfr. M. FERNANDELLI, op. cit.p. 31).
% In relazione alla rievocazione, da parte di Didatei momenti felici irrimediabilmente passati, &alsrichiama altri
versi dalla medesima composizione di CatuRedia, quam suavis expirans castus odétesctulus in molli complexu
matris alebat,/ Quales Eurotae progignunt flumina myrtu#&urave distinctos educit verna coloréss. 86-90), poi
commentando: «Ma che dico i0o? Questi sono pensansentimenti, fantasticamenti de’ soli moderni§ &htichi (tu,
Virgilio!) non avevano gli occhi del corpo per latara, né quelli dell’'anima per la psiche!», op., @. 177.
1% Una linea interpretativa (il cui riferimento moderé R. PICHONLa magie dans le Mivre de 'Enéide in «Revue
de Philologie de Littérature et et d'Histoire amgie», XXIII, 1909, p. 247 @assim vede in quest’episodio una
derivazione dalla Didone neviana (discussa nel @gapitolo) «in cui andrebbe scrota un’ipostasiad€irce omerica,
mirante a tener I'eroe lontano dalla meta, comeeCaveva tentato di fare con Odisseo», E. PARATGREcIt., p.
228.
1011y, p. 178.
1921y, 507-532.
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At regina, pyra penetrali in sede sub auras
Erecta ingenti, taedis atque ilice secta,
Intenditque locum serti se fronde coronat
Funerea: super exuvias ensemque relictum
Effigiemque toro locat, haud ignara futuri.

[...] Fatta la pira,

e d'ilici e di tede aride e scisse
altamente composta, la regina
d’atre ghirlande e di funeste frondi
ornar la fece intorno: indi le spoglie
e la spada e I'effigie de 'amante
sopra a giacer vi pose, ben secura
di cio che n'avverebbe. [...]

VA

RCO

Nei penetrali della reggia, all’aure
Sorta e di tede e d'infiammabili elci
L'accatastata pira: intorno intorno

Ma la regina, enorme il rogo nel cuor della casa
alzato all'aria, legno di pino, tronchi di leccio,
orna con serti il cortile e lo corona di fronda

La inghirlanda Didone; e al sovrapposto
Talamo, in cui gia stanno e il brando e tutte
D’Enea le spoglie, e la sua effigie, appende
(Dotta dell’avvenir) funeree frondi.

funerea la sopra le spoglie sul letto pone, sapéridturo.

Se in tutto il passo e forte il presentimento dirtocome dimostra la versione di Caro («atre
ghirlande e funeste frondi») l'effigie, collegathriio magico («solent magi effigies eorum facere
propter quos carmen instituunt», commenta a quesiposito Danielino) potrebbe indicare una
residua speranza d’amore che ancora anima la dtspBidoné®. In efficaceclimax, sopravviene

la notte, portatrice a tutti di sonno ristoratodoX erat et placidum carpebant fessa sopofem
Corpora per terras silvaeque et saeva quieraAequora.[...], vw. 522-524), ma non alla regina
fenicia®. L'inquietudine ¢turae non le da tregua, colpendola con rinnovitigéminany violenza,
mentre la passione per Enea non arriva a speg@egirgeny quasi tornando sui suoi passi
(rursug e aggiungendo dolore al doloaévi): chiaro € I'esempio di Apollonio Rodio. Di fronte
alla sempre piu prossima soluzione della mortepBeddimostra una volta ancora, in primo luogo a
sé stessa, tutta la sua regale dignita, bandemdwite paure, come efficacemente dimostra la litote
posta a conclusione del verso 50@&{d dubia futu), variamente sciolta e resa nelle versioni di
Caro, Alfieri e di Calzecchi Onesti. Benché in Omer siano vari passi che descrivono la calma
notturna, I'archetipo del testo virgiliano potretdsser individuato nel fr. 159 di Alcmdfie

g000VG1 &’ OPEMV KOPVQOL TE KOl PAPYYES
TPMOVEG T€ Kol apadpat

QOAA T epméT’ Boa TpéPetl péEAVa yoiol
Ofipéc T’ OpecKMdIOL Kal YEVOG LEMOTAV

Kol Kv@dad’ €v BévBeoot Topeupéag AAdS
gbO0VGL &’ 0LOVAV VAN TOVLTTEPDY®V.

Allo stesso tempo, la descrizione della quieteuro# funge da modello per Tasso, quando descrive
il cammino di Argante:

193 Come gia notato nel primo capitolo, questo & ittpudi piu forte analogia — oltre che con l'ottaasloga — con il
secondo idillio teocriteo, come gia dimostrato anda E. CESAREO iStudi virgiliani 1. Spunti teocritei in Virgilio
epicq in «Athenaeum», VII, 1929, p. 173assim.
104 «La notte scende a portare pace e silenzio a hatti a Didone. E la sua ultima, quella notte. EBamina, nel suo
amore sempre ardente e disperato, i varii parttiigpotrebbe forse anco appigliarsi. Cercare onaritaggi gia rifiutati
nei Nomadi dell’Africa? Seguire Enea e i Troiaronte una schiava? Essa, loro benefattrice? E @mmidaglierebbero?
Sono cosi spergiuri! E se invece di seqguirli essasala...si gettasse su loro coi suoi Tyrii? Non dguirebbero,
attaccati come sono alla loro terra. Oh! Non c’'é oforire. E ripensa le prime circostanze dell'anaive si conclude
con la morte: fu un suo fallo, certo; ma senzadelta....che pure 'amava ed era ragionevole nel suusiglio e
cedeva alle sue lacrime....oh! ma era destino, eda fjiurata al cener di Sycheo non fu tenuta! >R&SCOLI, op.
cit., p. 180.
195Fr. 89 in D.L. PAGE, Poetae melici GraegiOxford 1962 e tramandato da Apollonio Sofistangmatico della
seconda meta del | secolo dopo Cristo e autora tissico omerico.
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Era la notte, allor ch’alto riposo

Han I'onde e i venti, e parea muto il mondo.

Gli animai lassi, e quei che ‘I mare ondoso,

E de’ liquidi laghi alberga il fondo,

E chi si giace in tana o in mandra ascoso,

E i pinti augelli, nell’obblio profondo,

Sotto ‘I silenzio de’ secreti orrori,

Sopian gli affanni, e raddolciano i cuori. (Gerusalemme liberatdl, 96, 1-8).

Ad Enea, mentre dorme sulla nave, appare Merciteda@ esorta a partire in fretta, onde evitare la
vendetta della regina:

AC
Aeneas celsa in puppi, iam certus eundi, Quando gia di partir fermo e parato
Carpebat Somnos, rebus iam rite paratis. Enea, per riposar pria che sciogliesse,
Huic se forma dei vultu redeuntis eodem s’era a dormir sopra la poppa agiato.

Obtulit in somnis rursusque ita visa monere est, | Ed ecco un’altra volta, in sogno, avanti
Omnia Mercurio similis, vocemque coloremque | Del medesmo celeste messaggiero

Et crinis flavos et membra decora iuventa: Gli appar I'imago, con quel volto stesso,
«Nate dea, potes hoc sub casu ducere somnos, |con quel color, con quella chioma d'oro
Nec quae circum stent deinde pericula cernis, con che lo vide piu giovane e bello;

e da la stessa voce udir gli parve:

Demens, nec zephyros audis spirare secundos? ) R )
pny P «Tu corri, Enea, si gran fortuna, e dormi?

Ul @ es (;Ilrum.que nefas N pector'e VBTl Non senti qual ti spira aura seconda?
Certa mori, variosque irarum concitat aestus. Dido cose nefande ordisce ed osa
Non fugis hinc praeceps dum precipitare potestasPcerta gia di morire, e d'ira accesa

A dire imprese € volta; e tu non fuggi,
mentre fuggir ti lece? [...]

VA RCO
Enea frattanto in su I'eccelsa poppa Enea, sull'alta poppa, ben deciso a patrtire,
Certo omai del partirsi, e in punto il tutto godeva il sonno, ché ormai tutto era in ordine.
Mezzo un riposo ei pur prendea: quand’ecco E a lui il fantasma del dio, con I'aspetto medesimo
Se gli rappresenta in visione un Dio; Tornante nel sogno s’offerse, e parve spronarlo,
Qual mostrato a lui dianzi appunto s’era simile in tutto a Mercurio, e voce e colore
Di Maja il figlio; uno splendore istesso, capelli biondi e giovane corpo bellissimo:
Un giovenil purpureo fiore, i crini «Figlio di Venere, dormi? Dormi in questo momento?
Aurei stessi, e la voce, e gli alti awvisi, Non vedi quali pericoli ti stanno ancora d’intorno,
Tutto qual s’era: Oh ! Dormi tu, dell’'alma non senti, pazzo, lo zefiro, che spira secondo?
Venere figlio, (ei gridagli) tu dormi? Lei medita inganni, ha in cuore orrendo delitto,
In tal frangente? A tai perigli in grembo, decisa a morire, tempeste d’ira la scuotono.
senza scorgerli, insano? E spira intanto Non fuggi di qui a precipizio, finché fuggire & pisle?
Favonio fausto; e tu nol senti? In fera
Tempesta ondeggia I'adirata Dido,
Che certa omai del morir suo, feroci
Inganni e rio delitto in cor rivolge:
E tu, mentre il fuggirtene t'é dato,
A vol non fuggi? [...]

In sensibilevariatio semantica, al verso 560 il vocatiate deanon ha nei confronti di Enea
alcun tono celebrativo, bensi «obiurgatio cessastis, come nota il Danielil8, e la sentenza di
morte, prolettica rispetto all’esito tragico del iXgro, é tutta nelle parole di Mercurazrta mori.ll

dio esorta il condottiero troiano ad affrettarsgl einomento che Didone, in quanto donna, e

196 «quasi a rimproverargli I'accidia nel profittarelid protezione largitagli dagli dei come figlio Wienere», E.
PARATORE, op. cit., p. 233.

67



sinonimo di imprevedibilita e inaffidabilita, consembra adombrare la frase (vv. 569-5V@jium
et mutabile sempérFemina®’.

Enea, allora, spaventato «dalla apparizione in ubite venuta e dileguata®® si desta
precipitosamente e sprona i compagni alla parténZa/1-579):

Tum vero Aeneas, subitis exterritus umbris, AC
Corripit e somno corpus sociosque fatigat: Enea, preso da stbito spavento,
Praecipites vigilate, viri, et considite trans tris destossi, e fe’ destar la gente tutta:

«Via, compagni, - dicendo — a i banchi, a i remi;
ch’or d’altro uopo ne fa che di riposo.
Fate vela, sciogliete: ché di nuovo

Solvite vela citi. Deus, aethere missus ad alto,
Festinare fugam tortosque incidere funis,
Ecce iterum stimulat. Sequimur te, sancte deorum,Precetto ne si fa dal ciel e fretta.

Quisquis es,_imperioque iteru_m paremus _ Ecco, qual tu ti sia, messo celeste,
ovantes;Adsis o placidusque iuves et sidera cielo | che ‘| tuo detto seguiamo; e tu benigno

Dextra feras|...] n'aita e ‘I cielo 'l mar ne rendi amico»

VA RCO
Dalla tremenda vision percosso, Enea allora, atterrito dal fantasma fuggevole,
Gia in pié balzato Enea, suoi Teucri stringe strappa il corpo dal sonno e non da tregua ai cgmipa
Su via, compagni; ai remi, su; le vele «Destatevi subito, uomini, sedete agli scalmi,
Sciogliamo ratti: un Dio dal ciel mi viene sciogliete le vele, presto: un dio, dal cielo alisceso,
Affrettator del fuggir nostro: un Dio a prendere in fretta la fuga, a tagliar la ritorte
Or, per mia man le funi tronca. O Nume, ancora ci stimola. Noi ti seguiamo, o dio santo,
Qual che sii del sacro Olimpo, agli alti chiunque tu sia, ancora al comando obbediamo fiésstan
Imperj or lieti obbediam noi; seguiamti; Oh, sii benigno, soccorrici, buone nel cielo
Deh, fausto arridi; e di propizie stelle Dacci le stelle!» [...]
Scorta concedi al corso nostro. [...]

La forte analogia tra i primi emistichi dei ve#0 e 571 Tum vero infeli{Dido] / Tum vero
Aenea}y con medesima struttura spondaica ed elisioria sdssa sede, sembra suggellare I'intima
benché infelice unione di Didone ed Enea. La regmedendo dall’'alto la flotta prendere il largo,
s’abbandona a rabbiose invetti¥e

AC
Et iam prima novo spargebat lumine terras [..] Era vermiglio e rancio
Tithoni croceum linquens Aurora cubile. Fatto gia de la notte il bruno ammanto,
Regina e speculis ut primum albescere lucem lasciando di Titon I'Aurora il letto,
Vidit et aequatis classem procedere velis, guando d’'un’alta loggia la regina
Litoraque et vacuos sensit sine remige portus, tutto scoprendo, poi ch’a piene vele

Terque quaterque manu pectus percussa decorumvide le frige navi ime a dilungo,
Flaventisque abscissa comas, Pro luppiter! Ibit | e voti i liti, e senza ciurma il porto;

Hic, sit, et nostris inluserit advena regnis? contra seé fatta ingiuriosa e fera,
il delicato petto e l'auree chiome

si percoté, si lacero piu volte;

e ‘ncontra al ciel rivolta:

«Ah, Giove, — disse —

Dunque pur se n'andra? Dunque son io
Fatta d'un forestier ludibrio e scherno

197 Frase riecheggiata poi anche da Calpurnio SidMieb{lior ventis o! FeminaEcloghe IIl, 10). In realta, quanto
detto da Mercurio intende anche distogliere Endla garole di morte ascritte a Didone. Parole ¢l&a la reciprocita
del sentimento d’amore, potrebbero costituire weridre freno per iluxtroiano.
1% G, PASCOLLI, op. cit., p. 182.
199 «Al primo chiarore dell’alba, Didone era sull'altell'arce, e vide la flotta che veleggiava lontaimolinea, e il lido
vuoto e silenzioso. Ella fa sentire grida selvagtji|m impotente: “Portate fuoco, lanciate aarnoirz& sui remi! Oh!
Non & piu tempo, ora. Quel pio! Che porta i suaid®ie che si addosso il vecchio genitore...averlaimobuttare in
mare, uccidergli i compagni, il figlio e dargliel pezzi in cibo! Potevo non vincere; morire: chedama? Avrei
bruciato tutto, avrei ucciso padre e figlio e tettine stessa per giuntaiwi, p. 183.
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Nel regno mio? [...]

VA

RCO

Ma nuova luce omai recava in terra,
L'Aurora, il suo Titone entro all’aurato
Letto lasciando; ed ecco, dalle eccelse
Torri sue la Regina, a gonfie vele

In sul primo albeggiar la Teucra armata
Vedea volante, e vuoto il porto e i lidi.

Tre volte, quindi, e quattro, oltraggio al bianco
Petto fea con le mani, e all’aureo crine,
esclamando: O gran Giove! E fia pur vero,
Che costui fugga illeso? Che a schernirmi
Abbia nel regno mio, straniero errante?

E gia irrorava la terra di luce nuova la prima
Aurora, dal croceo letto di Titone levandosi:
appena dalle finestre vide albeggiare la luce,

e vide, Didone, procedere a vele spiegate la flotta
tre e quattro volte colpendo con la mano il betqet
strappandosi i biondi capelli: «Ah Giove, grido,

se n'andra lo straniero, e avra deriso il mio régno

Aldila dellipallage messa in luce da Servio inerimento all'infinito albesceré™,
un’incoerenza temporale tra la partenza notturn&rta e il fatto che Didone, all'aurora, non

hY

avrebbe potuto vedere le navi allontanafsiL’infelice regina si lascia andare ad un’ultimexie

d’'imprecazioni verso il traditore, il cui nome —ge dimostra ihnfandumdel verso 613 — non viene

piu pronunciato.

Sol, qui terrarum flambi opera omnia lustras,

Nocturnisque Hecate triviis ululata per urbes,
Et Dirae ultricesset di morientis Elissae,

Et nostras audite preces. Si tangere portus
Infandum caput ac terris adnare necesse est
Et sic fata lovis poscunt, hic terminus haeret:
At bello audacis populi vexatus et armis,
Finibus extorris, complexu avolsus luli,
Auxilium imploret videatque indigna suorum
Funera; nec, cum se sub leges pacis iniquae
Tradiderit, regno aut optata luce fruatur;

Tuque harum interpres curarum et conscia luno

Accipite haec meritumque malis advertite numen

Sed cadat ante diem mediaque inhumatus harena.

AC

e stata notata

Sole, a cui de’ mortali ogn’opra € conta;
Ecate, che ne’ trivi orribilmente

Sei di notte invocata; ultrici Furie,

spiriti inferni, e dii de l'infelice

Dido ch’a morte é giunta, il mio non degno
caso riconoscete, e insieme udite

queste dolenti mie parole estreme.

Se forza, se destino, se decreto

e di Giove e del cielo, e fisso e saldo

€ pur che questo iniquo in porto arrivi

e terra acquisti; almen da fiera gente

sia combattuto, e, de’suoi fini in bando,
da suo figlio divelto implri aiuto,

e perir veggia i suoi di morte indegna.

Né leggi che riceva, o pace iniqua

Che accetti, anco gli giovi; né del regno,
né de la vita lungamente goda:

ma caggia anzi al suo giorno, e ne l'arena
giaccia insepolto. [...]

VA

RCO

Sole, o tu ch’ogni cosa in terra allumi;

E tu, delle mie infauste nozze, o Giuno,
Conscia e prénuba; e tu, triforme Diva,
Fra le negrombre della notte ad alta
Voce invocata; e voi, d’Averno ultrici
Dire; e voi, Dei della morente Elisa,

(Se alcun glien resta) or le mie preci udite:
E, il rio destin, qual essi il mertan, cada
Per vostra man su i rei. S’egli & pur forza
D’alto Fato, ch’Enea malvagio afferri

Gli Ausonii porti, in ci0 si appaghi il Fato:
Ma di armigera gente ai feri assalti

Sole, che con le tue fiamme tutte I'opere illumini
della terra, e tu artefice e complice di questeep&iunone,
Ecate, che per trivii e citta notturno 'ululo ewgc
Dire vendicatrici, dei d’Elissa che muore, accaglie
Voi questo, voi col pio nume perseguitate i colpievo
e udite le nostre preghiere: se pur deve giungere
al porto quel maledetto, se deve toccare terra,
cosi vuole il fato di Giove, fisso € questo termine
oppresso pero dalla guerra dun popolo audace,
ramingo dalla citta, strappato all’'abbraccio dolul
mendichi aiuto, veda strazio orrendo dei suoi.

E quando anche di pace umiliante ai patti si pieghi

10 (Juce enim albescunt omnia, non lux albescit».

1L cfr. E. PARATORE, op. cit., p. 285.
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Cola soggiaccia; or da’' confini suoi non goda del regno, non dell’'amabile luce,

Per guerre espulso; or, dagli amplessi amati ma cada avanti il suo giorno, su nuda terra, insepo
Del suo Ascanio disgiunto, ajuto implori

Qua kic] e la vagante; e de’ suoi Teucri ei vegga
Perire il fior, di sanguinosa morte:

E quando a lui gravose leggi imposto

Avra la pace, allor né il regno ei goda,

Né la luce del sol; reciso ei cada

Anzi il suo di, né onore abbia di tomba

Nella sua invocaziorté?, ricca di parole in cui suoni chiari si contrapgono a vocali scure
(terrarum lustras harum curarum ululata) si possono cogliere alcuni elementi anticipatimiia
descrizione dellanops et inhumata turb&V/I, 325) vagante intorno allo Stige, come anchkade
preghiera di Niso:

Sit qui me raptum pugna pretiove redemptum
Mandet humo solita, aut si qua id Fortuna vetabit,
Absenti ferat inferias decoretque sepulcro (IX, 231-216)

ma il modello di riferimento principale — aldila dari passi dellliade e dell’Aiacesofocleo — e con
ogni probabilita latino. Questo e infatti da indiuare nei tetrametri trocaici catalettici 321-383 (
CX Joc.):

luppiter, tuque adeo summe Sol, qui omnis res Gspi
Qui mare terram caelum contines cum limine,
Inspice hoc facinus prius quam fit. Prohibessidisce

dellaMedeaenniana.

Dopo aver allontanato Barce, I'affezionata nutritieSiched™®il cui nome ricorda quello della
famiglia di Annibale e Amilcare, mandandola a chéaenAnna, Didone si dirige nel cortile interno,
monta sulla pira e, dopo aver snudato la spadaeitE, guarda per I'ultima volta le amate spoglie
e il caro letto nuziale. Poi si trafigge.

At trepida et coeptis immanibus effera Dido, AC
Sanguineam volvens aciem maculisque trementis| Dido nel suo pensiero immane e fiero
Interfusa genas et pallida morte futura, Fieramente ostinata, in atto prima
Interiora domus inrumpit limina et altos Di paventosa, poi di sangue infetta

Le torve luci, di pallore il volto,

Conscendit furibunda rogos ensemque recludit . )
e tutta di color di morte aspersa,

agrdanlttjm, nor:'hos quaetsnumtmunus in léglus. se nentrd furiosa ove secreto

g posglE ) lllmitets viEslss [MOLLigLiE Lol era il suo rogo a I'aura apparecchiato.
Conspexit paulum lacrimis et mente morata, Sopra vi salse; e la dardania spada,
Incubuitque toro dixitque novissima verba: ch’ebbe da lui non a tal uso in dono,

12 .l sole che si leva, fa levare, si direbbe, giilui a lei che torvamente guarda le vele in rigatdne...la sua voce si
fa solenne: essa vede il futuro si stragi e d’idden‘Sole, che tutto vedi, tu Giunone, Hecate,i€&ubDei tutti di questa
infelice che muore, uditemi: se quell’'uomo é falbe ¢occhi la terra italica, che sia costretto aatehar aiuto, profugo,
lontano dal figlio, e veda morire i suoi miglioge & destino che vinca, subisca iniqua la paceneggnda del regno:
muoia anzi tempo, resti insepolto», G. PASCOLI,@p, p. 184.
113 «la vecchierella si allontana, e Didone, con suoito della morte future, ascende la pira, e snladapada di
Enea...al momento di ferirsi, contempla le spoglietdeto amato, le saluta con voce di disperatattaffe ripercorre
col pensiero la sua vita cosi forte, cosi gloridekce, si, anche felice, se quelle navi non asessoccato il suo lido.
Bacia il letto; e (anima supremamente gentile)csbatenta per vendetta, che Enea veda di lontafiartene del suo
rogo. Si ferisce. La citta € subito piena di clae@lla notizia del fatto», G. PASCOLI, op. cit. 1}86.
14 Cfr. A. KHAN, Dido and the Sword of Aeneas «Classical Philology», vol. 63, n° 4 (Oct. 8Y6pp. 283-285.
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Dulces exuviae, dum fata deusque sinebat, distinse: e rimirando i frigi arnesi
Accipite hanc animam meque his exsolvite curis. | € ‘l noto letto, poich’in sé raccolta

Vixi et quem dederat cursum Fortuna peregi: lacrimando e pensando alquanto stette,
Et nunc magna mei sub terras ibit imago. sopra vi s'inchino col ferro al petto,
Urbem praeclaram statui, mea moenia vidi, e mando fuor questultime parole:

Ulta. virum poenas inimico a fratre coepi- «Spoglie, mentre al ciel piacque, amate e care,
P 2l a voi rendo io quest’anima dolente.

Felix, heu nimium _felix, si I_itora tantum _ Voi l'accogliete: e voi di questa angoscia
Dixit et os impressa toro: Moriemur inultae! de la mia vita, e di mia sorte il corso
Sed moriamur, ait. Sic sic iuvat ire sub umbras. | ho gia compito. Or la mia grande imago
Hauriat hunc oculis ignem crudelis ab alto n‘andra sotterra: e qui di me che lascio?

Dardanus et nostrae secum ferat omnina mortis | Fondata ho pur questa mia nobil terra;
viste ho pur le mie mura; ho vendicato

il mio consorte; ho castigato il fiero

mio nemico fratello. Ah, che felice,
felice assai morrei, se a questa spiaggia
giunte non fosser mai vele troiane!»

VA RCO

Ma Didone, tremante, stravolta dall’atroce propmsit
Ma inferocita Dido, palpitante gli occhi iniettati di sangue, chiazzate le guance
Per suo crudo proposto, atro di sangue frementi, livida gia della morte futura,
L'occhio rotando, e di futura morte corre nell'intimo cuor del palazzo, sale sull'alto
Tinta le guance tremule cosperse rogo, come una pazza, e snuda la spada
Di lividori, scagliasi per entro dardania, dono che chiese, oh non per quest'uso!
Ai limitari della reggia: all’alto Qui sulle iliache vesti, sul noto letto, per poco
Rogo € balzata, e furibonda il brando poso lo sguardo, con lacrime, e rimase a pensare:
Dardanio snuda. Ahi brando! A si crud’opra poi si gettd sui cuscini e disse le estreme parole:
Il tuo signor ti destinava ei mai? «0O spoglie, dolci fin che il fato, un dio permetiev
La, poich’alquanto riguardate avea la vita mia ricevete, da queste pene scioglietemi.
L'iliache e il troppo noto letto, Ho vissuto, ho compiuto la strada che m’ha datdurar,
Lagrimando, in se stessa sovrastava: e ora sotto la terra grande andra la mia immagine.
Poscia sul letto a volto in giu lasciandosi Citta bellissima ho fatto, ho visto mie mura,
Cadere abbandonata, a questi estremi vendicato lo sposo, punito il fratello nemico:
Detti il labro schiudeva: O spoglie, amate felice, oh troppo felice, solo che le mie spiagge
Finché agli Dei piacque e ai Fati, or questa mai navi dardane fossero giunte a toccare».
Alma spirante accor vi piaccia, e trarmi Disse, e premendo sul letto le labbra: «Moriro mdieata,
D’affanni tanti. lo vissi; il corso ho pieno, ma voglio morire, gridd, cosi voglio scendere alifare.
Qual fortuna mel dava; ond'’io sotterra Beva cogli occhi dal mare questo fuoco il crudele
Ombra onorata andronne. Alta cittade Dardano, maledizione | morte mia con sé porti!»
Ebb’io fondata, e di mie torri cinta
Vidila pure: io dell’estinto sposo
Fatta ho vendetta sul crudel fratello.
Felice me, (felice, ahi troppo, invero)
Ove a mie spiagge mai Dardanie prore
Giunte non fosser, mai!Dice; ed intanto,
Abbracciando ella il talamo, prosiegue:
Dunque inulta morro?...Su, via, si muora;
Ripigliava: cosi, cosi mi giova
Irne fra 'ombre. Il crudo Teucro infido
Miri or dal mar queste voraci famme,
Gli occhi suoi ne satolli: ma al suo fianco
Abbai sempr’egli di mia morte fera
Glinfausti augurj. [...]

Se in vario modo Caro e Alfieri mettono in lucegiande dignita regale di Didone pronta al passo
fatale, &€ forse bene puntare l'attenzione stileepov npotepov del verso 6491§crimis et mente
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«che favorisce I'allitterazioné¥, magistralmente reso da Pascoli con “piangendoicmidare™*®,

mentre il Moriemur inultae! (v. 659) e il chiaro modello per il leopardiamdorremo. Il velo
indegno a terra spartd, Rifuggira I'ignudo animo a Dite, E il crudo fallomendera detieco/
Dispensator de’ caqiUltimo canto di Saffovv. 55-58). Ma il sempre piu 0ssessivo senso aliten
contrasta fatalmente con la dolcezRal€es exuviae, dum fata deusque sineba51) con cui Didone

e ancora capace di vedere i ricordi. Allo stessopte con un’abile sovrapposizione di piani
narrativi, Didone appare, nel momento topico dapasso, in tutta la sua ambivalenza storico-
mitica: se infatti appartiene ad un leggendariosgts (€ contemporanea degli eroi omerici), €
anche parte determinante della storia romana (kerrgupuniche sono proiezioni delle sue
maledizioni): ella e divina e umana, «orientaleoghaine; elle est séduisante et redoutable comme
Cléopatre; elle est mystérieuse et intelligente roenCleopatre; et, par tous ses aspects, elle est
éternelle, dans sa tendresse et dans son dé&fir&d & in questo passo che & possibile trovare
ancora importanti elementi desunti dalla tragediacg Benché neRlcesti euripidea'® la
situazione sia differente, I'addio pronunciato ®lidmo sembra costituire un importante precedente
per le parole di Didorté®.

In ultima analisi, 'intima colpa di Didoneaccensa furorg potrebbe risiedere anche nella sua
azione distruttiva comportante una morte innatyiéndi una nomerita mors

Tum luno omnipotens, longum miserata dolorem AC

Difficilisque obitus, Irim demisit Olympo, [...] De l'affannosa morte

Quae luctantem animam nexosqueque resolveret artugfatta Giuno pietosa, Iri dal cielo

Nam, quia fato, merita nec morte peribat, mando, che ‘I groppo disciogliesse tosto,

che la tenea, malgrado anco di morte
col suo mortal si strettamente avvinta;
ch’anzi tempo morendo, e non dal fato
ma dal furore ancisa, non le avea

Sed misera ante diem subitoque accensa furore,
non dum illi flavom Proserpina vertice crinem
Astulerat Stygioque caput damnaverat Orco.

Ergo lIris croceis per caelum roscida pinnis Prosérpina divelto ancor il fatale

Mille trahens varios adverso sole colores Suo dorato capello, né dannata
Devolat et supra caput adstitit; Hunc ego Diti era ancor la sua testa a I'Orco inferno.
Sacrum iussa fero teque isto corpore solvo. Ratto spiego la rugiadosa dea

Sic ait et dextra crinem secat: omnis et una le sue penne dorate, e ‘ncontra al sole
Dilapsus calor atque in ventos vita recessit. di quei tanti suoi lucidi colori

lunga striscia traendo; indi sospesa

sopra al capo le stette, e d’oro un filo

Ne svelse e disse: «lo qui dal ciel mandata
guesto a Pluto consacro, e te disciolgo

De le tue membra». Cid dicendo, sparve.
Ed ella, in aura il suo spirto converso,
restd senza calore e senza vita.

VA RCO

USE. PARATORE, op. cit., p. 240.

16 G, PASCOLI, op. cit., p. 186.

17 A SCHMITZ, op. cit., p. 227.

M8 dmerta Odhapov éomecodoa kol Aéyoc / éviadba o1 'daxpuoe kol Aéyet ade: [Q AMktpov, Evlo mapbével Eavs’
&yo / xopedpat’ gk todd” avdpdg, ob Bviioke mapog, / xaip’: od yap éxdaipw o’: dndAecac 8 pe / povov: Tpododvar
vap ¢” okvodoo kai woow / Bviokw. [...], Alcesti vv. 175-181. G. B. CONTE (op. cit., p. 121) pdiagtenzione sul
«lamentofelix, heu felix, si litora tantuthnumgquam Dardaniae tetigissent nostra carifiag — un lamento che ripete
significativamente i versi d’apertura deNéedeadi Euripide:E0° deel’ Apyode pn dwmtdcbor okapog [ KéAywv é¢
aiav [...]».

19Cfr. J. RAUK, The cutting of Dido’s Lock, Aeneid Books Four, &38: in « American Philological Association.
Abstracts», Atlanta, 1991, p. 52.

72



[...] Impietosita allora Infine la grande Giunone, pietosa del lungo patire,
L’'onnipossente Giuno di si lunga del morire difficile, Iride mando dall’'Olimpo,

Agonia dolorosa, Iri le manda che liberasse la vita lottante, le giovani memisiagdiesse.
Fin dall’'Olimpo a sprigionar quell’alma Giacché non per fato, non di dovuta morte moriva,
Tenace tanto. La immatura morte, ma misera, avanti il suo giorno, travolta da pdzzore,
Che repentina di sua man si dava né dal suo capo Proserpina ancora il biondo capello
La furiosa donna, al giusto e ai Fati aveva strappato, donando all'Orco Stigio la vita.
Troppo era oltraggio: indi il fatale aurato Iride rugiadosa, con I'ali d’oro pel cielo

Capello ancora non le avea disvelto mille cangianti colori traendo dal sole,

Proserpina; che ancor dannata a Stige volo giu, sulla testa le stette: «Questo io a Dite

La sua testa non era. Iride adunque dono e consacro — é il comando — da questo cogmoligo».
Le rugiadose piume d’'oro all’aura Cosi dice, e strappa con la destra il capellopi gunto
Spiegando, a vol pel vario-pinto immenso tutto il calore fuggi, tra i venti volo via la vita

Di color mille arco splendente, & scesa

Sul moribondo capo; e al crin la destra

Stendendo, esclama: Del tuo corpo a sciorti

Mandata io sono; e questo a Pluto io reco.

E in cosi dir, tronco il fatal capello,

Cio che di vita rimanea, svaniva.

Con l'estremo strappo delertice crinem® (clausola catulliana LXIV, 350, ma di derivazione
euripidea, come notato da MacraB) si chiude la vicenda terrena di Didone: I'ultimerso viene
reso alla lettera da Alfieri — che posticipa inimli posizione il verbo, rendendo il perfetto con
limperfetto per dare lidea di un’azione dolorosame prolungata — mentre Caro traduce
liberamente, vedendo la metamorfosi in vento diitho respiro di Didone. Sia Caro che la
Calzecchi Onesti optano perd per un passato rerabfme di cristallizzare in un’azione finita il
trapasso, di cui viene sottolineato il lancinanéore™®2 Interessante vedere come quest'ultima sia
I'unica a mantenere e rafforzare I'allitteraziéfién ventos vita> “tra i venti vold via la vita”,
rispetto alla piu morbida versione alfieriana, er@pascoliana “Cio che di vita rimaneva, svaniva’

by

traduce il primo, “e allora il calore sfuma e laavsvanisce” & la versione del secalffldnfine, la

120 «la leggenda di Scilla — ricordata da Virgilio @eorgichel, 405 e sviluppata nel poemet@iris — che aveva

provocato la morte del padre Nico strappandoglapello che ne assicurava la vita, ha determihaimiivo che trova
l'ultima espressione nell’episodio di Orrilo neinta XV dell'Orlando furiosoariostesco.
2L saturnalia Vv, 19.2. Il riferimento & ai versi (72-75) déllcestiin cui Thanatos si vanta con Apollo dei suoi poteri
O Gv ob Aéfag ovdEv v mAfov AdPoic: / 1 & obv yuvi Kkdreicy i Adov dopove./ otelym & &n’ otV g
katdpEopar Elpet: / iepdg yop ovtog v Kot yBovog Osdv / dtov 108  Eyxog xpatdc dyvion tpixa. Con diretto
riferimento al legame Didone-Alcesti, J. RAUKThe cutting of Dido’s lock, ‘Aeneid’ Book Four, 6689 in
«American Philological Association. Abstracts, Atia, 1991, p. 52) ha scritto: «the contras are daetlresonant.
Alcestis, the perfect wife, dies in order to saee husband; Dido dies in order to destroy hersestis, in the end, is
redeemed, and the value of her marriage and sgfifisa is reaffirmed. Dido does not return fronethinderworld, and
her reunion with Aeneas there is a bitter reaffiioraof the alienation that her fate».
122 «Although Dido commits suicide, in the end shesdoet yield to death without a struggles», R. A.IBM| A lock
and a Promise: Myth and Allusion in Aeneas’ Fardw@IDido in the” Aeneid” 6 in «Phoeinix», vol. 47, n°4 (Winter
1993), p. 308.
123 ««eos sequitur, qui animam aerem dicunt [...] amteceos qui animam perire cum corpore», & il commein
Servio, da cui emerge l'ostinazione di rintracciaretivi epicurei nel testo virgiliano. A propositiella questione della
mors immaturalL. NICASTRI (Per un’iniziazione a Virgilip Salerno, Edisud, 2006, pp. 428-429), dopo aveervato
che si puo colpevolizzare la natura «solo dal puditeista insipiente e fallace di una teleologidrapocentricas,
scrive: «sappiamo bene che all'interno dell’'univeds senso virgiliano posto in essere nel linguagipetico — inteso
ed esperito come via di conoscenza — egli lascisistiere molteplici e gravi aporie: tutte quelle ¢hlimite della
dicibilita lascia irrisolte. Ecco dunque che Viigildiversamente da Lucrezio, ricerca il sensoadelbrte in relazione
non ad un concetto scientifico ma eflistenza umaneonsiderata in tutta la ricchezza delle ®resioni vitalj dei suoi
desiderj delle suedeterminazioni finalistichiedi qui la sua percezione essenziale della masteeclimite doloroso,
decettivo fen. 4. 17: postquam primus amor deceptam morte fefelliel'esistenza umana e animale, come
condizionamento radicale intrinseco e insuperabile»
124G, PASCOLI, op. it., p. 185.
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cifra del pathos tragico che caratterizza la chiusa risalta ancar pon la citazione
dell’arcobalen&® (v. 701), «che reca un tocco di pace al termitiéutigo dramma’s®.

S3 L’ultimo incontro nell’oltiremondo

1. Nei lugentes campiDidone viene significativamente nominata dal pagediante la medesima
dittologia (hoenissa[...] Dido) con cui era stata per la prima volta (I, 670)spreata. Nella
Chioma di Berenicdtanto in Callimaco quanto nella versione catabip il taglio della ciocca
aveva assicurato un sicuro ritorno di Tolomeo &ivhen Aeneas echoes the lock’s cry, Dido’s
husband is standing nearby, in the shaded groweetho thus prepares for the news that Sycaeus,
like Ptolemy, has been restored to his devotedsiifecome ben dimostrano i versi conclusivi del
IV libro. La riconciliazione con il defunto Siched'altronde, giunge come prevedibile scioglimento
della colpa che attanaglia costantemente Didongnifiative sono pero alcune differenze tra
Didone e Berenice (ed Arsinoe). Come le reginaaganese, anche le due donne egiziane furono
associate con le loro citta, ma, a differenza dddbe, il loro ruolo di coniuge non era in
contraddizione con quello regale; Didone, inveaeppo a causa della vedovanza, fu fondatrice
regnante di una nuova citta. Piuttosto, similmen@eopatra (discendente di Berenice), ella ebbe il
destino sfortunato d’'innamorarsi di un uomo chelsbe poi stato causa della sua rotiha

Molto interessante € l'ipotesi interpretativa setmui ogni figura femminile incontrata nel Tartaro
insieme a Didone potrebbe rappresentare una pelreeid passato™

Nec procul hinc partem fusi monstrantur in omnem AC

Lugentes campi: sic illos nomine dicunt. Quinci non lunge si distende un’ampia
Hic quos durus amor crudeli tabe peredit Campagna, che del Pianto & nominata;
Secreti celant calles et myrtea circum per cui fra chiusi colli e fra solinghe

selve di mirti, occulte se ne vanno

'alme, c’ha feramente arse e consunte
r]fiamma d’amor, ch’ancor ne’ morti € viva.
Qui vider Fedra e Procri ed Erifile,

Silva tegit: curae non ipsa in morte relinquont.
His Phaedram Procrimque locis maestamque Eriphyle
Crudelis nati monstrantem volnera cernit,

Euadnemque et Pasiphaen: his Laodamia infida moglie e sfortunata madre,
It comes et iuvenis, quondam, nunc femina, Caeneus, | di cui fu parricida il proprio figlio;
Rursus et in veterem fato revoluta figuram. vider Laodamia, Pasife, Evadne,

e Cenéo con esse, che di donna
in uomo, e d'uomo alfin cangiossi in donna.

125 «Nel cielo si disegna I'arco dei mille colori. Hsl che scende per I'aerea via, a volo. La mandm@ie, perché

sciolga la vita che si dibatte, essendo violenimmeritata la morte. Per questo Proserpina, laldana, non si
affrettava a togliere alla non destinata vittimadpello, che a lei la consacrava. E Iris, venaleciilo, che toglie quel
capello, e allora il calore sfuma e la vita svamisds. PASCOLI, op. cit., p. 188.

126E PARATORE, op. cit., p. 244.

127p_ A. JOHNSTONDiIdo, Berenice, and Arsinoe: “Aeneid” 6. 460 «American Journal of Philology», vol. 108,
n°4 (Winter 1987), p. 649. Un ulteriore tratto ioncune, specie tra il testo catulliano e quelloiliago, consiste nel
dolore che affligge tanto Anna quanto la chiomasdeal momento della recisione/separazione: sdl€aarla infatti

di abiunctae sorore¢l. XVI, 51), la sorella di Didone esclama sconvali@ dolore:sic te ut posita crudelis abessem?
(v, 681).

128 Cfr. S. SKULSKY “Invitus, regina...”: Aeneas and the Love of Rgritre«American Journal of Philology», n° 106,
1985, p. 452.

129 Cfr. J. PERRETLes compagnes de Didon au Enfers (“Aeneid”, VI,-449),in «Revue des etudes latins», XLII,
1967, p. 247-261 e E. KRAGGERUDZaeneus und der Heroinenkatalog, Aeneis VI 445-449«Symbolae
Osloenses», XL, 1965, pp. 66-71. Scrive E. PARAT{R&mmento al libro | dell’Eneiden VIRGILIO, Eneide (libri

V — VI), traduzione di Luca Canali, Milano, Mondadori (Hamione Lorenzo Valla), 1979, p. 278): «Per molte d
gueste eroine, che tornano quasi tutte nella pamsiiana, si poteva trovare ispirazione in Euripidredra, Erifile,
Evadne, Pasifae, Laodamia); e data la grande frtiurcuripide nella poesia e nella cultura elleécistcido conferma
che Virgilio si sia ispirato ad un catalogo ell¢itis». Fedra, Procri ed Erifile sono infine le dencon cui dialoga
Odisseo Qdissea Xl, 225.327).
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VA

RCO

Quinci non lunge apertamente appieno
Scorgonsi i campi, nomati del pianto.
Per celati sentier, fra mirto e mirto

Si aggiran ivi 'alme al crudo Amore
State serve lassu: né il rio veleno

Non lontano di qui s’aprono in larghe distese

i Campi del Pianto: con questo nome li chiamano.
Qui quanti duro consunse con ansie struggenti lfemo
sentieri appartati proteggono, e intono una seivaidi

li copre: perd non li lascia neppur nella mortéfiano.

Lasciate I'ha dopo la morte istessa.
Fedra e Procri vi stanno, e la dolente
Erifile, che ancor la piaga ostenta

Dal crudo figlio fattale: ed Evadne,

E Pasifae; cui van compagne al fianco
Laodamia, e Cenéo, donna or tornato
Qual egli nacque, e da Nettuno indarno
Nel miglior sesso trasmutata poi.

Qui é Fedra e Procri e piena d’angoscie Erifile,
mostrante le piaghe che il figlio crudele le inégrs
Euadne vede, e Pasifae: con esse Laodamia

va compagna, e, uomo un giorno e poi femmina, Géneo
di nuovo tornata, per fato, all'antica figura.

Con particolare riferimento a Pasifae, un comunemdenatore tra questa e la regina cartaginese é
il furor che anima la passione d’amore, come dimostranoibansi virgiliani:

et fortunatam, si numquam armenta fuissent,

Pasiphaer...] B(colicaVl, 45-46)

Felix, heu nimium felix, si litora tantum

Numquam Dardaniae tetigissent nostra carinae (Eneide 1V, 657-658)

e lo stesso furore caratterizza anche la figurigedira. Inoltre, se Erifile, uccisa per aver tradlito
marito Anfiarao, ricevette la ferita fatale dallitgAlcmeone, Didone fu ‘ferita’ da un altro figlio
Cupido con le sembianze di Ascanio, né si deve dliitere che anche Berenice, come Erifile, fu
uccisa da suo figlio. Lo strazio di Laodamia pemlarte di Protesilao, ancora, € assimilabile al
mortale dispiacere provato da Didone per la pagefi£Ened™.

2. E stato anche osservato che Enea si rivolge, ttetiaiincontro delugentes campia Didone in
toni molto vicini alla poesia alessandrifia effettivamente, I'allusione a Catullo culminantel
verso 460 Ifwitus, regina, tuo de litore ce$ssu cui gia si e discusso nel capitolo precederdke

— come si € detto — va direttamente collegataratissione della ciocca di capelli di cui si park n
versi finali del IV librd®?, va adeguatamente contestualizzata. Il segmemhprendente l'ultimo
incontro tra Enea e Didone, inoltre, appare chiaramndiviso in tre momenti: la scoperta di Didone
da parte di Enea (vv. 450-454), il tentativo diloligp da parte di quest’ultimo (vv. 455-468) seguito
dall’eloquente silenzio della regifi&, che infine s'allontana (469-476): suggestivareolche
fondamentalmente condivisibile, I'interpretaziomenita da Thomas Eliot a riguardo, secondo cui
«Dido’s behaviour appears almost as a projectioAesfeas’ own conscience; this, we feel, is the

130 |nfine, se «Procri's jealous suspicious of hertaumsl’s innocent pursuit of the hunt might be coragawith Dido’s
inability to understand Aeneas’ pursuit of his tamaission» (P. A. JOHNSTON, op. cit., p. 651), p@mbigua figura
di Ceneo si puo condividere guanto osservato d8.®&VEST Caeneus and Diddn «Transactions of the American
Philological Association», vol. 110, 1980, pp. BA8-319), secondo cui il cambio di sesso di Ceirideeneo potrebbe
avere un parallelo nel passaggio da moglie devagava&rnatore di citta, con ulteriore e fatale nirdella natura
femminea con I'innamoramento per Enea, nel cafdidbne.
131 «Aeneas speaks not merely as the hero of the poeeyen as the hero of a Herculan catabasi, batlearned,
Alexandrian poet», R. A. SMITHA Lock and a Promise: Myth and Allusion in Aendgaewell to Dido in “Aeneid”
6, in «Phoenix», vol. 47, n° 4 (Winter 1993), p. 3@r. anche M. SKINNER;The Last Encounter of Dido and
Aeneas: Aeneid 6 450-4,7i6 «Vergilius», vol. XXIX, 1983, p. 18.
132 Cfr. J. TATUM, Allusion and Interpretation in Aeneid 6 440-416 «American Journal of Philology», vol. 105, n°4
(Winter, 1984), pp. 434-452.
133 Al cui proposito Servio scrive: «tractum autemtest de Homero, qui inducit Aiacis umbram conlodfuigiente,
quod ei fuerat causa mortis».
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way in which Aeneas conscience woudgpert Dido to behave to hin!3*. Didone appare nel
mondo ultraterreno in compagnia di altre donne,uogndelle quali — come poc’anzi si e gia
accennato — rappresenta una parte del suo deftolele al marito come Evadne, ma non sino in
fondo come Erifile; suicida per un amore vietatopari di Fedra, ma anche vittima innocente,
come Procri. Mediante I'accostamento a Ceneo, eénfgi pud osservare che proprio mediante il
venir meno ai pubblici/politici impegni diux femina facti Didone riscopre, ancorché con esito
tragico, la propria dimensione intima di donna capdinnamorars?®.

AC
Era con queste la fenissa Dido,
Inter quas phoenissa recens a volnere Dido che, di piaga recente il petto aperta,
Errabat silva in magna. Quam troius heros per la gran selva spaziando andava.

Tosto che le fu presso, Enea la scorse
per entro a 'ombre, qual che vede o crede
Veder tal volta infra le nubi e ‘I chiaro

la nova luna, allor che i primi giorni

Ut primum iuxta stetit adgnovitque per umbras
Obscuram, qualem primo qui surgere mense
Aut videt aut vidisse putat per nubila lunam,

Demisit lacrimas dulcique adfatus amore est: del giovinetto mese appena spunta;
Infelix Dido, verus mihi nuntius ergo e di dolcezza intenerito il core,
Venerat extinctam ferroque extrema secutam? dolcemente mirolla e pianse e disse:
Funeris heu tibi causa fui? Per sidera iuro, «Dunque, Dido infelice, e’ fu pur vera
Per superos, et si qua fides tellure sub ima est, quell’empia che di te novella udii,
Invitus, regina, tuo de litore cessi. che col ferro finisti i giorni tuoi?

Sed me iussa deum, quae nunc has ire per umbras, |Ah Clh'io Cagi‘?”d(‘,e fuil Ma per 'fejte”e'
Per loca senta situ cogunt noctemque profundam, per gli supremi del, per quanta fede

.. o o ha qua giu, se pur v’ha, donna, ti giuro
Imperiis egere suis: nec credere quivi

H tantum tibi di f dol che mal mio grado dal tuo lito sciolsi.
unc tantum tibi me discessu ferre dolorem. Fato, fato celeste, imperio espresso

Siste gradum teque aspectu ne subtrahe nostro. fu del gran Giove, e quella stessa forza,
Quem fugis? Extremum fato quod te adloquor hoc est. che da I'eteria luce a questi orrori
Talibus Aeneas ardentem et torva tuentem de la profonda notte or mi conduce,
Lenibat dictis animum lacrimasque ciebat. che da te mi divelse; e mai creduto

llla solo fixos oculos aversa tenebat: cio di me non avrei, che ‘I patir mio
Nec magis incepto voltum sermone movetur, cagion ti fosse ond'a morir ne gissi
Quam si dura silex aut stet marpesia cautes. ma ferma il passo, e le mie luci appaga

de la tua vista. Ah, perché fuggi? E cui?

Tandem corripuit t inimica refugit X : o
andem corripurt Sese atque €lug Quest’e l'ultima volta, ohimé! Che ‘| fato

In nemus umbr.lferum. coniunx ubi pristinus illi Mi da chiio ti favelli, e teco sian.
Requndet curis aequatque Sycaeus_ amorem. Cosi dicendo e lagrimando intanto

Nec minus Aeneas casu concussus iniquo placar tentava o raddolcir quell'alma,
Prosequitur lacrimans longe et miseratur euntem. ch'una sol volta disdegnosa e torva

lo rimiro; poscia o con gli occhi in terra,
o con gli omeri volta, a i detti suoi
stette qual alpe a I'aura, o scoglio a I'onde.
Alfin, mentre dicea, come nimica

gli si tolse davanti, e ne la selva

al suo caro Sicheo, cui fiamma uguale
e par cura accendea, si ricondusse

né perd men dolente, e men pietoso
restonne il teucro duce: anzi quant’oltre
poté con gli occhi, e lungo spazio poi
col pianto e coi sospiri accompagnolla.

VA RCO
Fra queste tutte, errar per 'ampia selva Tra l'altre, fresca ancor di ferita, Didone fenicia
Vede Enea la pur dianzi uccisa Dido; vagava per la foresta immensa. Ed ecco I'eroe
O di vederla pargli; che a quel fioco teucro le fu vicino, e la conobbe, fra 'ombre
Barlume, qual fra nubi incerta luna, incerta, come chi sorgere, al principiare del mese,

1347 S. ELIOT,What Is a Classid_ondon, Faber&Faber, 1946, p. 20.
135 Cfr. V. POSCHL Dido und Aeneap. cit., p. 158.
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La scorgea. Ma non pria le giunge appresso,
E la ravvisa, che il pianto lo assale,

E tal con amor tenero le parla:

Dido infelice, (oimé) verace dunque

Fu la novella, che di ferro estinta

Tu di tua propria man cadessi? Ahi lasso!
Cagion io fui del morir tuo! Ma, il giuro

Per gli astri tutti, e per g'lddii, (se fede

Dite ammette pur anco) io da’ liti tuoi

Mal mio grado, o Regina, mi partiva.

vede, o crede vedere, fra nubi la luna;

e lascio correr le lagrime e la chiamd con amore:
«Didone misera! e dunque era vero I'annunzio

che t'eri uccisa col ferro, che avevi voluto morire

Di morte io ti fui causa! Per le stelle ti giuro,

pei superi, per quale valga mai pegno sotto la terofonda,
io non volevo, regina, lasciar la tua spiaggia.

Ma la legge dei numi, che or mi fa andare fra I'oeab

per luoghi squallidi, mucidi, entro la notte prodtan

con la sua forza mi urgeva: e non potevo, no, ceede

Comando alto de’ Numi, ch’or mi spinge
Quaggiu tra 'ombre e lo squallor tremendo
Di questa notte eterna, allor mi trasse

Fuor de’ tuoi regni a forza. Ahi! Non credetti
Che dolor tanto il mio partir ti fora.

Deh, ferma il pie; dagli occhi miei non vogli
Cosi sottrarti. Oh ! Tu mi sfuggi? E questi,
gli ultimi accenti miei son pur che ascaolti....
Con tali voci Enea l'irata Dido,

Che torva riguardavalo, addolciva,
Invitandola al pianto. Ma, rivolta

Gli occhi immobili al suolo, ella si stava
Sorda a sue voci, e tacita, piu ch’aspro
Marpesio masso in Alpe. Al fin si toglie
Dalla di lui presenza, in atto ostile,
Rinselvandosi la, dove di pari

Amor I'appaga il pristino consorte

Sichéo, che ancor le cure sue divide.

Cogli occhi lagrimosi 'accompagna
Quanto piu puote il Teucro Eroe, compunto
Dal fero caso, e impietosito, assai.

che t'avrei dato, partendo, cosi disperato dolore.
Ferma il passo, oh non sottrarti al mio sguardo.
Chi fuggi? Per fato, & I'ultima volta che possolgxi»
Cosi quell’anima ardente, che torvo guardava,
Enea tentava lenir con parole, e piangeva.

Ma lei gli occhi a terra, nemica, fissi teneva.

Né al suo parlare cambia espressione del volto,
piu che se rigida roccia o scoglio marpesio lasgtes
Si scosse alla fine e corse, nemica, a nascondersi
nel bosco ombroso: la dove il primo marito,

al suo affanno risponde, uguaglia il suo amoreh&ic
Tanto pit Enea, sconvolto dall'ingiusta sciagura,
la segue con lacrime a lungo, mentre fugge, e aagpi.

Se Annibal Caro decide d'insistere — mediante réaluplicatio (“Fato, Fato celestg¢ —
sull'ineluttabilita dell'obbligo cui Enea e dovutsottostare, Alfieri sottolinea giustamente — a
differenza della Calzecchi Onesti — la particolafematura duici amore tradotto con “amor
tenero”) del sentimento che spinge Enea a rivoiger®idone. Tutta la scena € magistralmente
giocata su un cambio di ruoli rispetto a due momtogici del primo e del quarto libro, e la
permutazione avviene mediante due similitudiniséorgere, da parte di Enea, Didone, come luna
fra nubit®®, e la ostinata resistenza della regina a non gerel parola all’addolorato Enga
Ancora, se il quesito con cui s’apre l'ultimo intan di Enea e Didone sembra confermare
l'ignoranza del primo circa la morte della secondaelandone «his human weakne§8y in
riferimento al paragone Catullo/Virgilio circa laadisione della ciocca, ndllheide la spada
acquista un significato ben piu profondo e tragdal, momento che € lo strumento mediante cui
Didone si infligge la morté®. Solo nel mondo dell’'oltretomba Enea capisce rissedella tragedia

*immagine mediata probabilmente dall'incontro didgn con Eracle in Apollonio Rodio (IV, 1479-1480).
137 «This starting point of the last encounter betwdemeas and Dido sends us back to their first imgethen
Aeneas, like a statue of a god, suddenly appdeasada cloud of mist which had hidden him from Diflio 586-593).
In comparison with book 1 the roles are now rewkr3ée first encounter of the lovers happened endaylight, but
they had no knowledge of their fate. Now, in thekdass of the underworld, knowledge will come. Bleond simile
relates our scene to Book 4. Despite Aeneas’ eigsaDido remains unmoved as marble (6. 470-4lflhook 4
conversely, Dido had implored Aeneas and he had bheed as stone (4. 366) and unshattered like Rrinode storm
(4. 441-449). The similes reflect the reversaltaf situation and the change of roles», M. VON ALERH, Roman
epic: an interpretive introductigrieiden, Brill, 1999, p. 124.
138D, C. FEENEY The Taciturnity of Aenea «Classical Quarterly», New Series, Vol. 33,983, p. 217.
139 «The curse and the sword, however, rather beisgcisted with Aeneas, the character that sweaesdrat who is,
within the heroic milieu, equal to the sword, faktead upon Dido», R. A. SMITH, op. cit., p. 307.

77



causatd® e anche mediante I'allusione catulliana al catisst® della ciocca, viene anticipato il
futuro destino grandioso della stirpe: Giulio Cesadiscendente di Enea, la cui morte fu
testimoniata dal fenomeno astronomico della conditeerrapost mortenfigura divina, con una
propria costellaziof&". Per quel che concerne invece il nesso Alceskbile, per la seconda (ed
Enea) e condivisibile quanto, in riferimento allegedia euripidea, ha scritto Segal circa
l'importanza della figura maschile, reale nodo peafmtico della tragedt.

SM I commenti di Fulgenzio ¢ Bernardo Silvestre

1. Didone, come in genere tutte le figuri femmindlembra avere un peso relativamente modesto
nell’esegesiExpositio Virgilianae continentiae secundum phifgsos morali$**di Fulgenzio:
'attenzione del commentatore africano (vissuto cmwlta probabilita durante il periodo
dell’'occupazione vandala, tra il V e il VI secolopib Cristo) € fondamentalmente concentrata sulla
discussione/dimostrazione della valenza allegodielapercorso compiuto da Enea. Attraverso la
conoscenza dei primi dolori della vita eBddung morale e affettiva costruita mediante silenziosi
ascolti, il condottiero troiano cresce e — specet h e lll libro del poema — si mostra
completamente disinibito e diviso tra attraziorotehe e sogni di gloria. Il quarto libro costitces

il fulcro dell’abbandono alle tentazioni dell’'amoma cui é distolto dal ricordo di Anchise morto:
«di fatto il raggiungimento dellprudentior aetagoincide con l'arrivo nella penisola Ausonia e con
la rinuncia allo spazio marind¥. Questo passaggio cruciale & sancito dal fuocartead che
avvolge sia le navi (immagine allegorica dei sessi)il corpo di Miseno.

Il valore purificatore del fuoco ricorre in vdaci del commento di Fulgenzio, anche a proposito del
IV libro (Expositio virgilianae righi 283-293): come lapidaria condanna dell’edis di Didone, la
definizione di «adulterium».

Se per l'espressione, relativa al fuoco e alle gemaali classici simboli della purificazione, un
fondamentale precedente e nel passo «Poma inSedamorum gigni quidem et ad maturitatis
faciem pervenire; sed morsu pressuve temptatantuiia ac favillam corio fatiscente vanescere»
tratto dal V paragrafo «Infideles flagitant ratiomguam ipsi nequeunt reddere...» Bel civitate
dei, sempre agostiniana € la fonte della frase aféiaetantiae fastu corrupti atque absumpti in
fumum favillamque vanescuntkgistolae XLVIII, 2).

140 «Enea - il quale aveva dovuto tacere o infingeesinon soccombere, quando la donna disperataraerdate si

umiliava a supplicarlo — [effonde] ora la sua pepa un groviglio di sentimenti (dichiarazione saaaga del proprio
inutile, fatale amore; orrore e stanchezza perdeegrinazioni dolorose e paurose; umanissima dhesidi poter
riafferrare i, fra 'ombre, un bagliore della pas® schiantata; trepido senso dell'irrevocabititauna gioia che s'e
dovuta calpestare con lo strazio del proprio cyare)) quale c'é un'immensa pieta, pieta di leitdpidi sé stesso, pieta
di tutt ala povera umanita dolente su cui la misser Provvidenza trascorre spesso con furore dpesta», E.
PARATORE, op. cit., p. 281.
1 OVIDIO, Metamorfosi XV, 849-851.
142 «The play is calledlcestis but the real concern is male rather than femgterence. Alcestis is there as the object
of loss, but also as a problem: she displays arabdias a heroism that Admetus himself cannot reaCh>-SEGAL,
Euripides’s “Alcestis”: Female, Death and male Tean «Classical Antiquity», Vol. 11, n°1 (April 129, p. 155.
143 Cfr. F. ROSA Introduzionea FULGENZIO,Commento all’EneideMilano-Trento, Luni Editrice, 1997, p. 19.
144 vi, p. 9.
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«Feriatus ergo animus a paterno iudicio in quaiticolet
venatu progreditur et amore torretur, et tempestateubilo
velut in mentis conturbatione, coactus adulteriwgfipit. In

amoris confinia. Qui quidem amor contemptus empetun
cineres exustus emigrat;

cineres favillescit.»

quo diu praesumptum amorem relinquit; Mercuriusne
deus ponitur ingenii; ergo ingenio instigante aedaserit

dum enim de corde pu
auctoritate ingenii kbido> expellitur, sepulta in oblivioni

Nel quarto libro il giovane, libero dentro il sunimo dal
giudizio del padre, si fa cacciatore e fiamma d’ean
Spinto dalla tempesta e dal nubifragio, versande @n
nino stato di confusione mentale, si abband
all'adulterio. In tale stato permane per un lungssb d
tempo, fino al momento in cui su spinta di Mercumim
ita8cia 'amore mal concepito, frutto della sua saiit.
sMercurio € presentato quale dio dell'intelligenza.
proprio su istigazione dellingegno la giovinez
abbandona i confini della passione. L'amore dispatx
ha termine e s’incenerisce bruciandosi poiché, da
mediante l'intelligenza, € buttata via dal cuorevaiile,
la <libidine> finisce per giacere sotto le cenesdlla
dimenticanza e sparisce in faville.

ona

Pietra di volta nel commento di Fulgenzio é il éivl, che dimostra la fondamentale evoluzione

‘agostiniana’:

conversione—= m

rinascifa

orte—)

e i vari incontri sia con I'ombra di Didone che

Dieifobo e di altri defunti sono volti proprio a

dimostrare questo. L'incontro con Didone nel regeomorti Expositio virgilianae righi 413-422)

viene quindi a rappresentare simbolicamente

il penor (I'ultimo € incarnato da Deifobo, e il

primo da Palinuro) ricordo/legame di Enea con d passato pieno di orrore e passione imjjtira

«lllic etiam et Dido videtur quasi amoris atqueigquae
libidinis umbra iam vacua. Contemptando el
sapientiam libido iam contemptu emortua lacrimédxi
penitendo ad memoriam revocatur. At vero dum
locum illum venitur, ubi dicimus:

“Porta adversa in gens solidoque,
adamante colomnae,

vis ut nulla virum, non ipsi excindere ferro
caelicolae valeant, stat ferrea turris ad autas

vide quam evidentem superbiae atque tumoris imag
designavimus.»

In questo luogo Enea rivede Didone, ormai solg un
nmmbra dellamore e dellantica passione. Nella
icontemplazione della sapienza, l'antica passipne,
@thai affogata nel disprezzo, riaffiora alla meraori
grazie alle lacrime del pentimento. Ma quantg si

arriva a quel punto, in cui dico:

“Di fonte la porta, enorme:

di acciaio massiccio i pilastri

non forze umane, né valgono gli stessi Celesti
a smantellarli col ferro, si erge nell’aria unaréodi
Mérro” [VI, 552-554]

vedi con quanta evidenza ho indicato il simbolo

della superbia e dell'arroganza.

E d'altronde chiaro che una concezione di EneaopEmente mutata dall’archetipo classico (non
piu eroe dellapietas ma sapienziale), in un contesto generale di fotdéenza allegorica
caratterizzato da un massiccio uso deDankform etimologica'*®, possa comportare uno
stravolgimento della classica lettura dell’episodididone. La vicenda di Enea é suddivisa in tre
fasi, di cui ognigradusha un valore ontologicamente pregnante. Alla prias@ caratterizzata dal
possesso di innate qualithapere/ naturg segue quella relativa alldoctrina mediante cui si
realizza I'attivita intellettualedoctrina/ regerg: come ultimo livello evolutivo del processo, la
felicitas che completa I'educazione della persofeliditas / ornare): ontologicamente avviene
un’evoluzione che parte dakabstantia corporaliglibri I-IV) e — mediante lssubstantia sensualis

145Cfr. B. OTIS, op. cit., pp. 290assim.
146 Cfr. E. R. CURTIUS Européische Literatur und Lateinisches Mittelajt®&ern-Miinchen, Franke, 1973, pp. 486-
490.
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dei libri V-VI — approda allsubstantia censualidegli ultimi sei libri dellEneidé*’. Ne deriva una
certa disparita di trattamento, con un’analisi gijprofondita della prima meta del poema virgiliano
e un trattamento piu sommario della seconda, diedataborespiu pratici.

2. Lo shilanciamento tra commento alla prima e altzoeda parte deEneide(se si vuole tra parte
‘odissiaca’ e ‘iliadica’ del poema virgiliano) st@entua maggiormente conGommentum Super
Sex Libros Eneidos Virgilili Bernardo Silvestre, redatto orientativamentaltid 25-1130. Aldila

di tutta una serie di problemi legati alla trasnaise del testf®, chiaramente ereditato da Fulgenzio
e l'idea interpretativa (allegorica) dei primi likdell’Eneidecome narrazione di un percorso di
progressiva e catartica maturazione/perfeZitheispetto all’esegesi di Fulgenzio, vi & un gusto
enciclopedico ed erudito che in parte rischia deesin alcuni punti eccessivamente gravoso.
Come nel caso di Fulgenzio, d’altronde, nettareza@ppello € la condanna di Didone, il cui nome,
seguendo quanto adombrato gia meipositio Virgilianae continentigeconterrebbe la condanna
gia nella sua radice etimologica (che avra la ey@oirtanza anche n€lonviviodantesco):

Dido < > libido

Didone si conferma quindi quategina libidinis*°, perno assiale di una civiltd e di una mentalita
distorta e assolutamente contraria alla logicaudamente sessista — di chi sctiferitornano,
guesta volta in salsa cristiana, le inossidabitiviozioni di superiorita del maschio sulla donna,
inconcepibile nelle vesti di governatrice di citta.

In apertura diCommentum l'autore opera una distinzione tra differenti ralich narrative
(«naturalem scilicet et artificialem», [1]): in piaplare, la seconda consiste nella tecnicafldsh-
back cioé «quando a medio narrationem incipimus artifatque modo ad principium recurrimus»
([2]). Oltre Terenzio, Bernardo inserisce ancheg¥im tra coloro che adottano questa tecnica,

[2] Tum enim foret iste ordo naturalis, si primo exaid| [2] Potrebbe esservi I'ordine naturale se davyero
Troie describeret atque inde Troianos in CretanGratal prendesse a descrivere la caduta di Troia condogend
Sciciliam, a Scicilia in Libiam deduceret. Primosead| poi i Troiani a Creta, da qui in Sicilia e dallaciBa
Didonem deducit atque Eneam subvertionem Troianahn d.ibia. Per prima cosa invece li conduce da Dalon
cetera que passus fuerat enarrantem introducit. e mostra Enea che racconta la rovina di Troiate [tut
le altre disavventure.

e come esempio viene indicato proprio I'episodi®dione. Sebbene poco dopo si legga:

147 Cfr. F. ROSA, op. cit., pp. 14-15.
148 A partire dal fatto che un solo manoscritto (Ratis 16146) porta nel titol8ernardi Silvestris super sex libros
Aeneidos Virgiliuna sicurezza d’attribuzione, mentre negli alttitaoni il nome dell’autore non compare.
149 «i primi sei libri delleposalludono, per significato simbolico e nella figutal protagonista, esule da Troia, agli
stadi dello sviluppo umano, collocati ognuno nedlerialita dei libri di Virgilio: infanzia (1), fanallezza (l1),
adolescenza (lll), giovinezza (1V), eta virile (¥)infine conquista della comprensione filosofi@stendente attraverso
la discesa nel regno dei morti (VI)», B. BASILEBtroduzionea B. SILVESTRE,Commento all' “Eneide} Roma,
Carocci, 2008, p. 30.
150 M. GIOSEFFI,La tradizione di commento a Virgilian «Nec timeo moriAtti del congresso internazionale di studi
ambrosiani nel XVI centenario della morte di samtldrogio» (Milano, 4-11 aprile 1997, a cura di LuiBi
PI1ZZOLATO e M. RIZZI), Milano, Vita e Pensiero, 189p. 620. Cfr. anche J. E. SINGERMANnder clouds of
Poesy Poety and Truth in French and English Reworkingthef«Aeneid» 1160-1513New York, Garland, 1986, pp.
1-25 e N. RUFFRegina, meretrix and libido: the Medieval and Rrgsance Didpin «Acta Conventus Neo-latini
Hafniensis, Copenaghen, 12-17 August 1991», TeBipghamton, 1997, pp. 875-881.
151112 J«In hac civitate invenit mulierem regnantemPenos servientes quia in mundo isto talis esfusim quod
imperat libido et virtutes opprimuntur quas per &erfortes et rigidos viros, intelligimus atque stxvit vir et imperat
mulier. Ideo in dinivis libris dicitur mundus cigi¢ Babilonis, id est confusionis».
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revocamur.

[3] Per immoderatum Didonis amorem ab appetitu idicim

distolti dal desiderio dell'illecito.

l'incontro tra Didone e Enea e descritto in termimegabilmente negativi:

[12] Tectus nube Carthaginem venit. Quemadmog
nubes coruscationem ascondi, ita ignorantia sdpmani
Sub ignorantia Carthaginem venit, id est ad noy
civitatem mundi scilicet qui quidem civica est omr
habens in se habitatores. In hac civitate regnutreth
Dido, id est libido. Hec civica nova est Enee quiger in

IJb2] Nascosto in una nuvola, [Enea] giunse a Cartag
Come la nube cela lo splendore, cosi lignora
amsconde la sapienza. Sotto il velo dell'ignoraegg
arrivd a Cartagine, cioé la citta nuova del monciee &
aanzi una citta che raggruppa in sé tutti gli alita@ui ha
il suo regno Didone, vale a dire la lussuria. Laace

[3] Attraverso I'amore libidinoso di Didone siamo

ne.

nza

eam illatus est.

nuova per Enea, che vi € giunto da poco.

Dopo l'invito da parte della regina, nel secondwdj a narrare le proprie vicerlde il commento
delQuartus Libersi concentra sull’atto peccaminoso della caverna:

IE23] Sepolto il padre, [Enea] va a caccia. A causa di
temepste, € costretto a rifugiarsi con Didone ia grotta
edibve commette adulterio. Tale turpe relazione,
consiglio di Mercurio, viene troncata. Didone,

abbandonata, muore e trapassa, divenuta cenere.

[23] Sepulto patre venatum vadit. Tempestatibus act
spluncam cum Didone divertit ibique adulterium coittitn
Quam turpem consuetudinem consilio Mercurii des
Dido vera deserta in cineseres excocta deffiaieaigrat.

su
oi,

Torna quindi sia il lemmadulterium che l'immagine della cenere, entrambi gia utilizzda
Fulgenzio: se quindi «il naufragio di Enea [...] énlascita delluomo, gettato nudo nell’esistenza
[...] Didone & naturalmente I'etd delle passioni, trerMercurio & l'intelligenza¥®, grazie a
questa & possibile abbandonare le insidie dellaet¥r Se anche nell&losaedi Silvestre
ritornano concetti gia espressi dall’esegeta afiocecome ad esempio la ricorrente equazione del
mare come simbolo della passidie I'attenzione del commentatore della scuola daf@es si
concentra, anche per quel che riguarda Didoneshgttutto sul VI libro, termine della progressione
etica di Enea, e sul carattere peccaminoso dedlsutia: anche in riferimento allo sguardo della
regina e alle osservazioni in precedenza fatteaddittologiademissa vultuBernardo Silvestre
sostiene che ella, conscia della sua colpa, € qoasietta a guardare a terra, dal momento che “il
lussurioso non alza verso i cieli I'ingegno e la sagione**®. E nell’Ade (segno di rinuncia a ogni
fascinazione mondana) che il condottiero troiantreem vero e fertile contatto con il sacro,
lasciando dietro le sue spalle ogni mondana ca@ugilo nell’oltremondo, per Silvestre, chiuso tra
infernali fiumi di dolore ([51] «Lethen esse obbwiem, Stigem odium, Flegetontem ardorem
irarum, Acherontem tristiciam»), Enea acquista apasolezza della negativita propria della sua
natura contingente.

132115] «Per hoc enim quod ad narrandas historiasusiiidonis provocatur, nichil aliud demostraturi mjsod ad

proferenda verba sua eum manifestari volens vadumbatatur cui satisfaciens in verba prorumpit».

153H. DE LUBAC, Esegesi medievale — i quattro sensi della Scrititwal. 4 sezione V “Scrittura e Eucarestia”),
Milano, Jacabook, 2006, p. 293.

154125] «Increpat Mercurius Eneam oratione alicuiessoris. Discedit a Didone et desuescit a libidine»

155 Ad esempio [47] MARIA: commotiones temporalium et carnis libidimes [52] MARIA: libidines. PEGAGI:
commotionis temporaliunj...] MINAS PELAGI: infestationes carmis

136 per |a versione integrale delBosaedi Bernardo Silvestre ai versi 450-476 del VI liltell'Eneide cfr. Appendice
Il.
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Capitolo 111

DIDONE  NELILA PATRISTICA E NEL
MEDIOEVO: LA RICEZIONE DEL MITO
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S1 La lettura dei Padri della Chiesa

1. In particolar modo nella letteratura patristicapstto a quella classitad’espediente retorico-
stilistico dellexemplum virtutidia goduto di indubbia fortuna: sono stati soptettuprimi autori
della cristianita latina a farne un uso ben miratbto a mettere in luce varie figure o personaggi
appartenenti al mondo pagano, nonostante — speciguel che concerne gli aspetti della verginita
e della castita — nella storia della chiesa nonaassero fulgidi esempi, come il caso di Maria o di
Susanna ed Anna dimostranoBenché strenui accusatori di tanti aspetti deb@anita, «the
Christian Apologists had all practiced the exergiessigned by thgrammaticusand rhetor and
had declaimed on themes from Greek and Roman hibfore they began to plead the cause of
Christianity»’. In quest'ottica, Didone acquista un'importanza $etissa, fornendo un’ulteriore
dimostrazione dell’effettivo peso della tradizida#éra’, relativa alla regina di Cartagine, rispett
guella della tragica passione amorosa per Enedir@ide, a testimoniare la presenza di casi di
fedelta estrema, anche nella letteratura latina,erano mancati nella storia di Roma casi di donne
che preferirono suicidarsi piuttosto che soprawvé\a proprio coniuge

Insieme a Lucrezia, moglie di Tarquinio Collatineehuta suo malgrado adultera e perciod sufcida
Didone e una figura che, specie in Tertullianopmie con una certa insistenza. Anche Petrarca
(Africa, lll, 652-772), dopo aver lodato Didone, si saffiera sulle qualita e sui meriti di Lucrezia.
Il fine & ovviamente quello di mostrare un modediienuo e allo stesso tempo credibile, di castita,
tenuta presente la visione gerarchica con la quadsta veniva considerft&ul comune modo di
vedere ed elogiare la verginita, € sintomaticod’'ussistito di alcuni termini e di determinate
espressioni: se infatti Valerio Massimo, parlandsled donne del passato, parla di coloro che
presero un solo marito quali meritevoli della «ecw@opudicitiae®, Girolamo usa I'espressione

! Fondamentale & la distinzione presente rRditoricaaristotelica (I, 2, 8) tra induzione dialettiGad¢ywyn) e retorica
(rapaderyua), intendendo quest’ultimo come esempio paradigroatimportanti esempi di applicazioni dkempla
possono trovarsi nelléfusculanae Disputationesli Cicerone e nelleEpistolae senecane, passando — seppur
indirettamente — allaNaturalis Historia pliniana, sino allLiber Memorialis di Lucio Ampelio e al gia citato
Collectaneae Rerum memorabilidthGiulio Solino. In questo genere particolare pmsie acquista I'opera di Valerio
MassimoFactorum et Dictorum memorabilium Libri Novewrefr. M. L. LORD, Dido as Example of Chastity: The
Influence of Example Literaturén «Harvard Library Buletin», XVII, 1 (Januangp. 22-23. Un’esaustiva, benché oggi
datata, panoramica su quest’argomento comprensiskeeadei frammenti e fonti indirette relative a drerio Varrone,
Cornelio Nepote e Giulio Igino € H. W. LITCHFIELDational ‘exempla virtutis’ in Roman Literatyren «Harvard
Studies in Classical Philology», XXV (1914), pp71-

2 Cfr. AMBROGIO, De Virginibus Il, 6-7 eDe Viduis 24 e LUCA Vangelq Il, 36-37.

®M. L. LORD, op. cit., p. 24.

* Come ad esempio la moglie di Pomponio Labeo {&CITO, Annales VI, 29).

® «Sp. Lucretius cum P. Valerio Volesi filio, Collais cum L. lunio Bruto venit, cum quo forte Romaediens ab
nuntio uxoris erat conventus. Lucretiam sedenterastaan in cubicolo inveniunt. Adventu suorum laciéntbortae,
qguaerentique viro " Satin salve?" "Minime" inquiftiid enim salvi est mulieri amissa pudicitia? Vgstiviri alieni,
Collatine, in lecto sunt tuo; ceterum corpus estum violatum, animus insons; mors testis erit. 8atk dexteras
fidemgue haud impune adultero fore. Sex. est Tamgsli qui hostis pro hospite priore nocte vi armatihi sibique, si
VoS viri estis, pestiferum hinc abstulit gaudiufant ordine omnes fidem; consolantur aegram anu@itando noxam
ab coacta in auctorem delicti: mentem peccare, qoypus, et unde consilium afuerit culpam abess@s"\inquit
"videritis quid illi dabeatur;: ego me etsi peccatosolvo, supplicio non libero; nec ulla deinde inlipa Lucretiae
exemplo vivet», LIVIOAd Urbe Condital, 58, 6-10.

® Cfr. GIROLAMO, Adversus lovinianur, 3. Al primo posto vi erano ovviamente le vaigseguite dalle vedove che
rifiutavano le seconde nozze e infine dalle doredeli ai propri mariti. Come notato ancora da Log. cit., p. 26),
Agostino Oe bono viduitatis6) sembra anteporre alla castita coniugale ldimamza vedovile.

" Factorum et Dictorum memorabilium Libri Novet1,3.
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«virginitatis coronam%, forse seguendo la frase tertullianea «Fortunadielhii coronam non
imponit nisi univira, sicut nec Matri Matutae»

2. Giustino, nella gia citata Epitome dell’opera stariperduta di Pompeo Trogo afferma —
seguendo la narrazione di Timeo — che quandata@iaesi obbligarono Didone a sacrificarsi per
il bene della patria sposando larba, ella dichiambiguamente che sarebbe andata dove la
chiamavano il suo destino e la citta. Detto cicatof preparare un rogo, quasi volesse offrire un
sacrificio ai Mani di Sicheo, vi sali e si uccisaventi al suo popolo. Secondo tale versione Didone
muore quindi pura, e proprio in virtu della suatitadu lodata dai Padri della Chiesa. Tra questi,
Tertulliano sembra essere particolarmente intetessléa storia della regina di Cartagine. Non &
d’altronde casuale che questo interesse, in urticqlare fase della storia di Roma, venga da un
fervido eretico proveniente dalla costa dell’Afrisattentrional¥ che, da una prima adesione alla
dottrina cattolica si sposta gradualmente su pasiznontaniste. Tre opere tertullianee riflettono
guesto passaggicAd uxorem(anteriore al 206)De exhortatione castitatigcirca 210) eDe
monogamia(214). Sin dal primo lavoro citato, che € una lurdgtiera scritta alla moglie,
Tertulliano pone I'accento sull'importanza dellastit, in particolare vedovile: Didone viene citata
direttamente nel XIII capitolo d&e exhortatione castitatis

«ut Dido quae profuga in alieno solo, ubi nuptiagigeultro optasse debuerat ne tamen
secundus periretur, maluit e contrario uri quameneh

Il dato piu interessante di questo passaggio eksieella completa confutazione del messaggio
paolino, secondo cui:

«Dico autem non nuptis, et viduis: bonum est illisis permaneant sicut et ego. Quod, si
non se continent, nubant. Melius est enim nubeaenqur™".

Parlando della monogamia in uso presso gli «ethr(jeagani}?, la figura della regina d'origine
fenicia ritorna sempre nel capitolo conclusivo tglattato: Didone, insieme a Lucrezia, viene citata
come fulgido esempio di «foemina saecularis», capdic distinguersi per la sua pervicace
monogamia. NeDe monogamididone viene nuovamente citata nell’'ultimo camtah maniera
fortemente simile a quanto gia descritto Delexhortatione castitatis

«exurget regina Cathaginis et decernet in Chrisiagaae profuga et in alieno solo et tantae
civitatis cum maxime formatrix, cum regis nuptialiral optasse debuisset, ne tamen
secundas eas experiretur, maluit e contrario Lairquuberal3.

8 GIROLAMO, Adversus lovinianu, 3.

® TERTULLIANO, De Monogamial7.

1% «a una prima fase di evangelizzazione e rinforetladdottrina segue, dopo I'Editto di Milano del 31
l'identificazione della religione con il potere tporale, cui reagiscono movimenti di rigorismo, tatitdalla chiesa
ufficiale quali eresie», P. BONO-M. V. TESSITORB, @it., p. 67.

1 PAOLO, Ad Corinthios VIII, 9. Secondo RambeauXé¢rtullien face aux morales des trois premierslsgdaris, les
Belles Lettres, 1979, p. 223) l'affermazione tdidmea non € in completa contraddizione con qued#alina, dal
momento che il primo vorrebbe vedere la limitatede valore del vincolo matrimoniale, cui sareblbenanque da
preferire la castita.

12 «Denique, monogamia apud ethnicos ita in summaest, ut et virginibus legitime nubentibus urdvgronuba
adhibetur», TERTULLIANODe exhortatione castitatisIll.

31d., De monogamiaXVll, 2.
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All'interno di una galleria d’esempi di varie figurdel passato che preferirono darsi la morte
piuttosto che cedere alle tentazioni della camméd martyreg197) I'eretico africano cita sempre
Didone:

«Heraclitus, qui se bubulo stercore oblitum exus@tn Empedocles, qui in ignes Aetnaei
montis dissiluit; et Peregrinus, qui non olim segaoimmisit, cum feminae quoque
contempserint ignes; Dido, ne post virum dilectisgin nubere cogeretur: item Asdrubalis
uxor, quae iam ardente Carthagine, cum maritum sswpplicem Scipionis videret, cum
filiis suis in incendium patriae devolaxt.

Ancora, enumerando i casi di coraggioso disprezaolgp morte, inAd nationesvengono citate
varie donne, tra cui Didone:

«Regina Aegypti bestiis suis usa est. Ignes pogh&ginensem feminam Asdrubale marito
in extremis patriae constantiorem docuerat invauks Didos>.

L’associazione tra Didone e la moglie di Asdrubalesente anche in Florggitoma de Tito Livip

I, 15.15-17) e Valerio Massimo (lll, 2), verra nmanuta sino ad Orosio e Otto von Freisfhg

Nell' Apologeticum(197), Didone €& ancora una volta inserita, seppur senzangh sia fatto
direttamente il nome, in una serie di positivi epeal cui nome si lega un’ ammirevole idea di
perseveranza e coraggio:

«Aligua Carthaginis conditrix rogo secundum matnioon dedit: o preconium castitatis!»

mentre neDe anima(208-212) Tertulliano, ragionando sulla trasmigoag dell’anima umana nel
corpo degli animali, si domanda sotto quale forinanimale sarebbe potuta rinascere Didone

«Age nunc, ut poetae in pavos vel in cycnos transearvel cycnis decora vox est, quod
animal indues viro iusto Aeaco? Quam bestiam iaedeminae Didonis*’.

La ricorrenza nelle citazioni tertullianee dellgura di Didone quale vergine casta, martire e
suicida, in nome di un ideale di fedelta onoratwsall'’estremo, conferma allora la portata della
tradizione extra-virgiliana, ben diversa rispettguella incentrata sulla storia d’amore per Enea:
inoltre I'evidenza di come Tertulliano, per indiearvalori della castita, della fedelta e del cgiag
faccia sovente ricorso a figure pagane, dimostraecegli venga a porsi, in ultima istanza, quale
continuatore di «quella stessa cultura da lui ts#vahiamata sprezzantemente pagafa»
D’altronde, pur se coerente con linvoluzione seenmiu oltranzista della sua dottrina, tale
estenuante difesa delecunda virginitasnon sembra trovare riscontri né nella dottrina ib#bl
(nell’Antico Testamento in piu punti viene ribaditbe la vedova senza figli maschi poteva/doveva
convolare a nuove nozze).

141d., Ad martyres|V.

%1d., Ad nationesl, 18.

16 «Sic ultimae reginae ac primae, Dydonis scilisets et exitus similis fuit:Chronica de duabus civitatibut, 41.
71d., De anima XXXIlI.

8p. BONO-M. V. TESSITORE, op. cit., p. 72. Cfr. ArdM. L. CARLSON Pagan Examples of Fortitude in the Latin
Christian Apologistsin «Classical Philology», Vol. 43, n° 2, pp. 98-9
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3. Similmente a quanto fatto da Tertulliano, ancheol@mo accosta la storia di Didone a quella
della moglie di Asdrubale, probabilmente grazie atlediazione del testo perduto di Tertulliaikb
Amicum Philosophuttt

«Nam Hasdrubalis uxor, capta et incensa urbe, cuicesgeret a Romanis capienda esse,
apprehensis ad utroque latere parvulis filiis,ubiectum domus suae devolvit incendiefih

A differenza di Tertulliano, Girolamo tratta laogt di Didone in maniera piu dettagliata; nel XIV
paragrafo delEpistula CXXIIl ad Ageruchiam de monoganiigera composta per distogliere una
giovanissima vedova da nuove nozze), viene citatettdmente il verso 552 del IV libro
dellEneide

«Non licuit thalami expertem sine crimine vitam Degyenore ferae, tales nec tangere curas.
Non servata fides cineri promissa Sichafiroponis mihi gaudia nuptiarum: ego tibi
opponam pyram, gladium, et incendium. Non tantumi lest in nuptiis quod speramus,
guantum mali, quod accidere potest, et timendumfbst

lin questa radicale contrapposizione tra le gia@krdatrimonio e I'estremo sacrificio della rinuncia
Didone viene quindi riproposta, in modo assolutameestraneo sia allimmagine di donna
mortalmente ferita dalla passione sia da quelldadeéricolosa ammaliatrice orientale, quale
esempio di strenua forza, «reginam pudicam serufatiorems$2

Se anche Draconzio esprime ammirazione per I'emigimostrato di Didone, non ponendosi il
problema della coesistenza di differenti tradizidei suo mité®, Agostino — ad ulteriore conferma
dell'inevitabilita della versione virgiliafadella tragedia amorosa, come dimostra anche lalKXV
Dictio di Ennodid® — racconta di come, colpevolmente dimentico depprerrori, si fosse lasciato
distrarre dalla storia di Didoftdurante i suoi studi di gioventu:

«...] primae illae litterae, quibus fiebat in me ecfum est et habeo illud, ut et legam, si
quid scriptum invenio, et scribam ipse, si quidoyofjuam illae, quibus tenere cogebar
Aeneae nescio cuius errores oblitus errorum me@tpiorare Didonem mortuasf’.

9 Benché sia nelkdversus Helvidiunthe nella lettera ad EustochiBpjstula XXIl)Girolamo abbia discusso della
superiorita della verginita rispetto al matrimonio.

%9 GIROLAMO, Adversus lovinianup, 43.

2L|d., Epistula CXXIIl Ad Ageruchiam de monogan¥aV.

2 M. FELICE, Octavius XX, 6.

% Dives Dido fugax, exctincti coniugis ultrikUrbis Elisaeae perfectis moenibus ampligsa pyram manibus propiis
construxit, et aram/, Quam pedibus furiata suis conscendit, et ardimpulit ad flammas accurrere funere vivéut
amor Aeneae, aut venientis terror Hiarbae. Carmenq ll1l, 499-504.

2 p, BONO-M. V. TESSITORE, op. cit., p. 77. Cfr. AecH. JACOBSONAugustine and Dido«The Harvard
Theological Review», Vol. 65, n°2 (April 1972), 296-297.

% Cfr. Appendice V. Con specifico riferimento a qaeparafrasi in prosa dei versi 365-387 del IVdibirgiliano cfr.

L. PIROVANO, La “Dictio 28" di Ennodio. Un’etopea parafrasticain ‘Uso, riuso e abuso dei classici’ a cura di M.
GIOSEFFI, Milano, LED, 2010, pp. 15-52.

% pAlla citazione agostiniana forse «non & estrame@imzico di compartecipazione particolare per ettadylio per un
personaggio celebre dell’Africa», E. GIANNARELLL'infanzia secondo Agostino: “Confessiones” e altrm
“L’Adorabile vescovo di Ippona: Atti del convegndi Paola (24-25 maggio 2000) a cura di F. E. CONB{@,
Soveria Mannelli, Rubbettino, 2001, p. 17.

27 AGOSTINO, Confessioned, 13, 20. Sul rapporto Virgilio-Agostino, conrvaiferimenti specifici a Didone, cfr. G.
WILLS, Vergil and St. Augustinén ‘A companion to Vergil'sAeneidand its tradition’ (ed. by J. FARRELL and M. J.
PUTNAM), Blackwell, Chichester, 2010, pp. 124.132.
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Subito dopo aver ricordato gli studi giovanili, Agimo si lamenta della miseria propria di chi —
come lui — viene sedotto da simili stéfte<Didone si presenta ad Agostisab specielella poesia
ammaliatrice, dell'inganno prodotto dalla fantafa»Con cid resta ben inteso che la condanna
morale, come affermato da Pierre Courcelle, nonigapna diminuzione del fattore emozionale
insito nella vicenda di Didone, anche per gli stéstori cristiant, e a ulteriore dimostrazione di
guanto — anche nei secoli a venire — la complessayea storia di Didone ed Enea e le loro diverse
interpretazioni abbiano suscitato gli interessi yaii, si veda la distinzione tra “verosimile fdlso
(cui afferisce la poesia) e “verosimile vero” (tela invece alla storia) operata da Agostino
Mascaldi nellaArs Historica(1636)™

E anche importante notare come anche in sedeacrstienga dato risalto alle virtd di Didone quale
fondatrice di citta, in linea diretta con il prinibro dell’Eneide.Nel primo libro della raccolta dei
Mythographi Vaticani dopo alla narrazione dellgabula Didonis et Historia Saturni211)*, il
paragrafo successivo (212) e dedicato infattiltathh de Didone et condita Carthagindove
compare anche qualche variante del mito:

«Dido cum pertrasiret insulam lunonis, illic accepit araen et sacerdote eius abstulit, cum
ei parum crederet promittenti sedes Cartagini. Qum venissent, sacerdos elegit locum
faciende urbi, quo effosso inventum est capud bd@isod cum displicuisset, quia bos
semper subiugatur, alio loco effosso capud equentwm est, et placuit quia hoc animal,
licet subiugetur, bellico sum tamen est vinciteldrgmque concordat. lllic ergo lunoni

templa fecerunt. Unde et | bellicosa est Cartage@ei omen et fertilis per bovis»

mentre in un’altra fonte del VIl secolo,dlhronicarum Quae dicuntur Fredegarii Scholasticbér
Il vi & I'inserimento, comprensivo di elementi di ndve differenza rispetto ad altre versioni, di
Didone in un constesto storico relativo alla stoiehpopolo ebreo:

«1@. Cartago iitempore Salomonis a lacedaemonies in Africa coredita rege Cestréto
et alias urbis plurimas. Nam et Cartago a Arcelidgm, ut verSaliae, a Dido, filia eius,

% «Quid enim miserius misero non miserante se ipstifiente Didonis mortem, quae fiebat amando Aenean
flente autem mortem suam, quae fiebat non amandoetgs, lumen cordis mei et panis oris intus anjmaezae [...].»,
Ivi, 1, 13, 21.

2p. BONO-M. V. TESSITORE, op. cit.,, p. 81. Cfr. AacA. G. HAMMAN, La vita quotidiana nell'Africa di S.
Agosting Milano, Jaca Book, 1989, pp. 90-91,

%0 Cfr. H. DE LUBAC, Esegesi medievale. Scrittura ed Eucarestia. | gaatensi della scrittura vol. 4 (Vol. XX Opera
Omnia) Milano, Jaca book, 2006, pp. 292-293.

31 «Due sorti di verisimile, per quanto a questo l@ppartiene, si possono considerare: una cherdatiffalso,
l'altra che ch’ha per oggetto il vero. E mi dictdafinge Virgilio, per cagion d’esempio, Didonejna di Cartagine,
innamorata d’Enea, innamorata d’Enea, ch’abbandoeatadita furiosamente s’uccide. Il fatto é tuttso, perché
Didone fu castissima donna, né mai d’Enea s'invagéimai lo vide; rattiene con tutto cio la sonaghka del vero,
perché molte donne veramente per amore disperatansarccisero; e poteva Didone per avventura ucsidse,
disonorata, sotto la fede del maritaggio, dall’aoné dall'ospite, in quelle congiunture di luogo ietempo finte dal
poeta avvenuta si fosse. Questo verisimile, charnot a materia falsa s’'aggira, falso anch’egli perite s’appella»,
cit., in E. BELLINI, Agostino Mascardi tra “ars poetica” e “ars histor&’' , Milano, Vita e Pensiero, 2002, p. 148. Tale
descrizione segue quanto scritto da Tommaso Cariparedia lettera a Cristoforo Pflug «a’ primi diglio 1607, in
cui si legge: «finge Enea awvilito appo Didone, ¢pa falsita intollerabile, in vituperare donna taetcellente» (cfr. T.
CAMPANELLA, Letterg a cura di V. SPAMPANATO, Bari, Laterza, 1927 1@0.

32 «Dido metonis filia, quem Virgilius bellum nomatterfecto Acerbo coniuge suo, quem Virgilius Syamenominat,
a Pygmalione rege fratreque suo per fugam elapsssrascendit cum magno pondere auri et Affricerbitpervenit. Ibi
ab Hyarba rege Maurorum tantum soli emit quanturfodmovis posset metiri vel occupare, et fraudesartyendicavit.
Nam corium in tenuissimas corrigias sectum tetenditupavitque fugus erraret lunone sociata et,omgd tedio
lassaret vie, eam nynphis Affrice commendavit adendquo Cartaginem magnam luno semper ibi habuit.»
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ann. 144 expleta fuisse refertur. Colleguntur autemi tempus a Moysin et egresdssel
[...]»%

S2 Didone nel Medio Eveo

1. E a partire dall’'epoca medievale, pero, che dstieia di Didone si inizia a fare un uso diverso,
dando alla vicenda della regina un significato rmume «TheAeneidrequires its Dido, if only to
autenticate its hero’s grief & in quest'epoca che la principessa d’originéaggmese, sulla scia
delle riflessioni patristiche, acquista una lucevas Sia nell’ essenza drammatica propria del testo
virgiliano sia nella sfumatura elegiaca della \Hpistula ovidiana, la tragedia della regina di
Cartagine inizia infatti ad essere considerata cpossibile risposta/alternativa al tema principale
dellEneide con un sensibile senso di rottura nei confrontirtch ben consolidata tradizione: «By
displacing the epic hero Aeneas, the traditioneafding Dido disrupts the patrilineal focus of the
Aeneidas an imperial foundation narrativé» Si & visto, d’altronde, come le vicende dellgime
cartaginese siano intimamente connesse con glipguildel piu importante regno occidentale.
Questo — come si e gia avuto modo di osservaraiinpunti — comporta molte implicazioni, di
vario genere, che dal piano piu strettamente sta@itetterario arrivano sino a quello sociologico.
Significativo, ad esempio, il fatto che per sedeldonne siano state escluse dallo studio dei testi
classict® «This pattern is closely connected with the posibf women in society and with the fact
that until recently the learned professions, wHestin was used, were closed to théfn»Tale
realta implicava che per secoli e secddirieide come praticamente tutti i testi latini e gréossero
stati destinati ad un pubblico esclusivamente nmsaome sagacemente testimoniato ad esempio
da Virginia Woolf® e tale dato ha avuto indubbie ricadute, pesahtbene indirette, sull’'assetto
socio-politico dei vari stati dell'occidente eurape Accanto a Virgilio (che comunque rimane il
principale artefice della fortuna nei secoli di Bi#"®), anche Ovidio rivestiva un ruolo importante

33 Cfr. Monumenta Germaniae Historica (Scriptorum Rerum dwergiorum Tomus Il)ed. B. KRUSCH, Hahn,
Hannover, 1888, p. 48.

3 L. I. LIPKING, Abandoned women and poetic traditic&niversity of Chicago Press, 1988, p. 227.

%5 M. DESMOND, op. cit., p. 2.

% Quanto Virgilio sia stato centrale nella formazodell'uomo romano & confermato da Quintiliadosfitutio
oratoria, 1.8.5): «ldeoque optime institutum est, ut ab oo atque Vergilio lectio inciperet, quanquam ad
intelligendas aorum virtutes firmiore sudicio ofst des huic rei super est tempus, neque enim $egegitur. Interim
et sublimitate heroi carminis animus adsurgat eteagnitudine rerum spiritum ducat et optimis imlbmat Anche nel
periodo medievale I'autore ddfiheidefu un riferimento obbligato, cfr. A. SCAGLIONHhe Classics in Medieval
Educationin ‘The Classics in the Middle Ages: Papers of Tmentieth Annual Conference of the Center for Medi
and Renaissance’ (ed. by A. S. BERNARDO and S. INjgYBinghamton, Center of Medieval and Early resarce
Studies, 1990, pp. 343-362, M. L. HOLTZa survie de Virgile dans le haut moyen age‘La presence de Virgile:
Actes du colloque des 9, 11 et 12 décembre 1976,A878, pp. 209-222 e B. M. OLSENMirgile et la renaissance
du Xlle siéclein ‘Lectures médiévales de Virgile: Actes du cqlie organisé par I'Ecole francaise de Rome’, Rome,
1985, pp. 31-48.

3"W. J. ONG,The Barbarian Within and Other Fugitive Essays &@tddies New York, The Macmillan Company,
1962, p. 162.

3 Cfr. V. WOOLF, Three GuineasNew York, 1938, p. 85. Per analoghe osservazigative ad altri testi di Virginia
Woolf (come ad esempi@d room of One’s OwnJacob’s Room and the WavesTo the Lighthousecfr. M.
DESMOND, op. cit. p. 4.

%9 Cfr. R. I. MOORE,The Formation of a Persecuting Society: Power arabince in Western Europe 950-1250
Oxford, Basil Blackwell, 1987, pp. 124-153.

0 «No cabe duda de que a Virgilio exclusivamentesd@inlo su vida de fama dentro de la literaturademial», M. R.
LIDA DE MALKIEL, Dido en la literatura espafiola. Su retrato y defgrisondon, Tamesis Books, 1974, p. 3.
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nell'orizzonte didattico medievale e (anche) su questi autori si formavano gli uémpieposti ad
aver un peso influente e decisivo nella societa.

L’equivalenzaRomanitas>< mascolinit® in diretto riferimento al poema di Virgilio sembra
ricevere ulteriori conferme sia dall'idea di «madexudience» deEneide secondo l'analisi di
Curtius, sia da alcune riflessioni di Harold Bloanproposito del testo virgiliano: se infatti il o
scrive: «engraved in the heart of every readehefeneidare the flowerlike youths —-pturpureus
veluti flo§ — Nisus and Euryalus, Lapsus and Pallas, andyeladl the rest, Ascaniug3; il
secondo, sulla stessa lunghezza d’onda, nota:spestithat, if he [Virgil] was in love with any of
his own characters in the poem, it was with Burmasher than Dido, let alone Aeneds»La
connessione tra splendore dellimpero romano e tiderisicuramente prevaricante, secondo i
canoni odierni) maschile si spiega bene, daltronten la successione patrilineare dejens
troiana, che viene preservata anche grazie alltitpeti Creusa e Didofi& nei confronti delle quali
Enea manifesta rispettivamente disattenzione esponsabilit®, determinando in sostanza la loro
ultima natura di vittime sacrificate sull’altarelldeSplendor RomanitatisQuesto dato interessa
specialmente la ricezione medievale di Enea coawbttre, i cui tratti eroici vacillerebbero proprio
in virtt di alcuni suoi discutibili comportamefite — anche alla luce di quanto detto a proposito
della lettura del testo virgiliano da parte dei patklla chiesa — riceve ulteriore conferma dalle
osservazioni di Eliot su Enea, visto prototipicateerome I'eroe della cristianita: «It is only upon
readers who wish to see a Christian civilizatiorvise and develop that | am urging the importance
of the study of Latin and Greek. If Christianityrist to survive, | shall not mind if the texts bkt
Latin and Greek languages became more oscure agdttlen than those of the language of the
Etruscans¥. Queste osservazioni acquistano una particofapeitanza in relazione a due fattori:
in primo luogo al ruolo ‘fuori schema'’ rivestito d@done (e per certi versi da Camilla, essendovi
analogie di non poca importanza tra le due dbhradl'interno dellEneide e — connesso a questo

1 «Virgil and Ovid were part of medieval boys’ edticaal curriculum. Ovid’sMletamorphoseandHeroidesprovided
inspiration for the depiction of love psychology rmmances. Hi#rs amatoriaand Remedia Amorigiave medieval
readers a provocatively amoral, witty, sensual 4ersgiented — models for approaching the subjetterual desire
and women which made its own contribution to theéeptial ambivalent, even anti-Christian, ways ohagiving
sexual experience, a set of contradictions, labenbvert, which have fascinated, perplexed, andddiv readers of
many medieval romances and lyrics ever since», HHLBIPS, Medieval Classical Romancem ‘Christianity and
Romance in Medieval England’ (ed. by. R. FIELDHARDMAN and M. SWEENEY), Cambridge, Boydell&Brewer,
2010, p. 6.

2 «Not only have readers of Virgil historically beeren, but the reading of teneid— as part of Latin training — has
been associated with a classic-specific performahoeasculinity», M. DESMOND, op. cit., pp. 7-8.

3 E. R. CURTIUS,Virgil in European Literature in ‘Virgi's Aeneid: Modern Critical Interpretains’ (ed. H.
BLOOM), New York, Chelsea, 1987, p. 16.

“H. BLOOM, ivi, p. 5.

*5 Legate da un processo di sostituzione iniziat@ione e concluso da Lavinia (la prima prende #tpadi Creusa,
mentre la seconda sostituisce la regina cartagises®ndo una lettura di tipo antropologico deiaegrgiliano fornita
da M. SUZUKI,Metamorphoses of Helen: Authority, Difference, #melEpic London, Ithaca, 1989, pp. 92-149.

6 «The women’s deaths are at least partially attzibie to the manner of Aeneas'’s departure althd\ggteas does not
acknoledge this. To Creusa Aeneas is fatally intitte. To Dido he is also irresponsible, even themous», C. G.
PERKELL, On Creusa, Dido and the Quality of Victory of Virgheneid”, in ‘Reflections of Women in Antiquity’ ed.
H. P. FOLEY, New York, Gordon and Breach Scienchblieations, 1981, p. 370.

47 Cfr. M. REINHOLD, The Unhero Aenea «Classica et Medievalia» vol. 27, 1966, p5-297.

“8T.S. ELIOT,Modern Education and the Classids ‘Selected Essays’, London, Faber and Fabe3219. 515. Cfr.
anche IDVirgil and the Christian Worldin ‘On Poetry and Poets’, London, Faber and Fal#57, pp. 135-148.

9 «Both women are leaders with constructive enetmt ts openly acknowledged and praised in the tBrth
represent the potential of power to be autonomousslded by female leaders. Although both undergtreene
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primo aspetto — alla nozione di “gender” fornitacaetemente; tali definizioni metodologiche
diventano particolarmente cogenti soprattutto innessione ad un’analisi della complessita della
figura della regina cartaginese e delle varie fettthe in letteratura e in musica ne sono stat dat
Se infatti Joan Wallach ha parlato di «gender» ceprémary field within or by means of which
power is articulated®, Trinh Minh-ha scrive: «the notion of gender istjmeent to feminism as far
as it denounces certain fundamental attitudes pkralism and as long it remains unsettled and
unsettlings®. A proposito di Camilla, inoltre, & da notare coladorte differenziazione rispetto a
Didone — con l'ideale mediazione rappresentata alania — sia un tratto fondante dell’'universo
femminile delRoman d’Enéas.

Per contro, su influsso defltdversus lovinianumonché seguendo il torlarmoyantdell’epistola
ovidiana, Chaucer — come del resto John Gower rsiaConfessio amantisin cui compare
proprio il motivo della lettera da parte del’amairmai votata al suicidio a causa dell’abbanddno
— inserisce nelldHouse of Famda storia di Didone, o meglio la «Legenda Didomsurtiris,
Cartaginis regina»: in linea con la tradizione igéita degliexempla viene cosi messo in luce la
positivita della sovrana fenicia. Ma, ad ulterialienostrazione della polisemica ricchezza di cui il
mito di Didone si pud di volta in volta ammantdrén Chaucer la sua storia acquista un’importanza
considerevole perché, all’interno della cornicerigai caratterizzante la narrazione, lintento
dell’autore & celebrativo non dei fasti della calgitdel'impero, bensi di Venere

2. Se per un verso le letture eticizzate del testgiliano indurranno autori come Dante a
condannare Didone senza appello, dall’altro intale figura della regina si sviluppa, partendo dal
testo di Giustino e dalla lettura fornita dai Padklla Chiesa, una lettura della leggenda volta — i
maniera diametralmente opposta alla prima — a neeiteluce lo strenuo valore di castita vedovile
proprio di Didone. Una delle prime testimonianzeqdesta seconda interpretazione — sposata da
Petrarca e Boccaccie &€ contenuta neChronicondi Benzo di Alessandria in cui, al fine di
purificare 'immagine della regina e preservarngdéenza storica autonoma dalle vicende di Enea,

reversals, their characters nonetheless proviépr@sentation of power as a female prerogativanlif momentarily, in
the epic», M. DESMOND, op. cit., p. 14.

0 J. W. SCOTTGender and the Politics of Histqrolumbia University Press, 1988, pp. 44-45.

*LT. T. MINH-HA, Woman Native Other: Writing Post-coloniality andnffieism Indiana University Press, 1989, p.
79.

%2 «Camilla’s enhanced importance creates a trioemfale portraits, presenting three female types rdow to
contemporary perceptions: first Dido, as the epgahthe passionate, lustful woman, a sexually B&peed widow,
and the epitome too of woman as dangerous Desimpting the hero away from his heroic mission; sd¢@amilla,
chaste and virtuous, lacking Dido’s dangerous aaton with unconstrained passion, yet unfruitfotigarticipating —
in quite startling fashion — in the public, masnaliworld of politics and bloodshed; finally Lavinan ideal
combination: young, innocent and virtuous yet fipelove and marriage, combining intense passidh @ipivotal role
in the public political dramas, and representirgitteal fusion of mutual will with legal marriages{. PHILLIPS, op.
cit., pp. 19-20.

3 Cfr. P. BONO — M. V. TESSITORE, op. cit., p. 96.

> Tale possibilita di varie, e non di rado oppoptessibilita di interpretazione & ovviamente comadeina larghissima
cerchia di figure femminili: «<From Eve to Pandai@Dido, to the elegiadominain the works of Propertius, Tibullus,
and Ovid, and to the Blessed Virgin Mary, the iodthe feminine has been used to represent a yarfetomplex and
often contradictory notionsintroductiona Sex and Gender in Medieval and Renaissance Tekte +atin Tradition
ed. by B. K. GOLD, P. A. MILLER and C. PLATTER, Umirsity of New York Press, 1997, p. 6.

% Per un esaustivo inquadramento della leggendaddir® in Chaucer cfr. C. BASWELWirgil in Medieval England:
Figuring the Aeneid from the Twelfth Century to Gber, Cambridge Univerity Press, 199%r i rapporti tra I'ipotesto
virgiliano, la VII epistulaovidiana e la lettura che dell’episodio di DidomeGhaucer cfr. anche T. LYNN TINKLE,
Medieval Venuses and Cupids: sexuality, hermergwditd English poetpystanford University Press, 1996, pp. 115 e
passim.
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viene rilevata, mediante la diretta citazione déeti di cui si € appunto parlato, la discrepanza
cronologica che metterebbe in discussione I'inaotréx i due:

«ACTOR: Eliminandus igitur per hec Trogi sive imstdicta illorum fabulosus error, qui,
sequentes Omerum, quem Sibilla Erictrea mendacepellah nec non Virgilium et
Ovidium, sequaces Omeri, quos locutos constat tav@mo Augusto placerent, quibusve
mos est non istoria sequi, sed legem potius adidige immitari, credunt, immo asserunt,
Eneam Troianum hanc vidisse Didonem aut ei conteamgaum fuisse eamque eum
adarnasse impudico vel pudico amore et ob id, cerdam absentasset, ipsam se pugione
confodisse, furibundi amoris vehementia victam.tétreenim dicta Trogi sive liustini
habemus doctores illos magnos, leronimum et Augustj in testes omni exceptione contra
talium errorem, maxime videlicet quod Dido nec seiderit propter Eneam nec eum
umguam venisse Carthaginem»

(M, f, 136r

E quindi su questa base, analogamente a quantppaib neRoman de la RosenelTroy Bookdi
Lydgate, che prende inizio «il filone di Enea ttadd di un amore sincero e dunque degno di
disprezzo¥’, cui appartiene anche zeclamatioattribuita ad Antonio Loschi da Vicenza, in cui la
regina Cartaginese prende le proprie difese cdiatutore dellEneidé®.

S3 Didomne in Dante

1. L’episodio dell’'amore tragico di Didone, indisdiitmente, ha da sempre goduto di solida fama:
guesto, prima che dall'indiretta testimonianza &ig@na gia citata, viene confermato dai versi di
Ovidio:

legitur pars ulla magis de corpore toto
guam non legitimo foedere iunctus amor (Tristia, 1l, 535-536)

La figura di Didone & presente in véoci dell’opera di Dante, e proprio in riferimento a gtz
pluralita di situazioni, quanto detto circa I'impamza e la complessita delle differenti tradizioni
incentrate sulla regina cartaginese risulta nonoppertinente. A differenza di altri personaggi,
guello di Didone € uno dei pochi appartenenti ai@izione classico-mitologica, fatto oggetto di
allusioni nella poesia cortese, giungendo direttamdal poema virgiliano.

A riprova della diffusione del mitologema virgilianin etd medievale, anche in un ambito di
letteratura didascalico/moraleggiante a diffusiqgupolare, e all'interno di una composizione
veneta che si riscontra la presenza della soviamaid, sotto una particolare angolatura dell’ampia

0 Cfr. M. PETOLETTI, Il «Chronicon» di Benzo d’Alessandria e i classatini all'inizio del XIV secolo- Edizione
critica del libro XXIV: «de morbus et vita philodogrum» Milano, Vita&Pensiero, 2000, p. 100.

> P. BONO,Una storia molte storie — La tragedia di Didone iresy di Cartagine in ‘Le forme del teatro’, Contributi
del gruppo di ricerca sulla comunicazione teatmlnghilterra, volume 1V, a cura di V. PAPETTI, Ra, Edizioni di
Storia e Letteratura, 1989, p. 11.

8 Cfr. N. FESTA, Virgilio querelato da Didone. Saggio inedito di Anio Loschi da Vicenzan ‘Atti della Reale
Accademia d’ltalia, Rendiconto delle classi di Sz Morali e Storiche’, setima serie, |, 1940, pR3-201.
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tradizione che la riguarda. In qualita di negagx@mplumdella femminile incostanza/volubilita,
cosi Didone & ritratta in quello che puo dirsipiil antico testo misogino in volgare italiafia»

E Dedo libiana, que regndo en Tire
E posta en Cartaco, com’ai audito dire,
avanti ge ‘| marito zese en Persi’ a meyir
feceli sagramento c’altromo non avere.
Com’ela se contene, en scrito trovato l'aio,

e de quel sacramento  tosto se spergurao:
alo co’ ‘I dus Eneas a Cartaco ‘rivao,
senc¢’ogna demoranca a lui s’abandonao (Proverbia super natura feminaryrh01-108),

ma nel poema in nona rimR’intelligenza attribuito a Dino Compagni, la storia e la passiali
Didone vengono giudicate meno bruscamente: altimateli una descrizione del soffitto del palazzo
di Madonna, la avvenente regina cartaginese viene inclusa tra le dorthgrande valore:

Nel mezzo della volta e ‘I Deo d’amore
Che tiene nella destra mano un dardo,
Ed avvisa qualunque ha gentil core,

E fierelo, cha mai non ha riguardo;

Ed havvi donne di grande valore,

Che ‘nnamorar dl suo piacente sguardo.
Qui v’é chi per amor porto mai pena,
Qui v’e Parigi con la bella Lena

E chi mai ‘nnamoro per tempo, o tardo.
La bella Polissena v'e piagente.
Quando Accillesse la prese ad amare.
E la regina Didon v'e piangente,
Quand’Eneasse si partio per mare,

Che d’una spada si fedio nel ventre,
Quando le vele li vide collare; (strofe 70-73).

Venendo all’opera dantesca, prima ancora di fegfiattenzione sulla figura di Didone, ¢ il citato
stralcio daiProverbiaa richiamare, per naturale associazione, i versuinl giudice Nino Visconti

di Gallura, deplorando le nuove nozze della propmiaglie, assume appunto l'infrazione della
vedovanz® a manifesto segnale della fragilita femminile:

9 G. CONTINI, Poeti del DuecentoTomo |, Napoli-Roma, Ricciardi, 1995, p. 521. I$wderimento di Didone
allinterno della folta schiera di donne che teseganno ai propri uomini o li indussero al pecoefio A. BASCAPE,
Arte e religione nei poeti lombardi del Duecerfirenze, Olschki, 1964, p. 49.

%0 Sulla condizione di vedovanza nel medioevo cfBELLETTI-L. REBUZZINI, La vita ancora: storia di famiglie
vedove in Italia Milano, Edizioni Paoline, 2008, p. 179, J. LECLE®R, La figura della donna nel mediogvililano,
Jaca Book, 1994, p. 57, A. V. NAZZARQa vedovanza nel cristianesimo anti@o ‘Annali della Facolta di Lettere e
Filosofia dell'Universita di Napoli’, n° 26, 1983984, pp. 103-132, IdFigure di donne cristiane: la vedoyan Atti
del convegno nazionale ‘La donna nel mondo anti€otino 21-23 aprile 1986 (a cura di R. UGLIONEYriho,
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Per lei assai di lieve si comprende
guanto in femmina foco d’amor dura,
se I'occhio o ‘| tatto spesso non I'accende

(Purgatorio, VIII, 76-78)

Benvenuto da I mola

Alessandro Vellutello

Et ex hoc Ninus arguit ab uxore sua ad alias iilstab)
amorem mulierum, dicensper lei assai di lieve g
comprendeidest, per unam faciliter cognoscitur de al
vel secundum aliam literamdi 1a, idest, in mundd
viventium; quanto in femina foco d'amor dyraest, non
diu durat ardens amor in mulierse I'occhio o 'l tattg
spesso nol raccendéMulier enim, ut alibi dictum est

Soggiungendo, che per l'essempio di lei, a
i legiermente si pud comprendergjanto in femina durg
iguoco d'amore, sdal'occhio, se dal visop daltatto non

vien sovente ad esser acceso, volendo inferire dahe

brevissimo tempo, onde il Pet.: "Femina & cosa hpayi
natura, Ond'io so ben che un amoroso stato In tq
, donna picciol tempo dura". E Virg.: "Varium et mbila

5sai
A

naturaliter est frigida, sed more ferri si accemdiisu
vel tactu efficitur calidior viro, quae -caliditasom
continuatur, nisi saepe reaccendatur.

semper foemina".

Nel commento del Vellutello i versi danteschi vemganessi in connessione con quelli virgiliani
(Eneide IV, 569-5705", anch’essi attestati sulla plurisecolare tradigiorisogina.

Procedendo in piu preciso ordine, e da ricercassacondo canto dditifernola prima importante
connessione tra il Dantegense il protagonista delEneide I'espressione da parte del personaggio-
poeta di tutta la sua incredulita circa la posg#il’intraprendere il viaggio nell’'oltremondo
avviene mediante la doppia negazitine

Ma perché io venirvi? O chi ‘|l concede?

lo non Enea, non Paolo sono: (Infernag I, 31-32)

che, rivolta all’autore del poema incentrato sudnende ad assimilare, in singolare sincretisimo, i
personaggio letterario pagano e la riconos@uizoritascristiana.

Nel secondo cerchio ddiiferno (canto V)Didone e presente, fra le tante anime componenti la
schiera di coloro

che la ragion sommettono al talento lferng, V, 39¥°,
A proposito di una simile collocazione, le riflemsi di Girolamo nell’ Adversus lovinianunsono

richiamate in alcuni dei primi commenti all@ommedia mentre, al contrario, sempre a tale
riguardo, il Vellutello prende in considerazionelisappunto petrarchesco

| Pietro Alighieri (111 redazione)® | Jacopo della Lana

CELID, 1990, pp. 197-219. Con specifico riferimerdlla figura di Didone, cfr. il capitolo «Le triphe de la
désolation» in Y. FOEHR-JANSSENSBa veuve en majesté. Deuil et savoir au fémininsdarlitérature médiévale
Geneéve, Droz, 2000, pp. 29-46.

b1 Cfr. capitolo Il pp. 67-68.

%2 «This famous double denial has long been readkirsdeof negative self-definition: Dante is in effeffirming that
heis both Aeneas and Paul. That is to say, his journ#éhpe modeled on theirs; he will ber@wAeneas and aewsSt.
Paul», K. BROWNLEE, op. cit., p. 2.

% Interessante la postilla di Torquato Taasdocum «Perché Didone non & posta nel cerchio deglisociili se stessi,
ponendosi ciascuno ov'é condannato dal maggiompe2e perche Catone e Lucrezia non vi son poséitjuestione &
discussa da A. BARTOLI ibelle opere di Dante Alighieri: la Divina Commedjieol. 1), Firenze, Sansoni, 1887.
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Yeronimus vero scribens ad lovinianum dicit dict
Didonem pudicam in viduitate mansisse et se ocsaq
propter larbam regem Musitanorum volentem ipsan
uxorem per vim

aiuesta fu Dido reina di Cartagine e fu moglie dih®b.
i©Or morto questo Sicheo, sicom'era usanza de' pagién
n fiel ardere lo corpo suo, e mettere la cenere invaso e

sopra questo vaso giur0 e fece sacramento di nenste
castitade, e continuo lo tenea sotto lo capo dellsttio.
Or in processo di tempo ella giacque con Enea reter
per forza pio tempo. Costui li stava a invito:
secretamente fuggi da essa e fuori di sue contCuestal
Dido veggendo che Enea era fuggito si mise unaas
per lo petto e si uccise. Or, sicome appare nébtefla
per lussuriare ruppe fede al cenere di Sicheo,asdp
quale ella giuro, com'e detto.

pad

=

Benvenuto da I mola

Alessandro Vellutello

Hic autor nominat aliam famosam reginam, qu
describit ab amore et genere mortis. Quomodo ay
Dido fuerit amorata de Enea, et quomodo se octi
propter eius recessum, patet eleganter apud \ingjliet
quotidie wvulgi ore celebratur. Sed hic est atte
notandum quod istud, quod fingit Virgilius, nunqua
fuit factum, neque possibile fieri, quin Eneas,tde
Augustino in lib. de Civitate Dei, venit in Italiamer
trecentos annos ante Didonem. Ipsa etiam Dido eg

honestum, quoniam larbas rex Affricae petebat
coniugium, et ipsa non volens nubere alteri, et
valens contradicere potentiae eius, in cuius re
fundaverat Carthaginem, praeelegit mori, et seip
interfecit; fuit enim pudicissima femina, sicut ifitr

obiicies, lector: cur ergo Virgilius finxit hoc? &ndum
quod multiplici de causa. Primo, quia voluit osterel

ideo fingit quod Eneas primus autor imperii habutees
uxores, unam in Asia, et haec fuit Lavinia filiagie
Latini; tertiam fingit ipsum habuisse in Africa, ket
Didonem, ut per hoc daret intelligi quod popu
romanus, descensurus ab Enea, debebat de iureeh
totam terram sub potestate sua, sicut vir habetemxg
sibi subiectam, et iuste dominatur ei. Secundo,
ostendat quod odium implacabile, quod semper ritiri
Romam et Carthaginem, habuerit originem et initia
primis autoribus utriusque imperii, scilicet ab Bnet
Didone; unde ipse Virgilius introducit ipsam Didone

aquesta vuol inferir che fu Dido figliuola di Belosposa di
It&icheo, il qual essendo stato occiso da Pigmatiatelfo
deti Dido, sperando posseder li suoi thesori, ellduggi

nEarthagine vivendo sempre in somma castita finnéo}a
aroh'essendo richiesta in matrimonio da
sMasilitani, con protesto di crudel guerra, quandm

nl'essortavano a questo, onde preso da loro caripae
interfecit ob amorem laxivum, imo propter amoremspondere, et il qual venuto, aduno tutti essiig
picistadini, a' quali disse solamente queste pochdtihe
nparole "Ottimi cives, ut vultis ad virum vado". Bpmb
ggoesto, datosi d'un coltello nel petto, passo lad'aita,
squinl tosto elegendosi la morte, che romper fedeeakc
del morto Sicheo suo marit@®©nde ‘| Pet. nel trionfo di
leronimus contra lovinianum hereticum. Sed stati@astita a tal proposito di lei parlando "Tacciavtilgo

spinse, Non vano amor, com'é pubblico grido”, pér
quod imperium romanum debebat dominari toto orbfirg. imitato dal nostro poeta, in questo luogor penar

um Italia, ella s'uccidesse per troppo amore. CQdide che
adlancise amorosa cheruppe fede al cener di Sicheo

dicentem, et imprecantem in recessu Eneae.

con quelli in Affrica, ove secondo che scrive lnstipose
larba Re

assentisse, de la qual temendo molto i suoi ciita

ignorante io dico Dido, Cui studio d'honestate arte

il suo poema finge, che Enea, trasportato da fartdin
mare, arivasse in Affrica, ove Dido innamorandoisteigl
ultimamente la conoscesse; e che partendo poi qrar

ut

de'

|

uo

Prendendo in esame l'intero blocco dei versi 52-63

«a prima d i color di cui novelle

Tu vuo’ saper», mi disse quelli allotta,
«fu imperatrice di molte favelle.

A vizio di lussuria fusi rotta,

che libito fé licito in sua legge,

% Mentre invece la prima versione d@mmentariung: «leronimus vero in libr€ontra lovumianundicit quod Dido
casta permansit et se occidit propter amorem cagtamquod larbas rex Libie aem tamen volebat inuggm>.
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per torre il biasmo in che era condotta.
Ell'e Semiramis, di cui si legge,

che succedette a Nino e fu sua sposa:
tenne la terra che ‘| Soldan corregge.
L’altra & colei che s’ancise amorosa,

e ruppe fede al cener di Sicheo;

poi e Cleopatras lussuriosa».

e possibile fare varie osservazioni in riferimemtdonti latine e cristiane: se infatti Didone e
Semiramide compaiono, insieme ad altre donne, m&laula CCXLIIIdi Igino (Quae se ipsae
interfeceruny, tra coloro che morirono suicide («Dido Belidilpropter Aeneae amorem se occidit
[...] Semiramis in Babylonia equo amisso in pyramcsaiecits°) e nel girone dei lussuriosi
sembrano appaiate dallo stesse parole dantecahgrimal...] v. 52 € Semiramide, segluéaltra
[...] v. 61 che é appunto Didone, menéeopatras lussuriosa. 63 € introdotta da upoi ). In
un’altra fabula ugualmente di Igino, € possibile trovare un agalelenco («una sorte di canone
inverso, [...] di donne castissim&»mentre, con specifico riferimento alle tre soeaominate nel
CantoV, si puo rinvenire nellddistoria Augusta— precisamente, ndiyranni triginta (27, 1) ad
opera di Erenniano — un primo preciso antecedegite sliccessione considerata da Dante:

«Didonem et Samiramidem et Cleopatram sui genergppm inter cetera praedicans»

Ma & nel gia citafy commento allegorico di Bernardo Silvestre che gsitiile rintracciare ulteriori
elementi di riflessione circa il rapporto istitutia Dante tra Didone e Semiramide:

«In hac civitate invenit mulierem regnantem et RBeservientes quia in mundo isto talis est
confusio quod imperat libido et virtutes opprimuniuas per Penos forte set rigidos viros
intelligimus atque ita servit vir et imperat mulidédteo in divinis libris dicitur mundus civica
Babilonis, id est confusionis» [12]

sono le osservazioni riferite ai versi 412-496mhaho libro dellEneideche, pur essendo incentrate
esclusivamente sulla regina cartaginese, tuttaemabsano contenere impliciti riferimenti anche a
Semiramid@®, e questo sia in base all'analogia tra quantmdeftroposito di quest’ultimai(vizio

di lussuria fu si rottd che libito fé licito in sua leggénferng, V, 55-56), in cui la rima allitterante
intern&® all’endecasillabo assume valore caratterizzateperché il regno di Didone & messo dal
commentatore in stretta connessione con un’idesfrdnata lussuria («regnum habet Dido, id est

% La fonte di questo particolare della storia, seonui Semiramide amo in maniera innaturale e distia il suo
cavallo e PLINIONaturalis Historig VIII, 155.

% G. RAMIRES, Semiramide e le altre. (Ri)lettura di Dante, “Infer’ V 52-63 in «Maia», fascicolo IlI, anno LVII,
settembre-dicembre 2005. P. 615.

87 Cfr. capitolo Il paragrafo 4.

% Cfr. S. CONTE Dido-Semiramisin «Giornale italiano di Filologia», n° 49, 199¥,252.

1 licito dantesco «potrebbe essere a sua volta un’ecticdiéldi Virgilio, EneidelV, 550-552:non licuit thalami
esperte sine crimine vitahdegere more ferae, talis nec tangere cufagn servata fides cineri promissa Sychaefo

G. BRUGNOLI, Studi danteschi: 1l | tempi cristiani di DantBisa, ETS, 1998, p. 61.
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libido»). Questo acquista anche maggior valore hlze di quanto detto dal gia menzionato
Orosid®:

«Praecepit [Samiramis] enim, ut inter parentesilaasfnulla delata reverentia naturae de
coniugis adpetendis ut cuique libitum esset libefignmet»
(Historiae adversus Pagangk 4, 8)

dove ricorre un’allitterazione molto simile («libin»/«liberum») a quella successivamente usata da
Dante. Se nelle parole dell’'esegeta del testo testpliano € messa in risalto con particolare
insistenza I'equazione sovranita femminile > caafiserdine, come sembra chiaramente risaltare
dal passo poco sopra citato, posto a chiusura dehgpafo 12, € possibile trovare una
consequenzialita tra I'episodio di Didone, speca&x g commento di Silvestre, Orosio fonte
dantesca per quanto riguarda Semiramide e lvaridella Genesi'. A questo proposito & utile
riportare anche le chiose di Jacopo Alighieri, sager i versi direttamente riferiti a Didone (63)-6
scrive, inserendo il particolare della mancata mssa non menzionato da alcuna altra fonte:

«L’altra e colei che s’ancise amorosae ruppe fedeeaaer di SichedQuesta che amorosa si
uccise fu Dido, moglie de[l] re Sicheo di Cartagilzequale, dietro alla morte di lui, sopra il
suo cenere, di non accompagnarsi con altro uontmnsle I'usanza, promise; per la cui
caldezza di luxuria, finalmente ad Enea troianeerdo arrivato alla detta terra, casualmente
si diede; ond’Enea partito per venire in Italia, edh aspettandolo, per dolor del suo non
tornare sé stessa si uccise»

per quel che riguarda Semiramide, insistendo salbntenibile lussuria di questa, annota:

«Semiramis fu moglie dell] re Nino, la quale, diealla morte di lui, grand tempo i paesi
d’Asia e d'Africa con si grand abito di lussurigse, che per legge cotale volonta appagare a
ciascuno licito fece, vogliendo di sé medesimaledi@asimo torre».

Niente affatto mero «catalogo dei norffip la rassegna dei peccatori di lussuria del V canto
dell'Inferno & fondamentale per chiarire a Dantein vista degli effetti di ritrattazione palinodic

di una certa idea’a@mor corteseda lui pur praticata- la dimensione quantitativa, la vastita/gravita
del triste fenomeno della dannazione per colpa diam_’enumeratiariguardante figure di spicco
della storia e della letteratura o del mito, sediséinzioni d’ordine temporale Paris, Tristane- €
volta ad «agevolare al poeta quella conoscenzanpima delliter amoroso che gli sta cosi a cuore

0 Cfr. capitolo 1 p. 11.

"L Cfr. S. CONTE; op. cit., pp. 254-255.

2B, CROCE,La poesia di DanteBari, Laterza, 1959, p. 73. Partendo dall'ossgpome secondo cui, oltre che
nell’enumeratiodantesca, Semiramide e Cleopatra compaiono insieri@ovenale, XI, 108, G. BRUGNOLIStudi
danteschill, Pisa, Giardina, 1998, pp. 57-65) ricorda chegli Scoliaa Giovenale Semiramide, esattamente come
Didone, compare quale fondatrice di citta: «Same&amor Nini, Babylonis civitatis conditrix, a fdi suo, cuius
concubitus inceste concupierat, occisa est»: «@é&rapportuno sottolineare che le tre donne antiifa¢ée, non sono
soltanto disinibite signore piegate a private coomi; ma anche cedono a piu virili tentazioni, @protagoniste di
singolari dismisure civili; regina di Babilonia, &amide costruisce le mura di una citta ove cobela avvenne la
confusione delle lingue, Didone ¢é la fondatricdaleltta destinata ad essere distrutta dai disegndeEnea; mentre
Cleopatra € la regina che a Roma tento di sott@esare, per trasportare I'impero in Oriente», LA, Tra affetto e
pieta: per ‘Inferno’ V in «Lettere Italiane», anno LI, n°4, ottobre-aitge 1999, p. 526.
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e il cui approfondimento costituira il tema fondartsde della seconda parte del caffpronché a

far si che a tale “approfondimento”, Dante pervempgaprio per aver visivamente constatato quante
sono quelletanteanime, in uno stato di doloroso turbamento, greedpeeludio allo svenimento
conclusivo del canto. Del primo discorso di Frageesdato costitutivo & certo la celeberrima
triplice anafora che a partire dalla puntuale egmigzelliana sull'identita fra amore@r gentile
passando per il ribadimento deébpos dell'inevitabile corresponsione amorosa, giunge al
vaticinio/augurio della condanna nella Caina, meuicche a tradimento ha ucciso lei e il cogrigto
sempre assecondando la tesi, virtualmente e varamantoassolutoria, dellassenza di
un’individuale responsabilita, essendo Amore l'engoggetto logico del suo argomentare. In
particolare, € poi I'esordio del secondo discorsérdncesca da Rimini ad essere costruito su una

serie di riferimenti piuttosto chiari afneideche possono esser cosi esemplificati:

E quella a me: «Nessun maggior dolore
che ricordarsi del tempo felice
ne la miseria: e cio sa ‘l tuo dottore.
Ma s’a conoscer la prima radice <«—Sed si tantus amor casus cognoscere nostrps.]
del nostro amor tu hai cotanto affetfo;Quamquam animus meminisse horret luctuque refugit,
dirdo come colui che piange e dice. Incipiam.

(Inferng V, 121-126) (Eneide/ll, 10; 12-13)

Se a questi riferimenti si pud aggiungé&eprima radice(v. 123) derivato dal nesso virgiliana «
prima [...] origine» (Eneide I, 753), & da notare anche, aldila di altre pmksionnessior?, la
citazione boeziana del motto «in omni adversifatéunae infelicissimum est genus infortunii
fuisse felicem» Pe consolatione philosophiadl, 4), gia messa in luce, tra gli altri, da Guida
Pisd®, Baldassarre LombardiNiccold Tommase®. Il rimpianto di un passato felice ormai lontano
e irrecuperabile non € comunque estraneo allassigislone virgiliana, risoluta a morire:

Hic postquam lliacas, vestes notumque cubile
Conspexit paulum lacrimis et mente morata,

3. CARETTI, Il canto V dell’ “Inferno”, Firenze, Le Monnier, 1966, p. 17.

" Claudia Villa (op. cit., p. 534) legge I'ultimarizna del primo segmento discorsivo di France€zir(a attende chi a
vita si spensgelnferng, V, 107) come piu contratta eco dellafurente malede scagliata da Didon&{ Dirae ultrice
set di morientis Elissaé Accipite haec meritumque malis advertite nurhEhnostra saudite preces. Si tangere portus
/ Infandum caput ac terris adnare necesse/ &tsic fata lovis poscunt, hic terminus haerétt bello audacis populi
vexatus et armig,Finibus extorris, complexu avolsus Iuliduxilium imploret videatque indigna suorurunera; nec,
cum se sub leges pacis iniquagradiderit, regno aut optata luce fruatuf;..], Eneide IV, 610-629). Anche nella
formula iniziale, Claudia Villai¢i, p. 518), crede di riscontrare, debitamente ctiatnaella formulaAmor ch’al cor
gentil ratto s’apprendel’eco del «rapido moto di Amore, quando in vediéAscanio lascia Enea per precipitarsi in
grembo alla virtuosa Didone, subito presa,Eireide |, 715-722ille [...] reginam petit. Haec oculis, haec pectdre
toto haeret; et interdum gremio fovet, inscia Didosidat quantus misera deels

5 «Gia Alberico da Rosciate aveva accostato al pdastesco anche lo scolasticissimo Massimianonehsuo tempo
circolava con i popolaristicha Catonis di cui Alberico stesso fu interessato lettore rdDsatis miseris memoratio
prisca bonorums [...]; ma il concetto, come ben dicobommentatori, € anche [...] in TommaSam Theoll, 11, 36:
«Memoria praeteritorum honorum [...] in quantum samissa, causat tristitiam» [...]», C. VILLA, op. ¢ip. 519.

® «Huius sententie concordat Boetius, secundo libe consolationg dicens ad Philosophiam: Hoc est quod
recolentem vehementius quoquit: Nam in omni adtegesifortune infelicissimum genus infortunii esise felicem»,
Expositiones et Glose super Comediam Da@igintus cantus, Expositio lictérePer il commento completo di Guido
da Pisa al passo dantesco cfr. Appendice VIII.

"D. ALIGHIERI-B. LOMBARDI, La divina commediaRoma, presso Antonio Fulgoni, 1791, p. 77.

'8 Cfr. La commedia di Dante Allighieri col comento di MrniimasepVenezia, co’ tipi del gondoliere, 1837, p. 47.
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Incubuiteque toro dixitque novissima verba:
Dulces exuvae, dum fata deusque sinebant,
accipite hanc animam meque his exolvite curis (Eneide IV, 648-652)

Di Guido da Pisa é inoltre da tenere presente feapnane della vicenda di Didone contenuta
all'interno deiFatti di Enea l'autore riassume infatti in vari capitoli tutta storia della regina
fenicia e del suo incontro con il condottiero trmasenza aggiungere elementi di particolare
interesse, ad eccezione delle parole che fa praamena Sicheo, il quale, nellRubrica VI,
fornisce indicazioni sul proprio corpo martoriassanti nellEneidé®.

Se ha ragione Maria Chiavacci Leonardi quando,anetecisione dei particolari concernenti il
racconto della sua storia, coglie I'innalzamentd-dincesca a un livello epico che la renderebbe
simile a Didon&’, il comune denominatore di tale accostamento pb&eessere trovato nella
condizione di infelicita di entrambe le donne: s&iti, per quel che riguardeiheide della regina
cartaginese si puo parlare paradigmaticamente dmieinfelix Dido, di Francesca colpiscono in
primo luogo «il suo stato di tormento che si fatdbamaggiore quanto piu il passato prende corpo
nella memoria e nell’'espressione; e in secondoduagdubitabilmente, la sua gentilezza, la sua
femminile sensibilita, la sua nobilta di cuoté>te due donne sembrano inoltre legate dal «comune
partecipare della sventura [...] proprio nel momestasso in cui il loro sogno di felicita sembrava
appagarsi%, come traspare dai versi virgiliani

llle dies primus leti primusque malorum
causa fuit]...] (Eneide IV, 169-170)

e dal verso dantesco
guel giorno piu non vi leggemmo avante (Inferng V, 138).

Una evidente e voluta ripresa di un modulo virgiianel dettato dantesco e riscontrabile nel canto
XXX del Purgatorio,alla prima effettiva entrata in scena di Beatries,corso del poema.
Dante non ha ancora visBeatrice, non I’ha ancora effettualmente ricondscnella donna

sovra candido vetinta d’uliva
[...] sotto verde manto
vestita di color di famma viva Purgatorig, XXX,31-33)

apparsagli sull'altra riva del fiume Lete; pero tg&eoon sicurezza che si tratta di lei, non puoever
dubbi sentendo rinascere nel suo animo quello stessondo turbamento da cui era colto ogni
volta che le capitava d’incontrarla. Pur senza rmeda certezza visiva egli ha risentito gran

7 «col corpo smorto si apriva il petto dinanzi, e trasale [a Didone] le crudeli ferite che Pigmalicglieaveva date.
Poi le pareva che Sicheo le dicesse: «Vedi cheanfitto il tuo fratello Pigmalione? Questo mi htidgper possedere il
regno mio e i tesori miei, e per metter te in g, ovvero per ucciderti; e percid cara mia moigiggi e vatti via, ma
quello che puoi teco portare non lasciare in magidub fratello: nel porto sono molte navi, le quabme tu sai, sono
venute a fare carico di grano; ponvi suso i tesdeirimio palagio, e in cotal luogo cava, e trovgraindissimo tesauro
do’oro e d’'argento. Di tutti questi tesauri, cicectu ne puoi portare, fa’ mettere in sulle navené accompagnata di
buona gente, e spezialmente maestri di tutte ieraettiti alla ventura e vatti via. Ma innanzi cheti parta, piglia il
corpo mio, ch’é in cotal luogo nascosto, e fanneoe, e portala teco, e la dove tu vai, si la gette
8 a cui storia «precisa e viva in ogni particolariee rivoluziona di fatto tutta la poesia anticaueva nel suo assoluto
realismo, & quindi innalzata a un livello epicd;rancesca vale qui Didone», diommediaa cura A. M. CHIAVACCI
LEONARDI, Milano, Mondadori, p. 135.
:z U. DOTTI, La divina commedia e la citta del’'uom@oma, Donzelli, 1998, p. 38.

Ibidem.
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potenzadell’antico amore proprio questo vuole comunicare a Virgilio, e pendere il Maestro
meglio partecipe di una tale emozione, non esitacdgersi a lui con le parole:

[...] Men che dramma
di sangue m’é rimaso che non tremi:
conosco i segni de I'antica fiamma! (Purgatorio, XXX, 46-48)

ostentato ricalco della confessione di Didone sdieella

[...] adgnosco veteris vestigia flammae (Eneide IV, 22)

Benvenuto da Imola Alessandro Vellutello
conosco i segni dell'antica fiammscilicet, amoris: ho¢ conosco i segni de I'antica fiamped imitatione di Virg.:
autem dicit Virgilius de Didone, quasi dicat tacjttAgnosco veteris vestigia flamme”
Dantes, non ita Dido arsit amore subito viso Enea

che deve ancor piu porre in risalto lo stato diodméa prostrazione in cui Dante cade
nell'accorgersi, mentre e in attesa di una rispodtacome Virgilio, da lui mai invocato tanto
intensamente, proprio ora non & pit al suo fifhcénche per questo, probabilmente, la citazione
virgiliana si pone come la «piu carica di suggestisimboliche, scevra di ogni esibizionismo
culturale’$*, mentre sembra proiettare sul rapporto amoros®argte e Beatrice il riverbero della
passione di Didone per Enea, quasi a voler so#tata in quell’'unico istante di umana debolezza
del personaggio/poeta, il tragico di quella passjofassenza, in essa, di ogni possibilita di
sublimante redenzione. Del resto, gia meférng, in un contesto penale ben diverso da quello dei
lussuriosi, nell’'ottava dell&alebolge nei confronti di Ulisse e Diomede, dei quali \iiig si era
arrogato il diritto/dovere (in quanto voce dell’'unaaragione) di essere unico interlocutore, Dante
gli aveva fatto pronunciare una particolazeptatio benevolentiaglirettamente modulata, per
unanime giudizio dei commentatori, sulle parol®dlone:

«[...] «...]
s’io meritai di voi mentre ch’io vissi, Si bene quid de te merui, fuit aut tibi quidquam
s’io meritai di voi assai 0 poco Dulce meum, miserere domus labentis et istam
[...]» [...]»

Inferng, XXVI, 80-81 Eneide IV, 317-318

8 Con riferimento a questa precisa corrispondenzecesarrio rinviare allo scolio serviano — mediahtjuale ben si
pud comprendere l'interpretazione dantesca defatvicenda di Didone «bene inhonestam rem sub honesta specie
confitetur, dicens se agnoscere maritalis coniagiiorem», cui Ramires (op. cit. p. 619) opportunameggiunge il
commento conosciuto con®ervius auctuschoc est, quo mariti diligi solent; nam erat nieécaum dicere: in amorem
Aeneae incidi».

8 E. PASQUINI, Dante e le figure del veravilano, Mondadori, 2001, p. 83. A proposito daflalogia tra isegni
danteschi e vestigiavirgiliani: «What it is issue here is a semantidftsthat also involves chronology: a corrective
reversal of Dido’s temporal situation in eroticrter. That is, Dido feels the “old” flame but for emlove object, thus
betraying a faith hitherto held intact with an ¢d¢e. Dante, on the contrary, felles the same flfmnehe same initial
love object; for him the betrayal has already takéate and is about to be rectified. In other wpifds Dido this
moment of feeling anew the tracesteris...flammaés the beginning of an “erotic” betrayal of heatst of virtuous
purity towards a dead beloved (Sycaeus)», K. BROWHR|Dante, Beatrice and the Two Departures from Dido
«MLN — Comparative Literature», vol. 108, n°1, 1993 4. Cfr. inoltre P. JENKINSDido, Beatrice and the Signs of
Ancient Lovein ‘The Poetry of Allusion: Virgil and Ovid in Dde’s “Commedia™ (ed. by R. JACOFF and J. T.
SCHNAPP), Stanford University Press, 1991, pp. 202- Sempre in riferimento al nuovo approccio pimatei
‘cultural studies’ molto puntuali sono le ossereemisu Didone (sulla tradizione e sulla riscrittaied mito) fatte da S.
C. HAGEDORN,Abandoned women: rewriting the classics in Dantegdaccio & ChaucerUniversity of Michigan
Press, 2004.
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Ma dal confronto tra il poema virgiliano (che funggmpre da ipotesto) e i versi danteschi possono
nascere altre considerazioni. Partendo dalle lacche caratterizzano il vano sfogo di Didone nel
IV libro virgiliano, allorquando capisce che Enda seramente per partirenéne fugis? Per ego
has lacrimas dextramque tuam[te] oro, si quis adhic precibus locus, exue mentem314-319),

si puo osservare che, sempre nel canto XXX etgatorio, anche Dante (in questo caso
corrispondente a Didone, mentre e Virgilio a faeéci di Enea) piange — e I'idea é ribadita anche
dal costrutto anaforico — per la dipartita di Vilgi come la stessa Beatrice sostiene nel suo primo
discorso diretto:

Dante, perché Virgilio se ne vada
Non pianger anco, non piangere ancora
Ché pianger ti convien per altra spada. (Purgatorio, XXX, 55-57).

Da questa terzina € poi possibile rilevare cheofgp@ di lemmi caratterizzanti il distacco di Dante
da Virgilio, fiamma(v. 48) espada(v. 57) si propongono quali termini estremi e calici come
visto nei capitoli precedenti — della tragica foieDidone, secondo la doppia versione di Virgilio e
di Pompeo Trogo/Giustino. Mediante un complessaaidi richiami analogici e rifrangenze
semantiche i punti di contatto tra i protagonisél dV libro dellEneidee Dante e Beatrice
comportano altre connessioni. Se la presentaziogeest'ultima qualeegalmente ne I'atto ancor
proterva (Purgatorio, XXX, 70)%° pud facilmente richiamare alla mente i tratti tioki regali
caratterizzanti Didorf& I'espressione a questa riferidemissa vultEneide I, 561), di cui un
calco & stato osservato per quel che concernecénio dellinfernd®’, pud essere stata assunta da
Dante a primo pretesto descrittivo della sua rewzai fronte al rimprovero di Beatrice:

Li occhi mi cadder giu nel chiaro fonte;
ma veggendomi in esso, i trassi a I'erba
tanta vergogna mi gravo la fronte (Purgatorio, XXX, 76-78).

L’ incipit di tale rimproverocGuardaci ben! Ben son, ben son Beatiicg» (Purgatorio, XXX,

73) sembra richiamare antifrasticamente il secoedstichionum lumina flexit?(Eneide IV,
369¥% mentre un’altra radicale differenza & la rispasta — ben diversamente dall'ostinato silenzio
di Enea — Dante fornisce a Beatrice, e nella “cioree” cristiand® che implicano i versi

lo gel che m’era intorno al cor ristretto,
spirito e acqua fessi, e con angoscia
de la bocca e de li occhi usci del petto (Purgatorig, XXX, 97-99)

significativi per una svolta metatestuale, rispeddbarchetipo virgiliano, all’interno dell'iter
dantesco. La risposta di Dante a Beatrice nel caagniente sembra infatti corrispondere a quella
che un cristiano Enea avrebbe potuto dare ad ustzaoa Didone: «contrition leads to confession

8 Come ella appare nella percezione soggettiva ditdhaanche in rapporto a quanto, nel contesto ponigk,
potrebbe dirsi, a fronte di un ritrovato superdonseguenza dell’emergere di un forte senso dacolp

% Cfr. capitolo | p. 2.

87 Cfr. capitolo | p. 45.

8 per le connessioni con il passo XIV deWida nuova(«mi parve sentire uno mirabile tremore incomingiael mio
petto da la sinistra parte e distendersi di subétotutte le parti del mio corpo [...] levai li odécle mirando le donne,
vidi tra loro la gentilissima Beatrice»), cfr. ER®MALDI, Il canto XXX del Purgatoripoin ‘Gli ultimi canti del
Purgatorio’, a cura di F. DAINOTTI, Roma, Bulzo@)10, pp. 182-183.

8 Cfr. K. BROWNLEE, op. cit., p. 6.
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which leads to penanc®Inoltre i rimproveri di Beatrice a Dante sembraiezheggiaremutatis
mutandis quelli di Didone nei confronti di Enea: entranmbiiovono I'accusa di abbandono, come
Beatrice ribadisce, in tono «via via meno solerpig, intimo e patetico® nel XXXI canto del
Purgatoria

Tuttavia, perché mo vergogna porte
Del tuo errore, e perché altra volta,
udendo le sirene, sie piu forte,

pon giu il seme del piangere e ascolta:
si udrai come contraria parte

mover dovieti mia carne sepolta.

Mai non t'appresento natura o arte
Piacer, quanto le belle membra in ch’io
Rinchiusa fui, e che so’ ‘n terra sparte;
e se ‘| sommo piacer si ti fallio

per mia morte, qual cosa mortale
dovea poi trarre te nel tuo disio?

Ben ti dovevi, per lo primo strale

De le cose fallaci, levar suso

Di retro a me che non era piu tale.
Non ti dovea gravar le penne in giuso,
ad aspettar colpi, o pargoletta

o altra vanita con si breve uso.

Novo augelletto due o tre aspetta;

ma dinanzi da li occhi d’i pennuti

rete si spiega indarno o si saetta (Purgatorio, XXXI, 43-63)

e un ulteriore richiamo alla vicenda di Didone éntemuto poco dopo nella significativa
similitudine — volta ad indicare la riluttanza dafte a fornire spiegazioni alla sua interlocutrce

Con men di resistenza si disbarba

robusto cerro, o vero al nostral vento

0 vero a quel de la terra di larba,

ch’io non levai al suo comando il mento (70-73):

Pietro Alighieri (111 redazione) Jacopo dellaLana
Item tangit de vento Affrico spirante de terra ebttata| della qual terra fu re larba figliuolo di luppiter di
Getulie in occidentali parte Africe ubi iam larbaxr Garamantide ninfa, siccome descrive Virgiktic a love

regnavit, ut dicit hic textus natus Rapta Garamantide Nimpha

Benvenuto da Imola Alessandro Vellutello
della terra di larba larbas enim fuit rex Libyae tempoteo vero a quello de la terra di Hiarbao veramente a
Didonis I'Austro, che vien da mezo di, verso la qual parte

I'Affrica, ove Hiarba fu Re dei Numidi

il robusto cerrocostituisce un’eco abbastanza chiara della sirdilig@ virgiliana velut annoso
valida cum robore quercurtEneide 1V, 44177 caratterizzante la “positiva” resistenza di Enea d
fronte alla disperata preghiera di Didone. Il sedstle parole di Dante e opposto, per il forte

% |bidem.
°LN. SAPEGNO, op. cit., p. 34®(rgatorio). Cfr. capitolo | nota 153.
92 Cfr. capitolo | p. 35.
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contenuto cristiano: in questo caso, infatti, popa molte resistenze, Daragenscede alla parole
di Beatrice, mentre Hlobusto cerroe la forza dei venti, specie di quelli africanargto ad indicare
metaforicamente i termini oppositivi di un profondesidio intimo, che si risolve comunque in
esemplare correttezza cristiana.

Nell’elemento vento r{ostral vento v. 71) si potrebbe poi cogliere, in un senso ithmntesto
penitenziale capovolge diametralmente, un ulteriaai@amo alla condizione penale dei lussuriosi
nel V canto dellinferng,

[...] in loco d’ogne luce muto,
che mugghia come fa mar per tempesta,
se da contrari venti € combattuto (28-30)

dove Paolo e Francesca mostrano nella loro leggereel loro essere piu degli altri in balia del
vento, la maggiore gravita della loro colpa,

[...] quei due che ‘nsieme vanno,
e paion si al vento esser leggieri (74-75);

e dove, ad ulteriore dimostrazione dell’essereiite I'elemento primario e costitutivo del contesto
scenicd®, anche Dante & invitato da Virgilio ad approfit a cercare di parlare ai due innamorati

Si tosto come il vento a noi li piega (v, 79)

Né piu né meno di Francesca, pronta a parlareuwmibitatori, sfruttando una breve e provvisoria
deviazione di quella bufera eternamente impervégsan

Di quel che udire e che parlar vi piace,
noi udiremo e parleremo a voi,
mentre ‘I vento, come fa, si tace. (V, 94-96).

Il trait d’union cruciale tra il canto dei lussuriosi e il XXXI dBurgatorio € nell'inversione della
valenza del pianto: I'espressione

[...] io sott’esso grave carco,
fuori sgorgando lagrime e sospiri (Purgatorio, XXX 19-20)

richiama e capovolgedolci sospiri(Inferng, V, 118) di Francesca, mentre lo svenimento deKKX
canto dePurgatorio (Tanta riconoscenza il cor mi mordesh’io caddi vinto; e quale allora femmi,

/ salsi colei che la cagion mi porsev. 88-90) richiama quello che chiude il V cadtll’ Inferno (e
caddi come corpo morto cade. 142): in ultima analisi, il riferimento a lakPurgatorio XXXI,

72) «figures simultaneously the powerful threattlonian passion, and Dante-protagonist’s
distance from it at this point in the poeth»

% Riguardo al modo in cui, senza bisogno di alcyiagazione da parte di Virgilio, Dante subito coamte che nella
forza del vento e della bufera infernale si espiitgieno il contrappasso punitivo destinato a mlohela ragion
sommettono al talentmsserva C. VILLA (op. cit,, p. 522.) «le ragideiterarie e poetiche della tempesta si rinsaldano
in una forte relazione, che non é trascinata déogieacon i vortici della passione, ma procede ddtanpiu lontano:
perché quel vento, inesauribile tormenta asso@atauggiti del mare in burrasca, arriva direttareedid Cartagine,
dove comincid a soffiare quando, inalberandosielle wella flotta che salpava, trascind con sé atehéa di Didone
[...] omnis et unddi lapsus calor atque in ventos vita rece§Biteide 1V, 704-705]».

4 K. BROWNLEE, op. cit., p. 10.
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A proposito della corrispondenza Didone/Franceéchene osservare che gia Boccaccio mise in
correlazione (nel commento letteraleCanto V compreso nellésposizioni sopra I&€omedia di
Dante la coppia Didone/Sicheo con quella Paolo/Frareesc

«Che, come vedi, ancor non m'abandona

Vuol dire: come tu fai, andar continuo con lui, pgomprendere che io 'amo, come io
I'amai mentre vivevamo. Ma in questo I'autor seguibppinion di Virgilio, il qual mostra
nel sesto delEneidg Siccheo perseverar nelllamor di Didone, dove:dice

Tandem corripuit sese, atque inimica refugit

In nemus umbriferum: coniunx ubi pristinus illi

Respondet curis aequatque Sichaeus amorem

ecc. ecc.

Secondo la catolica verita questo non si dee ceedmr cio che la divina giustizia non
permette che in alcuna guisa alcun dannato abpissa avere cosa che al suo disiderio si
conformi o gli porga consolazione o piacere alcwalle quale assai manifestamente sarebbe
contro, se questa donna, come vuol mostrare |paude, a se medesima compiacesse dello
stare in compagnia del suo amante».

Senza voler rischiare di cadere in indebite e terzsapposizioni simboliche e numerologiche, si
potrebbe allora vedere una doppia corrispondenzache Dante desume da Virgilio: ai sette
exemplache accompagnano Didone e Sichemi lugentes camp{Fedra, Procri, Erifile, Evadne,
Pasifae, Laodamia, Ceneo) corrisponderebbero @ settlonne antiche e’ cavalieffSemiramis,
Cleopatra, Elena, Achille, Paris, Tristano e lass#éeDidon&) cui si aggiungerebbero Paolo e
Francesca.

E possibile riflettere anche circa il passaggiotelsep del distacco (incompleto) da Beatrice,
diverso da quello completo da Virgilio: se in gugsimo caso Dante cede al piantoé(quantunque
perdeo I'antica matre/ valse a le guance nette di rugiadahe, lacrimando, non tornasser atre
Purgatorio, XXX, vv. 52-54), in occasione del distacco da tBiea, quando nellEmpireo e rapito
dal’'ammirazione dell@andida rosail protagonista chiede spiegazioni:

e volgeami con voglia riaccesa

per domandar la mia donna di cose

di che la mente mia era sospesa.

Uno intendea, e altro mi rispuose:

credea veder Beatrice, e vidi un sene

vestito con le genti gloriose. (Paradisq XXXI, 55-60)

% Anch’egli morto per amore, come dimostra il comineti Servio «espondet curigar est mortis similitudine: ferro
autem uterque consumptus est» ai veasdem corripuit sesgDido] atque inimica refugif in nemus umbriferum,
coniunx ubi pristinus illf respondet curis aequatque Sichaeus amdieneide VI, 472-474): «questa interpretazione,
benché forse meno attraente per chi possieda ibgledla rifinitura psicologica dei personaggi éeéri, & dotata di
maggior coerenza: non si potrebbe comprenderetiinfa¢ cosa ci stesse a fare Sicheo nei campiidatq se non
fosse stato lui pure un ‘dannato’ come le otto pdenti eroine», P. POSSIERbn quella spada ond’elli ancise Dido
in «<MLN — Comparative Literature» vol. 89, n°1, 19p. 24.

% «ll parallelismo anche numerico fra i due epistigiene cosi evidente, e indica I'evoluzione ddimra di Didone
nel passare da Virgilio a Dante: da eroina ‘moderpaaltata sullo sfondo costituito dall’elenco ldefantiche’
esemplari compagne di pena, ella viene trasfestla Commediaa far parte dell’elenco paradigmatico, sfondo alla
nuova eroina ‘moderna’ Francesca. Ma un bel congiiée atto di omaggio al poeta-maestro la situaria posizione
antonomastica d?Prima inter paresin funzione di etichetta: “la schiera ov'é Didowi, p. 25.
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cui risponde San Bernardo, mostrando come in r@&agirice sia ancora visibile, ma nella sua piu
consona posizione all'interno della gerarchia delellarosa. Se la differenza principale rispetto
alla separazione da Virgilio & che la guida celdst@ante non e sparita nel nulla, lo sguardo énal
che Dante lancia a Beatrice nellEmpireo ricorgeecsilarmente, quello di Enea a Didone nell’Ade,
mentre la chiave di volta del parallelo consistefatto che al pervicace e rancoroso sguardo non
rivolto ad Enea da parte dellombra della reginaid@ corrisponde I'empatica e rasserenante
corrispondenza di Beatrice:

Cosi orai; e quella, si lontana
Come parea, sorrise e riguardommi;
poi si ritorno all’etterna fontana. (Paradisq XXXI, 91-93).

In scarto rispetto al fallimento delle lacrime dlel@reghiere (prima da parte di Didone disperata,
poi di Enea pentito), il testo dantesco sancissdcesso della comunicazione, quando mossa da
autentica fede e sincero pentimento. L'inusermodi Enea Nec magis incepto voltum sermone
movetur VI, 470) viene positivamente convertito dalla gitera di Dante Gosi orai [...],
Paradisq XXX, 91), dando cosi pieno senso alla sublimagionistiana di una erotica pulsione. I
fatto che nella®Commediavenga desunta la sopears destruenslella tradizione di Didone sembra
ricevere definitiva conferma non solo dall’alluseoa Didone fatta da Folchetto di Marsiglia, sulla
scorta delle parole della regina nel primo librdi’ d&neidé’

ché piu non arse la figlia di Belo
noiando e a Sicheo e a Creusa,

di me, infin che si convenne al pelo (Paradisq IX, 98-99)

Pietro Alighieri (111 redazione) Jacopo dellaLana

Inde auctor inducit dictam umbram dicere quomodq
iuventute sua, in hoc mundo vivendo, extuavit ih

amore carnali in tantum quod neque Dido, filia B
regis, plus non iam exarsit in Eneam dum iniurguiasi
est ab ea in hoc, Creusa uxor olim dicti Enee iaortua

Bicheo fu marito di Dido reina di Cartagine, lo lgu

teSicheo per accendimento d'amore ch'avea a Dide

efhorie, ed ella fece quello ardere, e sovra la eesen
faceva tutti i suoi sacramenti, si com'e trattatbquinto
dello Inferno. Amicossi poi la detta Dido con Enea

et Sicheus vir ipsius Didonis etiam tunc iam mostuu | perd ch'ello non rimase con essa a suo volerej

ancise.

Alessandro Vellutello

La figlia di Belofu Elissa detta da poi Dido, de la qua
ge come fu castissima, ma che 'l poeta seguitandg.
che finge ella essersi inamorata d'Enea, e perataler
occisa, dicemmo nel quinto canto de I'liNoiando a
Sicheg il qual, perché fu marito di Dido, I'amore chée
portava ad Enea, ragionevolmente, ancora che f
morto, li noiava, e cosi anca Creusaprima donng
d'Enea

Benvenuto da Imola
idest, Dido regina Carthaginis quae fuit filia edgeli,
ut patet apud Virgilium; nec intelligas de Belo e€
Assyriae patre magni Nini

le,
Vi

I
0sse

ma anche in occasione della descrizione del cieltedere, dove il nome della regina fenicia rima
con quello di Cupido ancora una volta partenddekb virgiliano:

Ut cum te gremio accipiet laetissima Dido
Regalis inter mensas laticemque lyaeum,
Cum dabit amplexus atque oscula dulcia figet,
Occultum inspires ignem fallasque veneno.

ma Dione onoravano e Cupido,

" Atque equidem Teucrum memini Sidona verir€inibus expulsum patriis, nova regna petenteduxilio Beli;
genitor tum Belus opina#iVastabat Cyprum et victor dicione tenelaheide I, 619-622).
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guella per madre sua, questo per figlio;

e dicean ch’el sedette in grembo a Dido;

[...] Haec oculis, haec pectore toto
Haeret; et interdum gremio fovet, inscia Di(
Insidat quantus miserae dels.]

o,

Paradisq VIlI, 7-9

Eneide I, 685-688; 717-719

Pietro Alighieri (111 redazione)

Jacopo dellaLana

Sacra Dionee matri ecc. et Cupidinem ut eius filiy
recordantes quomodo in persona Ascanii, filii Ertbeta
Venus misit dictum Cupidinem ad incendendum dict
Didonem in amorem ipsius Enee, ut scribit Virgilius
fine I°, inter alia sic dicendo: llle ubi compleXtnee
colloque pependit / et magnum falsi implevit gengtd
amore, / reginam petit. Hec occulis, hec pectote fd
heret et interdum gremio fovet inscia Dido.

iIfvla Dione cioé che non solo ad essa faceano sacr
ma alla madre che diceano essere Dione, e al digliy
aohe poneano essere Cupido.
[9] E dicean cioé esso Cupido innamord Eneas
Didone, e Didone di lui si com'é detto

ficii
I

di

Benvenuto da I mola

Alessandro Vellutello

ma onoravanptanquam deos eisdem divinis honorib
Dione e Cupidpgratias agentes matri quae genuit tal
filiam matrem generationis humanae, et tali fi
impellenti homines ad hoc opus; et exponit et dlg
dictum suum, dicensguella per madre syascilicet

per hoc intelligentes coniunctionem maris et foemi
esse causam libidinis;questo per figlip scilicet,
Cupidinem quem iam vocavit follem amorem, qu
potissimum deum dicebant; de quo pleni sunt |
omnium autorum, cui sacrificium facimus de lacrymig
suspiriis. ldeo bene Ausonius poeta gallicus fir
amorem captum a mulieribus affixum cruci, in g
ostendit cruciatus ad quos ducit amor caecus, digais
cruce: et specificat ipsum Cupidinem ab officio ,sgia
habet incitare homines ad libidinem, sicut fin
Virgilius, quod Venus mater Eneae misit filium su
Cupidinem in forma Ascanii ad incendendam Didon

Dionem; et bene; dicitur enim Dion, quasi duo neste

uspa honoravanoancoraDione, madre, e Cupid®uo
efigliuolo, e diceanache esso Cupidsedette in grembo
libido, ma in forma d'Ascanio, secondo che finge V
szel primo, onde ch'ella fu da lui trafitta ne I'andtEnea

em
bri

git
uo

git
Im
em

in amorem ipsius Eneae

2. La rima alternataido/grido) utilizzata nel V canto delhferno al momento di presentare

Paolo e Francesca:

cotali uscir da la schiera ov’e Dido
a noi venendo per I'aere maligno
si forte fu I'affettuoso grido

(85-87)

ritorna, come rima baciata, nella canz@wusi nel mio parlar voglio esser aspto

con quella spada ond’elli ancise Dido,
Amore, a cui io grido.

(36-37

)

% Cfr. R. M. DURLING-R. L. MARTINEZ, Time and the Crystal: Studies in Dante’s “Rime ps#&”, University of

California Press, 1990, p. 18@assim.

115



e questo dato sembra assumere un’importanza garéda virtu della ricorrenza della similitudine

con la durezza della pietra che correla IV e Virdibvirgiliano e caratterizza il rapporto

Didone/Enea tanto nella finitezza della vicenda manguanto nell’eternita dell’Ade, nella cui selva
soffrono:

quos durus amor crudeli tabe peredit (Eneide VI, 471)

Nel poema virgiliano vige una biunivoca — tragicacfrispondenza tra il fallimentare tentativo da
parte di Didone nel cercare di trattenere Eneali@p¥o) e quello, di quest'ultimo, di rompere
I'ostinato silenzio della regina defunta in occagi@ell'incontro pressolugentes camp(VI libro):
comune denominatore, la similitudine, utilizzata @etrambi, con la durezza della piettaites:

Perfide, sed duris genuit te cautibus horrens
Caucasus...] (Eneide 1V, 366-367)

Quam si dura silex aut stet marpesia cautes (Eneide VI, 471)

e un ulteriore riferimento alla durezza della passi amorosa ritorna, per I'appunto, nella gia
menzionataCosi nel mio parlar voglio esser aspiRime CIII).

Una lettura allegorica del IV libro dellEneide & presente neConvivio®, all'interno della
descrizione dello sviluppo delle eta umHfi¢lV.26.8). Discutendo della necessita di sottoporre
I" appetitoallaragione Dante scrive infatti:

«E cosi infrenato mostra Virgilio, lo maggiore mogpboeta, che fosse Enea, ne la parte de lo Eneida
ove questa etade si figura; la quale parte comprémdjuarto, lo quinto e lo sesto libro de lo
Eneida. E quanto raffrenare fu quello, quando awenzkvuto da Dido tanto di piacere quanto di
sotto nel settimo trattato si dicera, e usandoessa tanto di dilettazione, elli si partio, perwsiesy
onesta e laudabile via e fruttuosa, come nel quiEtEneida scritto e»

Partendo quindi dall'interpretazione di Fulger?te dall'assunt®ido/libido, Dante in questo caso
«interpreta la separazione di Enea da Didone cdiegosia dellatemperantia™® ma nel secondo

% Cfr. A. LANZA, Dante e la gnosi: esoterismo del “ConvivioRoma, Edizioni Mediterranee, p. 223. Dopo aver
commentato la presenza di Didone nella «piu vieler@nte carnale delle Petrose» e @ehvivig |. BALDELLI
(Dante e FrancescaFirenze, Olschki, 1999, p. 77) scrive, ancheifarimento ailoci dellaCommedigoresi in esame:
«La concordanza lussuriosi dell'inferno — lussuridsl Paradiso appare essere tanto piu notevokvgieinata alla
pagina [...] citata deConvivig ove Dido assume rilievo emblematico della carnalita: delordsCupidodel Paradiso,
VIII 7, € in Convivig Il, 5, 14,li antichi [...] dissero Amore essre figlio di Vengrein riferimento alEneideDante
addirittura traduce le parole di Venere al figk&iglio, verti mia, figlio del sommo padfe.]». E Dante dichiara che
sarebbe ritornato suydiacerericevuto daDido nel settimo trattato deConvivig tanto sentiva esemplare la vicenda
Didone-Enea».

%1 the “ages of man” paradigm, Dido acts as a aiirfdr the homosocial reading of tieeneid for the schoolboy,
such an interpretative paradigm directs him lactio designed to save him from dangerous responses é&suakeping
at the death of Dido) to pagan texts and simultaskdo initiate him into a circle of learned reesleThe social status
available to a learned reader is evident in a &dike John of Salisbury, whose philosophical wgs insist on the
importance of schooling for statemen», M. DESMOMNP, cit., p. 98.

191 Benché poco oltre (1V.26.9) le interpretazioniDdinte e Fulgenzio a proposito della discesa ne#’ ddEnea («nel
sesto de la detta istoria») divergano: Fulgenzifatiin «intende la discesa allAde di Enea come iihimlo
dell'iniziazione umana ai «sapientiae obscura saqree misteria»; per Dante, invece, & I'allegogdladFortezza, o
vero Magnanimitadedimostrata dall'ero quando affronto i terribikgreti degli Inferi», cfr. DANTEOpere minori
tomo | parte Il, a cura di A. Frugoni e G. Brugndfiilano-Napoli, Ricciardi, 1979, p. 845.

192E AUERBACH, Studi su DanteMilano, Feltrinelli, 2005, p. 73.
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libro del De monarchia(lV.2), riflettendo sulla imperiale nobiltd di Eneeardine del disegno
provvidenziale divind®, riflessa nelle tre mogli avute in tre diversi tinanti (Creusa in Asia,
Lavinia in Europa e Didone in Africf, quest'ultima & definitaoniunx

«Secunda Dido fuit, regina et mater Cartaginensiusffrica; et quod fuerit coniunx, Idem noster
[Virgilio] vaticinatur in quarto; inquit enim de Done:

Nec iam furtivum Dido meditatur amorem
Coniugium vocat; hoc pretexit nomine culpam

Quest'ultima citazione dantesca della regina cartmg € importante nel suo, seppur parziale,
cambio di prospettiva: la semplice (e limitataenmpretazione di Didone come negativo esempio di
attrazione peccaminosa viene infatti messa in dsone mediante I'inserimento — paritario rispetto
alle altre due donne citate — all'interno di un@atimperiale in cui Didone, come Creusa e Lavinia,
figura quale legittima coniuge.

S4 Didone in Boccaccio

«mera poesis est, quicquam sub velamento compatigxponitur exquisite®

1. E proprio dalleEsposizioni sopra la Comedidi Dante che & utile iniziare per meglio
comprendere il modo — sicuramente piu profondoreptesso in confronto a quello dantesco — in
cui il Boccaccio «fabulosd¥’ si relaziona alla figura di Didone. In questaesedengono infatti
elaborate osservazioni di notevole interesse, astirazione della complessita che avvolge la storia
della regina fenicia, nonché utili per una migdi@omprensione del testo dantesco. Se all'interno
dell'Esposizione allegoricdel | canto si legge:

«La infelice Didone, secondo Virgilio, per un faieso affabile, mai piu veduto,
subitamente dimentico il lungamente e molto amatohgo»

che sembrerebbe avallare l'interpretazione dantdedsata dalEneide ancor piu rinviante a una
ferma condanna potrebbe suonare il termine “fomicee” usato da Boccaccio né&Bposizione
litterale del Il canto:

«E la fama un romore generale d’alcuna cosa, decgia stata operata, o si creda
essere stata, da alcuno, al come noi sentiamoi@niagno delle magnifiche opere di
Scipione Africano, della laudevole poverta di Faiorie della fornicazione di Didone
e di somiglianti [...]»

103 «Aut quem in illo duplici concursu sanguinis a lifpet mundi parte in unum virum predestiantio davitlatebit? /

[IV] lllud quoque quod ad sui perfectionem miraqulim suffragio iuvatur, est a Deo volitum; et pensequens de iure
fit», DANTE, De Monarchiall, 3-4.

194 Cfr. G. FALLANI, Dante autobiograficoNapoli, Societa Editrice Napoletana, 1974, p..221

195G, BOCCACCIO Genealogia deorupXIV, 7,

19 «Ciod che dellalCommediacolpi sempre il Boccaccio furono soprattutto leisibni erudite contenute nelle rassegne
degli eroi dell'antichita o dei dannati famosi: sedo quella tradizione dei «trionfi» che egli rimdo proprio nel
ricordo del capolavoro dantesco, nalfiorosa visioneQuello che predomina & pur sempre il Boccaccio iasus
inquisitor omnium delectabilium historiarum», comeericorda appunto Benvenuto (lll, p. 392), e quarsi lascia
andare a raccontare diffusamente le storie a Ik@ da uomini e di donne famose, egli sa ritrovapesso I'estro
narrativo di un tempo», G. PADOANhtroduzionea G. BOCCACCIO Esposizioni sopra la Comedia cura di G.
PADOAN, Milano, Mondadori, 1965, vol. I, p. XIX.
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e nellEsposizione litteraleel canto IV Boccaccio, parlando di Enea, aggiunge:

«il quale [Enea] secondo che Virgilio testimoniamncDidone alcun tempo poco
laudevole visse».

In realtd questa idea negativa di Diddioenicatrice sembra essere accolta solo per il rispetto
dovuto a Virgilio, e quindi al testo dantesco, cosembra d’altronde confermare il passo
dell'Esposizione allegoricdel canto V:

«E ruppe fedecongiungendosi con altro uomal, cener di Sicchessuo marito stato.
Vuole l'autore per questa circunscrizione che remtmo costei essere Didone,
figliuola che fu del re Belo di Tiro».

In questo che puo dirsi il punto focale tanto alddittura critica del testo dantesco, quanto di uno
dei primi approfonditi inquadramenti storici deditoria di Didone, Boccaccio sente la necessita di
spiegare come la vicenda della regina di Cartagoaa di una duplice versione:

«la istoria della quale [Didone] si raconta in an@nieres"”.

Per la prima volta, nella letteratura italiana,ndemesso in discussione I'archetipo virgiliano: la
forza dell’argomentazione di Boccaccio & stotffa basata sulChronicon di Eusebio nella
traduzione di Girolamo e Macrobio e, partendo deifi@to greco-troiano, egli giunge a mettere in
dubbio l'incontro stesso tra Enea e Didone, ammdtiecomunque che la versione dell’autore
dell'Eneideresta pur sempre quella di riferimento:

«La quale oppinione per reverenza di Virgilio ior@amrei, se il tempo nol
contrariasse. Assai manifesta cosa e Enea il setimo dopo il disfacimento di Troia
esser venuto, secondo Virgilio, a Didone: e Traiadfstrutta I'anno del mondo,
secondo EusebiollIXX. E il detto Eusebio scrive essere oppinioneladiai
Cartagine essere stata fatta da Carcedone tistitiglicono Tidadidone, sua figliola,
dopo Troia disfatta CXXXXIII anni, che fu I'anno ldmondoIIIICLXIII; e in altra
parte scrive essere stata fatta da Didone I'anhandedo IIIICLXXXVI, e ancora,
appresso, senza nominare alcun facitore, scrivenalenere Cartagine essere stata
I'anno del monddIIICCCXXXXVII. De’ quali tempi alcuno non & conveniento’
quelli dEnea: e percido non credo che mai Eneaddesse. E Macrobim libro
Saturnaliorumdel tutto il contradice, mostrando la forza detiglienzia essere tanta
che ella aveva potuto far sospettar coloro chevsaquela istoria certa di Dido e
dunque Dido onesta donna e, per non romepr federdr di Siccheo, s'uccise. Ma
'autore seguita qui, come in assai cose fa, I'ofgmi di Virgilio, e per questo si
convien sostenere».

197 per |a versione integrale della ricostruzioneistodi Didone fatta nell&sposizioncfr. Appendice IX.

198 e Esposizionipur essendo per vari motivi un’opera di stampizéimente medievalerappresentano un ben deciso
stacco da quel tipo di esegesi e segnano benevi mieressi umanistici che ormai animavano il Baeio, soprattutto
nella ricerca appassionata, fervida e straordinetde fruttuosa di nuove notizie sulla biografisutle opere degli
autori classici, che qui raggiunge il suo puntarieale e piu alto, e dove trovano sistemazionetpigizioni ottenute
dai nuovi testi letti [...]; né va passato sottorsdli® I'affermarsi di un ideale universalistico (atb inizialmente ai testi
patristici, e non ignoto alle compilazioni medigyahe va oltre la civilta latina per inchinarsverente dinanzi alla
grande cultura greca, con un fervore che rimasecsmiuto anche a Petrarca, per abbracciare pailtuthanita, sino
ai popoli pit lontani», G. PADOAN, op. cit, p. XXII
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2. Quanto sinora detto, specie in relazione alla idapVersione (di carattere mitologico e di
ricostruzione storica) di Virgilio e Giustino, coraache le osservazioni fatte su Didone da parte dei
Padri della Chiesa, risultano di estrema importgrerala lettura che della regina cartaginese opera
Boccaccio: questo in connessione prima di tuttoilgiNd e Ovidio, ma anche — in maggior
vicinanza cronologica e seguendo una linea di ppibuche sempre dai due autori latini ha inizio — a
Dante e Petrarca. Al contrario di Dante, Boccasaimbra molto piu interessato alla riscoperta di
tipo storico della vicenda di Didotf& seppur non ricusandn toto I'altra versione. L'autore del
Decameroninfatti, si limita a ricordare nell&eseida(VI, 45, 1-4), la mera esistenza del primo
vincolo matrimoniale:

E di Sidonia ancor Pigmaleone

vi venne; e fuvvi con esso Siceo,

che poi fu sposo dell'alta Didone,
e a' Fenici nobili si feo

seguire a guisa di sommo barone

Mentre nelNinfale d’Ametosi fanno piu evidenti le suggestioni dei due ptaini,, come dimostra
il seguente passo:

«[...] e lei, di senno e d'eta giovinetta, sanza cagmo rimasa nel vedovo letto, nelle

oscure notti triste dimoranze traeva piangendanaoné tanto che agli occhi vaghi di

lei 'aveniticcio giovane di venusta forma, non Beral rustico animo, apparve, ma

non so dove; la quale non altrimenti, vedendolofis# Cupido le fiamme che facesse
Didone, veduto lo strano Enea. E come colei dil&iog¢ cosi questa del primo marito

la memoria in Leté tuffata, comincido a seguire obviuamori, sperando le perdute

letizie rintegrare col nuovo amante; le quali @atb, avvegna che poche rimase, con
dolorosa morte, per le operazioni di lui, s’appahégvano di terminare»

Comedia delle ninfe fiorentin¥, XXI11.30)

Ancor prima, neFilocolo, il suicidio di Didone era preso a modello da Bifiore per mettere in
connessione I'elemento amoroso con quello tragico:

«se e vero che ogni amore acceso di virtu, conméal verso di te, sempre accese la
cosa amata, sol che la tua fiamma si manifestiyiei sconciamente nociuto alla mia
vita, perd che Cupido da piccolo spazio in qua nphavolte posta in mano quella

spada, con la quale la misera Dido nella partitBra#a si passo il petto, accio che io
quello ufficio esercitassi in me»

F{locolo, 11.18).

Come si vede, I&xSchwert-Motiv», di cui sono state messe gia i lkecmolteplici connessioni con
vari motivi classict'’, & ben presente gia dalla prima apparizione diobédnelle opere di
Boccaccio. La passione della regina € comunquaeittasa tutta la sua incontenibile forza:

199 Cfr. C. KALLENDORF, Boccaccio’s Dido and the Rhetorical Criticism ofrgif's “Aeneid”, in «Studies in
Philology», 82, n°4, (1985), pp. 401-415.

10 Nella stessa opera (XV) la regina cartaginese emeyzome nel V canto dantesco, insieme a Semieamif se ella
non & celestiale, io non so chi ella si sia mondpeed che elli ha poco che io apparai che il mopddasse si belle
cose; e bene che io gia abbia udito che con amtadimenti soleva Semiramis entrare nelle cameréglielolo di Belo
e la sidonia Dido andare alle cacce, certissimte debrti di quelle, qui al presente non le debbpettare; ma chi che
ella si sia, singulare bellezza possiede

YL Cfr. capitolo | p. 28.
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«Ma veggiamo che chi ama, la cosa amata in quatumganiera puote di farsela
benigna e subietta s'ingegna in diversi modi, amhé quella possa a’ suoi piaceri
recare, e con piu ardita fronte il disio dimanda&e&he questo sia come noi parliamo,
assai la inflammata Dido con le sue opere ne &gmlla quale gia dell'amore d’Enea
ardendo, infinattanto che ad essa con onori e ooi ribn glie le parve aver preso,
non ebbe ardire di tentare la dubbiosa via del ddase»

Hilocolo, 1V.20.4).

Ma allo stesso modo, poco dopo, l'autore inserBmmone in una frase che avvalora 'immagine
della regina posta in rilievo dalla lettura deadH della Chiesa. L'osservazione mossa a
Ferramonte, critico nei confronti delle vedove,cstasla risposta («primo seme di un discorso che
germogliera piti ampio e storicamente documentatpsi Fiammetta:

«E cosi nella vedova come nella pulcella il vedrgmtere essere fermo e forte e
costante: e in cio Dido e Adriana ci porgono colote opere questo essere vero»
Hilocolo, 1V.54.2).

D’altronde gia lincipit dell'opera e incentrato sulla citazione della stati Enea e Didone,

«Mancate gia tanto le forze del valoroso popolacantente disceso del troiano Enea,
che quasi al niente venute erano per lo meravigli@dore di Giunone, la quale la
morte della pattovita Didone cartaginese non aveelta inulta dimenticare e
all'altre offese porre non debita mancanza [...]»
F{locolo, 1.1.1)

in cui, all'interno della classica citazione relatiall’origine troiana di Roma, la definizione di
Didone quale «pattovita», cioé “alla quale eramdespromesse nozze legittim&” suona gia come
implicita condanna nei confronti del condottieroiano fuggitivo. Un tono elegiaco-sentimentite
sembra caratterizzare il personaggio di Didone natoida Biancifiore, come dimostra ad esempio
il passo:

«E se non fosse che io fermamente credo che aframe di quella fiamma amorosa,
la qual pare che per me ti consumi, t'accendadteuse vero € che ogni amore acceso
da virtu, com’e il mio verso di te, sempre accesedsa amata, sol che la sua flamma
manifesti, io avrei sconciamente nociuto alla mita,vperdo che Cupido da piccolo
spazio in qua m’ha piu volte posta in mano qugdads, con la quale la misera Dido
nella partita di Enea si passo il petto, accioiotguello uficio essercitassi in me»

Hilocolo, 11.18.12)

in cui il ricorrente utilizzo di una terminologiasalente alla sfera del fuoco indica la forza della
passione amorosa, mentre un’altra citazione deidaidi Didone mediante la spada avvalora la
preferenza accordata da Boccaccio alla versionstigianea rispetto a quella virgiliana. Ad

12 A, CERBO,Didone in Boccaccioin «Annali dell’lstituto Universitario Orientaléi Napoli. Sezione Romanza», vol.
21,1979, p. 178.

13 Cfr. G. BOCCACCIOFilocolo, a cura di A. E. QUAGLIO, Milano, Mondadori, 1967.,621.

14 35e @ sicuramente condivisibile la prima parte’asservazione di Quaglio («La figura di Didone, keapit care a
Boccaccio per la forza della passione amorosa #alfica elegia della morte, & sovente ricordata @ocenti di
commozione, con viva partecipazione lirica, sullm glel celebre episodio virgiliano», G. BOCCACCHIlpcolo, op.
cit., p. 675), c'é da aggiungere che — come pitevdimostrato da molteplici citazioni contenute rsédle opere volgari
che in lavori latini — la versione tradita d&iieidefu da Boccaccio piu volte messa in discussioneargtaggio di
guella fornita da Giustino.
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ulteriore dimostrazione della fondamentale pogdiviche Boccaccio riconosce alla regina
cartaginese sin dal romanzo giovanile, valgaskpa

«E la dove questo non fosse, manifestare vi si psatenai di Elena, o della dolente
Dido, o dello sventurato Leandro e d'altri molties® udito parlare: i quali chi
I'etterno onore con vituperevole infamia non curaliaccupare, chi di perdere la
propia vita si metteva in avventura per venireisibatb fine»
Hilocolo, 111.67.4).

La tragica fine della pur «dolente» regina fenino@n cancella, come nel caso della sposa di
Menelao, un idea di onore che nessuna «vituperénfamia» puo infangare.

Nella Amorosa visiond®idone ha ruolo poeticamente autonomo, aldila adiami eruditi, anche
se il testo di Boccaccio non va molto oltre unaega della versione virgiliahd, né & estraneo
all'uso di un tono «malinconico, dolce, incline ada certasensiblerige ovidianamente languido e
dolorante$'®: & comunque interessante notare come, specie setlanda versione dell'opera
(1355-1360), I'autore voglia porre in risalto ittranascolini propri della regina di Cartagine, Gm

emerge dal raffronto del medesimo passo nelle dtgoni:

Pareva quivi apertamente quando
Dido patrtissi in fuga dal fratello,

e similmente come, edificando

a piu poter, Cartagine nel bello

e utile sito faceva avanzare,

e come a ‘ngegno l'abitava quello.

Pareva quivi apertamente quando
si parti Dido dal fratello

verso I'Africa, tollendo da lui bando;
aggiunta dove poi, con saper bello
Cartagine faceva edificare

con maschile e non feminil cervello

Amorosa vision€A: 1342-1343), XXVIII, 4-9

Amorosa vision€B: 1355-1360), XXVIII, 4-9

Dove, com’e logico aspettarsi, Didone acquista rnaaggimportanza € neklegia di Madonna
Fiammetta'’, nell’ ottavo e conclusivo capitolo dell'opendd] quale madonna Fiammetta le pene
sue con quelle di molte antiche donne commensurdadoie maggiori che altre essere dimostra, e
poi finalmente a’ suoi lamenti conchiyd@ regina fenicia viene descritta, in un solilagahe si
prefigura come exemplundi prosa volgare modellata sugli schemi della retotardo-medievale e
duecentescd®® cui non sono estranee varie suggestioni progii&edneca tragi¢®’, in tutto il suo
regale splendore:

«Vienmi poi innanzi, con molta piu forza che alcuadtro, il dolore dell’abandonata
Dido, pero che piu al mio somigliante il conoscasjiche altro alcuno. lo imagino lei
edificante Cartagine, e con somma pompa dare legigiempio di Giunone a’ suoi
popoli, e quivi benignamente ricever il foresti€neea naufrago, ed essere presa della
sua forma, e sé e le sue cose rimettere nell'arhigl troiano duca; il quale, avendo le
reali delizie usate al suo piacere, e lei di gioimgiorno piu accesa del suo amore,
abandonatala si diparte. Oh quanto senza compagazit si mostra miserevole,
mirando lei riguardante il mare pieno di legni diedgente amante! Ma ultimamente,
piu paziente che dolorosa la tengo, considerandcsah morte. E certo io nel primo

15 cfr. Appendice X.

18 A CERBO, op. cit., p. 179.

Y17 cfr. il capitolo “Love: Dido and th@ietasin the Early Renaissance”, in J. D. GARRISOhetas from Vergil to
Dryden Wayne State University Press, 1987, pp. 127-160.

H8E ERBANI, Introduzionea G. BOCCACCIOEIlegia di madonna FiammettaCorbaccig Milano, Garzanti, 1988,
p. XXIII,

119 per le relazioni tra le tragedie di Seneca enilaeli Didone cfr. capitolo | paragrafo 3.
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partire di Panfilo sentii per mio avviso quel méddes dolore, che nella partita di

Enea; cosi avessero allora gl'adii voluto che iogeofferente mi fossi subitamente
uccisa! Almeno, si come lei, sarei stata fuori e@lethie pene, le quali poi

continuamente sono diventate maggiori».

Nell'identificazione compiuta in base alla dupliaealogia Fiammetta/Didof@ — Panfilo/Enea,
vengono definiti alcuni tratti fondamentali e alkbesso tempo antinomici dei due personaggi
virgiliani: la grandiosa dignita della prima e lsahorevole slealta del secoriéfp che sara un tema
ricorrente in varie opere di Christine de Pizangu@le non a caso inserisce il condottiero troiano
nella serie defaulz amans, desloiadfZ; e come Boccaccio opti per questa versione, itdtohe
per quella basata sull’equivalenBado-libido, € d’altronde icasticamente dichiarato dallo stess
autore in una dellehioseall’Elegia di madonna Fiammetta

«la verita della storia fu altramente, come pomirllm»123.

Sempre rispetto a quanto detto in precedenza todgine e la doppia etimologia del nome di
Didone/Eliss&*, & proprio in una chiosa che Boccaccio esprinseidl parere, fornendo addirittura
una triplice soluzione, secondo cui Didone «ebbentimi, cioé Elissa, Fenissa e Didfdpmentre

nel XLII capitolo delDe claris mulieribus per spiegare la natura regale della regina, diaut
spiega, su probabile ispirazione servidhaome Didone sia il corrispondente del fenidimgo*?”.

Ma l'identificazione tra Fiammetta e la regina agihese era gia stata compiuta, per voce della
stessa protagonista dell’opera, nel capitolo Mel( quale madonna Fiammetta, avendo sentito
Panfilo non aver moglie presa, ma d’altra donnaegesnnamorato, e pero non tornare, dimostra
come ad ultima disperazione, volendosi uccidereyerdssg dove alla fierezza che caratterizza
Didone sin dalla prima descrizione virgiliana seanbnirsi una malinconica tinta ovidiana:

«Ecco, quella cagione che la sidonia Elissa ebbbaddonare il mondo, quella
medesima m'ha Panfilo donata, e molto piggiore.uApiace che io, abandonate
queste, nuove regioni cerchi; e io, poiché sugggitsono, faro quello gli piace, e al
mio amore e al commesso male e all'offeso maritaréora satisfardo degnamente; e
se agli spiriti sciolti dalla corporal carcere enalovo mondo e alcuna liberta, senza
alcuna indugio con lui mi ricongiugnero, a doveadtpo mio esser non puote, I'anima
vi stara in quella vece [...]. E poi che io ultimame fui in questo promonimento

120 «Like Dido, she berates herself for loving a fgreir & [...], begs him not to leave until the weatlebetter [...],

and scorns his other obligations, which she neibiedieves nor countenances», M. A. CALABRE&EmMinism and
the Packaging of Boccaccio's Fiammeita«ltalica», vol. 74, n°1 (Spring 1997), p. 25.

121 Uno specifico riferimento al tema della partenz&mea, con tutto il dolore che ci® comporta, Bacia lo compie
anche nella lettera del 1341 a Niccolo Acciajotive si legge: «Niccola, se a' miseri alcuna fed#esi, io vi giuro per
la dolente anima mia che non altrimenti alla canege Didone la partita del troiano Enea fu grabe fosse a me la
vostra».

122 cfr. P. CARAFFI, op. cit., p. 19. Per questo motinella Epistre au dieu d’Amoursfr. Appendice XI. Per il
rapporto Christine de Pizan/Didone cfr. anche itapici riferimenti contenuti in M. W. FERGUSONDido’s
daughters: literacy, gender and empire in early mmmdEngland and FranceéJniversity of Chicago Press, 2003.
123G, BOCCACCIO,L'elegia di madonna Fiammetta con le chiose inediteura di V. PERNICONE, Bari, Laterza,
1939, pp. 153-154.

124 Cfr, capitolo | pp. 3-4.

1251y, p. 204.

126 Cfr. capitolo | p. 4.

127Una eco di questo passo di Boccaccio & ben \ésihilChristin de Pizan, che nBes cleres femmeparlando di
Didone, dice: «et ne parliot on se d’elle non.et@liént pour la grant vertu qui fu veue en elle, pmitr la hardiesce et
belle entreptise que fait avoit comme son tres gmtudouvernement, luy transmuerent son nom et &gment Dido:
qui valut autant a dire commarago en latin, qui est a dire celle qui a vertu et fodee homme» (1.120), cfr. M.
DESMOND, op. cit.,, p. 220 e P. CARAFMoccaccio, Christine de Pizan e il mito di Didore ‘Boccaccio e le
letterature romanze tra Medioevo e Rinascimentaufa di S. MAZZONI PERUZZI), Firenze, Alinea, 2Q(&p. 7-21.
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deliberata, fra me cominciai a cercare quale devdssmille modi esser I'uno che mi
togliesse di vita: e prima m'occorsero ne' pendieferri, a molti di quella stati
cagione, tornan-domi a mente la gia detta Elisstitgai vita per quelli».

La stessa duplicita di accenti si coglie anchenraliro passo, contenuto nel capitolo precedente, i
cui la nobile autorevolezza di tutta una serie #is# inclimax proprio da Didone — di famosi
personaggi femminili della classicita si coniugdadiore della sofferenza amorosa:

«quella, per alterezza, dicendo Semiramis somggliquell’altra, considerata la sua
vaghezza, sarebbe creduta Elena; e alcuna, gls@dii bene mirando, in niente si
direbbe dissomigliare a Didone. Perché andro iagsimmdole tutte? Ciascuna per se
medesima pare una cosa piena di divina maestaghed’'umana. E io misera, prima
che il mio Panfilo perdessi, piu volte udii traglovini questionare, a quale io fossi piu
da essere assomigliata, o alla vergine Pulisseala €iprigna Venere, dicenti alcuni
di loro essere troppo assomigliarmi a déa, e @pondenti in contrario essere poco il
simigliarmi a femina umana.

Esattamente come la Didone virgiliana, Fiammettagqusce in se stessa una tragica metamorfosi
mediante cui la sua originaria «alterezza» cheidimsalzava in una sovrumana sfera trascolora —
a causa della passione amorosa — in umana deb@elotarosa vulnerabilita.

A questo dolore Fiammetta sa, comunque, che —iprapme nel caso della regina fenicia — puo
associarsi una fama che travalica i limiti temporatl € quanto vogliono dimostrare le parole
rivolte ai «giovini amanti» sempre nel V capitolo:

«- Oh felici voi a’ quali come a me non é statdatddh vista di voi stessi! Ohimé! Che
cosi come voi fate, soleva io per addietro farendausia la vostra felicita, accio che io
sola di miseria possa essemplo rimanere a' mondémieno, se Amore, faccendoni
mal contenta della cosa amata da me, sara cagin@nk miei giorni si raccorcino, me

ne seguira che io, come Dido, con dolorosa famard@ro etternax.

3. Delle sette giovani donne componenti la «laudewahjgagnia» protagonista della macrostoria in
cui si contengono, in ordinata ripartizione, le tcenovelle delDecameronBoccaccio spiega in
minuzioso dettaglio le ragioni di opportunita stariche lo inducono a tener celata la vera
identitd®® designandole per altro ognuna con un particatama de plumehe possa rivelarne —
come identicamente avverra per i tre giovani uomigualita, indole, ruolo psicologico. Ultima fra
le sette ad essere cosi indicata € Elissa, podatiiiuna cifra nominale in cui gia «il Billanovich
indico [...] la filigrana e l'allusione alla piu apgsionata figura virgiliana, alla regina fenicia
simbolo di amore totalé$’. Collocato in apertura d’opera, I'implicito richie a Didone pud essere

128 «li nomi delle quali io in propria forma raccorgerse giusta cagione da dirlo non mi togliesseuiale & questa: che

io non voglio che per le raccontate cose da ldne,seguono, e per I'ascoltate nel tempo avvenitana di loro possa
prender vergogna, essendo oggi alquanto ristretleggi al piacere che allora, per le ragioni girasomostrate, erano
nonché alla loro eta ma a troppa piu matura lasyhis; né ancora dar materia ag'invidiosi, persth@rdere ogni
laudevole vita, di diminuire in niuno atto I'onestkelle valorose donne con isconci parlari», G. B@ACCIO,
Decamon, Introduzione 50.

129\, BRANCA, Introduzionea G. BOCCACCIODecameron Torino, Einaudi, 1980, p. 31, nota 1. Come daltte
gli altri nomi, quello questo s'inserisce in unapente rete di molteplici richiami: «essi rappréaea in qualche modo
coi loro nomi stessi le figure divenute esemplami [@ vicende di fortuna, di intelligenza e soputidt di amore nella
letteratura e nella cultura, dalla pit grande podsiina ai piu cari testi contemporanei: da ViggiElissa) e da un
esemplare e famoso poemetto mediolatino (Panfilo)Sdil Novo e Dante (Neifile) al Petrarca (Lauggt giu giu sino
alle esperienze della giovineza creativa del Bozicapresenti e vive ancora prepotentemente Detameron
(Filomena e Fllostrato) gia n&ilostrato, Fiammetta neFilocolo, nellaCommediae nellElegia, Emilia nelTeseidae
nellaCommediaPampinea e Dioneo nel2ommedia, Id., Bocaccio medievaléMilano, BUR 2010 [Firenze, Sansoni
1956], p. 69.
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letto in una duplice ottica: in senso piu generamme ogni altreenhalfemminile, esso testimonia
la filoginia dichiarata dal Boccaccio gia al monentlella dedica dellopera alle donne
innamorat&®. Ma se un tale atteggiamento sin troppo ostemtatomanca in realta di nascondere
ben celate punte di una del tutto opposta misogaiguanto meno singolare che le prime parole
pronunciate da Elissa

«Veramente gli uomini sono delle femine capo eadiordine loro rade volte riesce
alcuna nostra opera a laudevole fine [...]»
(Decameronl, Introduzione 76)

suonino denigratorie del sesso femminile, della solagenita debolezza e di una conseguente
dipendenza dalluomo: difetti peraltro del tuttcsasti nella Didone “storica”, lodata per la sua
coraggiosa energia e le autonome capacita poljtelpeoprio in quanto tale recepita da Boccaccio
spesso in dichiarato contrasto con l'asse Virdiante.

Non si pud comunque parlare dell’archetipo DidoeeDecamerorsenza osservare come sotto le
insegne della tragica vicenda amorosa narrata dgiligi nel IV libro dellEneide si colloca
I'inserimento in quarta posizione della giornataidata a «coloro li cui amori ebbero infelice fine»

Il tema tragico, imposto in questa giornata da dfitto, viene accolto dalla brigata con qualche
resistenza, di cui si fa portavoce Fiammetta, laarefo che quella «Fiera materia di ragionare»
(IV,1,2), in palese contrasto con quanto dovrebéser®e raccontato «dove per rallegrarci venuti
siamo» (IV,1,2), sia stata imposta dal re «per &name alquanto la letizia avuti li giorni passati».
Non potendo trasgredire il volere regale, ella iespra con un eccesso di zelo il suo dissenso,
raccontando «un pietoso accidente, anzi svent@aegno delle nostre lagrime» (IV,1,2). Come
palese paradigma iper-tragico, viene allora prapdstnovella di Ghismond&, la principessa
salernitana «novella Didon&%. Sin dalla prima descrizione della figlia di Taedi; appaiono
chiari i riferimenti ai vari tratti peculiari delleegina cartaginese, sia per quanto riguarda lazz=
che per le qualita intellettuali e morali:

«Era costei bellissima del corpo e del viso qualbtmna altra femina fosse mai, e
giovane e gagliarda e savia piu che a donna pemdwsa si richiedea»
I\, 1, 5)

e proprio al suo essere «savia» molto piu di qugrgonorma, si richiede a una donna per poterla
ritenere tale, consiste in primo luogo la radicktdmgico che la investe. Decisamente problematico,
0 quanto meno contorto, € il rapporto che legaiiigipe Tancredi alla figlia, la quale, dopo una
breve parentesi matrimoniale, e tornata a vivere luo Essendo dunque vedova, consapevole di
come il padre non pensi affatto a rimaritarla, parendo a lei «onesta cosa [...] il richiedern&lo»

130 |ntendendo ilDecameroncome opera finalizzata ad un garbato intrattenimenta dichiaratamente priva di alte
finalita etico-didascaliche, Boccaccio arriva aarharloprencipe Galeottodove € sin troppo evidente il richiamo a
Dante,Inferng, V, 137-138,Galeotto fu ‘l libro e chi lo scrisse: quel giorno piu non vi leggemmo avanfe questo
riguardo, non si pud non ricordare come, nel passtmcumdelle Esposizioni sopra la Comedi8occaccio inventi la
storia pregressa del matrimonio contratto da Fisgaeon Paolo, rappresentante per procura di Gi#odiialatesta,
ma a lei presentato come suo vero marito. Un'inkere elaborata con I'evidente finalita di giustifie, almeno
parzialmente, la colpa di Francesca, riabilitandsi indirettamente, anche buona parte di quellarktira romanzesca
da Dante esplicitamente condannata, nonchélla base delle analogie Didone/Francesca pratamente riscontrate
— la stessa regina cartaginese.

131 Cfr. M. BARATTO, Realta e stile nel Decamerpyiicenza, Neri Pozza, 1974, pp. 171-195.

132y, BRANCA, Boccaccio medievalep. cit., p. 113.

133 partendo dalla vicenda — presente in rielaboraziehSatyriconpetroniano e nelkppendix perottinali Fedro —
della Matrona di Efeso, A. BISANTNoterelle braccioliniangin «MAIA», fascicolo II, anno XLIV, maggio-agosto
1992, pp. 173-192) analizza fil rouge di un topos favolistico che dalla classicita arrsiao al Novecento di
d’Annunzio (a veglia funebrge Amado Dona Flor e seu dois maridhs Proprio in Boccaccio viene individuato un
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(DecameronlV,1,5), Ghismonda mostra concretamente tutulasaggezza nel cercare «di volere
avere, se esser potesse, occultamente un valomaute> (IV,1,5). Ella intende cosi recare ai suoi
naturali istinti una soddisfazione tanto piu lagid se nel realizzarla occultamente ella non saalfi
in alcun modo la sua immagine di principessa figliavedova. Di qui lo stratagemma da lei
rinvenuto di introdurre nei suoi appartamenti ib\@ane amante servendosi di una grotta e di un
passaggio segreto di cui tutti hanno dimenticagsistenza. Se un chiaro simbolismo erotico
emerge nella relativdescriptio locj I'attenzione a simili dettagli non sembra esdargo, come
voleva Auerbaclk, il segno di una debolezza intrinseca del tragiomcacciano, facilmente
contaminabile dall’elemento avventuroso, quantoppoo la dimostrazione di una femminile
‘saggezza’ straordinaria, che tale si rivela nenportamenti empirici come si dispieghera poi nella
sua lunga orazione. Tanto cauto e saggio l'agir€ldsmonda, che nulla potrebbe determinare la
scoperta dei suoi furtivi appuntamenti galantinea il proditorio attacco della «fortuna, invidiesa
(Iv,1,15), o piuttosto, il comportamento sempre pimbroso e ambiguo del padre che, introdottosi
di nascosto negli appartamenti di lei, si ritrovh essere traumatizzato spettatore di quanto mai
avrebbe immaginato o ancor meno voluto vedere. 8avio per lui e per la sua autorevolezza
infierire sul giovane Guiscardo, farlo uccidere mm-4n estremo sadico sussulto — inviare alladigli

il cuore di lui in una coppa d’oro. E’ proprio mabmento in cui prende avvio il tragico epilogo che
Ghismonda, risoluta a darsi la morte, diventa sengin simile a Didone. Solo alla luce di tale
somiglianza, in relazione ad un modello tragicdadelassicita, sembrano infatti rendersi plausibili
e legittime le sue manifestazioni di dolore:

«udendo il padre e conoscendo non solamente issgmeto amore esser discoperto
ma ancora preso Guiscardo, dolore inestimabild sestmostrarlo con romore vicina:
ma pur questa viltd vincendo il suo animo altiegk@jso suo con meravigliosa forza
fermo, e seco, avanti che a dovere alcun priega@@orgere, di piu non stare in vita
dispose»
(v, 1,30)

peraltro assolutamente straordinarie e inusuaklseionate ad un livello medio del comportamento
femminile registrabile neDecameronin quanto specchio del costume storico-socialeentig
Dall'ultimo passo emerge chiaramente come 'ecaedita ‘storica’di Ghismonda consista proprio
nella sua dimensione caratteriale, analoga a queliteggiata da Virgilio per Didone
coerentemente con quanto verra poi approfonditie glere latine della maturita — che al tutto la
differenzia dagli atteggiamenti di debolezza coemante ritenuti propri della donna. E come
estremo momento di somiglianza tra la determinazitglla vedova Ghismonda e il coraggio della
univira™* Didone, valga Explicitdell’'amaro saluto, che la prima rivolge a Tancredi:

«QOr via, va con le femine a spander le lagrimenaudelendo, con un medesimo
colpo, se cosi ti par che meritato abbiamo, uccidi»
(IvV,1,45)

In un’apostrofe di profonda veemenza che intendiee @l padre, offendere in lui 'uomo: il

maschio avvilito e devirilizzato. Al contrario djuello di Tancredi, apparentabile al pianto
lamentoso delle ‘femine’, quello dellanulier fortis non si enuncia come segno di
fragilita/debolezza. Ghismonda rinuncia infattsab primo proposito di restare comunque a ciglio
asciutto, pur di tributare al cuore di Guiscardwandolo con le sue lacrime, il piu nobile omaggio

elemento cruciale di quel processo evolutivo delege che da esiti significativi in cospicua misatbinterno del
Facetiarum liberdell'umanista toscano.

134 E. AUERBACH,Mimesis Il realismo nella letteratura occidentgl@orino, Enaudi, 1956, vol. |, pp. 250-251.

135 Cfr. nota 9 del presente capitolo, oltre che cépit p. 25.
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funebre. Per questo, il suo pianto e frutto deresonq sforzo di volonta, emanazione tutta cerebrale
(«che se una fonte d'acqua nella testa avuta avessea fare alcun feminil romore», 1V,1,5%)

Al di la di ogni inesistente somiglianza tra le dieende umane, € la stoica e teatralizzata fine a
costituire untrait d’'union tra Didone e Ghismonda, e questo € anche dimosiedi® presenza, in
entrambi i casi, della solenne orazione funebraymoiata prima dell’atto estremo: sia Didone che
la principessa salernitana vengono quindi a pasiecportatrici di un’istanza tragica, secondo cui
esse stesse si rendono registe della messa indekaaropria morte.

4. E appunto nelle opere latine che Boccaccio trowa gunpio spazio per approfondire la
ricostruzione storica della figura di Didone, sepea questo rinnegare la valenza poetica dell’'opera
virgiliana, come spiegato in un paragrafo d€knealogia deorum gentilium

«Quod autem Virgilio obiciunt, falsum est. Noluitigpe vir prudens recitare Didonis
hystoriam; sciebat enim, ut talium doctissimus, ddieim honestate precipuam fuisse
mulierem, eamque manu propria mori maluisse, quafixuim pio pectori castimonie
propositum secondi inficere nuptiis. Sed, ut anitifiet velamento poetico consequeretur
qguod erat suo operi oportunum, composuit fabulanmuitis similem Didonis hystorie;
quod, ut paulo ante dictum est, veteri institutetfgoconceditur»

(Genealogia deorum gentiliunXiVv, 13,12).

Didone diventa polisemico paradigma perché prenalengretesto il suo comportamento (la sua
scelta alternativa, non in contraddizione conu&yatavirgiliana) Boccaccio costruisce il rapporto
tra poesia e stortd’, portando cosi ad una perfetta coincidenza I'stanorale e I'istanza politica.

La questione era stata affrontata gia da Benzolessandria, alquanto scettico circa I'impianto
storico delle narrazioni virgilia& e, con specifico riferimento a Didone, da Giovanei Galles,
che nel sudreviloquium de virtutibus principum et philosoptior scrive, in una prosa densa di
richiami patristici:

«Dido enim soror Pigmalionis, multo auri et arggrandere congregato, Affricam navigavit
ibiqgue urbem Cartaginem condidit; et cum a larbgeréibie in coniugium peteretur,
paulisper distulit nuptias, donec conderet civitgt@ec multo post extructam civitatem in

13 partendo dalla «quivi non era da piagnere» (I\6}4,5. MARCHESI [isabetta e Didone: una proposta per
“Decameron” 1V, 5 in «Studi sul Boccaccio», vol. 27, 1999, pp. 1377 traccia un parallelo tra la prima parte della
quinta novella della quarta giornata e gli inizileleavventure della regina cartaginese: aldilaadstbmiglianza del
nome (Elissa>Elisa> [E]lisabetta) entrambe le viteesi muovono «tra i poli di un avvio felice edasito luttuoso» (p.
137), e sia Didone che Lisabetta soffrono per l@dio del’amato (Sicheo/Lorenzo) ad opera di filateccecati
dall'aviditda. Se comunque anche le divergenze smmsibili tra i due casi (dopo il lutto «per Didaheuolo di regina
prevale su quello di amante infelice (almeno siltiareivo di Enea a Cartagine); per Lisabetta, ahtrario, la vicenda
si tinge di colori elegiaci prima che epici», p.9)3Interessante, in riferimento al macabro paldieo della
decapitazione del cadavere di Lorenzo, € tuttdvichiamo che l'autrice fa ad una miniatura deffiora di Sicheo
priva di capo contenuta in un manoscritto franadséa Histoire Ancienne jusqu'a Cesdpp. 145-147). Per quel che
riguarda ilBoccaccig basti ricordare la novella (11,2) di Rinaldo dtEs il comportamento della vedova amante del
marchese Azzo da Ferrara.

137 Allo stesso tempo Boccaccio cita almeno quattmgiors che potrebbero essere alla base della riedaimme
virgiliana del mito didoniano: «seguire la leziatieOmero nella struttura del poema, ossia narraffiditi senza ordine
cronologico e non descrivendoli nel loro farsi heiferendoli come ricordo dei personaggi (Ulisaeaonta ad Alcinoo
le sue peripezie come Enea a Didone la fine did)rqrefigurare mostrare il ravvedimento dell’etbdronte al male;
esaltare la nobilta e la fierezza dajlensJulia; prefigurare I'espansione politica e militalieRoma», A. CERBO, op.
cit., p. 184.

138 «Cum autem tantis auctoribus, scilicet Ennio, Wae; Trogo, Ysidoro, Tito et Solino constat Romamditam et
denominatam a Romulo, licet Salustius dicat fuiseyanos et Virgilius dicat esset Evandrum, qui roit
historiographus, sed poeta» (M, f, 140v, cfr. MTREEETTI, op. cit., p. 103).
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memoriam mariti quondam Sichei maluit ardere quarhene; casta mulier Cartaginem
condidit».

E se dalla storia si puo trarre diretto insegnamepiti difficile e il percorso della poesia: «non
futilis, sed succiplena facultas, sensus volentibxsfictionibus ingeni» Genealogia XIV,6,9).
Ancora, € la figura della regina cartaginese aasealih un unico discorso estetico-poetologico le
disquisizioni contenute nelldenealogia deorum gentiliugon l'impianto narrativo proprio dée
claris mulieribuse delDe casibus virorum illustriumQueste due opere presentano significative
analogie e differenze: se lintento comune e qualioriabilitare I'immagine della regina
cartaginese, in risposta alla condanna deétbanmediadantesca e in linea — come si avra a breve
modo di vedere — con il pensiero petrarchiano, @ thsti nascono sulla base di una differente
impostazione: iDe casibus«ha una sua cornice, il tema della sventura maimente inteso,
nella quale i personaggi sono inseriti e presefitati comportando ci® una preminenza delle
riflessioni etiche sulla narrazione vera e proprigentre ilDe claris € piu semplicemente una
raccolta di profili biografici, tra i quali il cajmlo XLII € appunto intitolatde Didone seu Elissa
Cartaginensium reginaaltrettanto importante e pero rilevare I'analagmclusione di carattere
tragico — in cui € quindi possibile rinvenire ucoevirgiliana — della vicenda di Didone. Se infatti
nel De clarissi legge:

«Didonem igitur exangue cum lacrimis publicis et noeencives, non solum humanis, sed
divinis etiam honoribus funus exercentes magnific@xtulere pro viribus; nec tantum
publice matris et regine loco, sed deitatis inditeque faventis assidue, dum stetit Cartago,
artis templisque excogitates sacrificiis coluere

Oe claris mulieribusXLII, 16)

nel De casibud’'autore scrive:

«Carthaginienses autem tam dirum cernentes facingemitus et memorem lapsi, optimam
reginam atque pudicam flevere diu et cruentas eéasdguulto cum ploratu celebrantes illam
patrie matrem vocantes, humanos divinosque illiohes impendere omnes, ut si quid vite

abstulisset boni fortune crudelitas, in morte agivitepensaret pietas
D¢ casibus virorum illustriugl, X, 30).

Elemento fondante della descrizione di Didone eaitattere virile — sottolineato ancora dalla
similitudine con la quercia («Mulieris virile rohu©O feminei pudoris decus laude perpetua
celebrandum»De casibus virorum illustriugnl, XI, 1) — che la contraddistingue: se infdtigire

di quest’ultima viene, sotto il chiaro influsso lddletteratura patristica, mostrato come eroicament
paradigmatict® nella prima opera:

«et posita feminea mollicie et firmato in virilebur animo, ex quo postea Didonis
nomen meruit, Phenicum lingua sonans quod viratijmaba

(De claris mulieribusXLlIl, 5)

simili tratti compaiono anche nella seconda, in leuidescrizione di Didone, decisa al suicidio
allorquando Enea raggiunge le sue coste, semhuanass un crisma martirologitd:

1391vi, p. 194.

140 «L"apertura della “mens” di Didone, simile a qaellirile perché capace di affrontare e dominareekdta con lo
stesso ardimento e la stessa perspicacia, trogadagiustificazione nell’essere la donna antesigndella morale
cristiana», A. CERBO, op. cit., p. 197.

141 «Didone che si uccide per ricongiungersi inviolat sposo & l'archetipo della tragedia cristiasimboleggia,
infatti, la difesa della virtu contro le esigenzateriali, il rispetto della grazia interiore e drgirsi destinata ad una vita
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«Quo concesso atque adveniente Enea troiano nunqeiaa) mori potius quam
infringendam fore castimoniam rata, in sublimioatqe parte, opinione civium manes
placatura Sicei, rogum construxit ingentem et ptdlta veste et cerimoniis servatiis variis,
ac hostiis cesis plurimis, illum conscendit, civ8tfeequenti multitudine spectantibus quidam
factura esset. Que cum omnia pro votis elisseraujuem sub vesti bus gesserat, exerto ac
castissimo aposito pectori vocatoque Syceo ing8iteut vultis cives optimi, ad virum vado
—. Et vix verbis tam paucis finitis summa omniumuigitium mestitia, in cultrum sese
precipitem dedit et auxiliis frustra admotis, cuerfpdisset vitalia, pudicissimum effundens
sanguine, ivit in mortem»

Oe claris mulieribusXLII, 14).

E proprio in virtd della rinuncia all’eroe — strunie attivo del Fato — che Didone viene a porsi
come paradigma di purezza vedovile e fulgido eserdpifedelta coniugale, e questo non poteva
non risuonare come un chiaro richiamo da parte dccBccio alla comunita civile a lui
contemporanea, all'interno del quadro di rinassfiaituale successivo alla peste del 1348. Ildratt
di maggior differenza con I'archetipo virgiliano groprio nell’opposto stato d’animo con cui
Didone decide di andare incontro alla morte: satinhel’Eneidel'odio e il risentimento della
regina abbandonata sfociano in aperta minaccia:

Exoriare aliquis nostris ex ossibus ultor,

Qui face Dardanios ferroque sequare colonos,

Nunc, olim, quocumque dabunt se tempore vires.

Litora litoribus contraria, fluctibus undas

Inprecor, arma armis, pugnent ipsique nepotesque. (Eneide IV, 625-629)

qui, al contrario, la serenita della protagonistasemplificata nellannuncio «Ad virum vado»,
simbolo di coerente e fedele dedizione allamoneiwgale:

«O pudicitie inviolatum decus! O viduitatis infracteenerandum eternumque specimen.
Dido! In te velim ingerant oculos vidue mulieregetissime cristiane tuum robur inspiciant,
te, si possunt, castissimum effudentem sanguineta,mente considerent, et he potissime
quibus fuit ne ad secunda solum dicam, sed adtettiulteriora etiam vota transvolasse
levissimumb

©e claris mulieribusXLII, 16).

Il tratto distintivo di Didone consiste proprio feeltotale e cosciente rinuncia e ripulsa di ogni
attrattiva sensuale, a differenza delle altre vedamhe confessano e tentano di addurre
giustificazioni ai loro cedimenti:

«O ridiculum! Dido quorum subsidio confidebat, cuué frater unicus erat hostis? Nonne et
Didoni provocatores fuere plurimi? Imo, et ipsa ®&tatne saxea aut lignéamagis quam
hodierne sint? Non equidem

Oe claris mulieribusXLII, 17).

superiore. Per la regina suicida la vita terrengsércizio di virtl, ed € quindi il rifiutarsi quamdl conservarla &
subordinato al peccato e alla colpasb, p. 208.

142 Nel passo latino si pud cogliere un’eco di urtipatare segmento dell’orazione di Ghismonda a Tedlic «<Esser ti
dové, Tancredi, manifesto, essendo tu di carne, gemerata figliuola di carne e non di pietra dedro; e ricordarti
dovevi e dei, quantunque tu ora sie vecchio, ceéntjuali e con che forza vengano le leggi dellavayiezza»,
DecameronlV, I, 33.

128



Un’altra vedova, pill giovane, cita addirittura fepetto paolint*® a giustificazione della propria
debolezza:

«Aderit, suo iudicio, astutior ceteris unaque diedtivenis eram; fervet, ut nosti, iuventus;
continere non poteram; doctoris gentium aientiselifs est nubere quam uri’ sum secuta
consilium -»

Oe claris mulieribusXLII, 22)

alla quale I'autore contrappone la risposta:

«O quam bene dictum! Quas ego aniculis imperenitagsh, vel non fuerit, dum
firmavit animo castimoniam, iuvencula Dido! O s&tlen facinus! Non a Paulo
tam sancte consilium illud datur quin in defensiongacinoris persepe turpius
alligetur. Exhaustas vires sensim cibis restaypassumus: superfluas abstinentia
minorare non possumus! Gerntilis femina ob inan&riagn fervori suo imperare
potuit et leges imponere; cristiana, ut consequatiennam, imperare non potest!»

D¢ claris mulieribusXLII, 22).

Il legame tra Didone (cui Boccaccio attribuiscerladesimaietasche Virgilio aveva riconosciuto
a Enea) e Sicheo (al quale é dedicato I'apposipitala LVII De Syceo Phylistenis filio et Didonis
viro delle Genealogiae deorum gentiligné presentato in tutta la sua risplendente on@dtia
[Didone e Sicheo] autem invicem sanctissime se amisyDe claris mulieribusLLIl, 4), e sin da
subito viene posto I'accento sulla differenza tradniuge e il fratello della regifd (al quale
Boccaccio dedica il breve capitolo LI®e Pygmalione filio Belidelle Genealogiae deorum

gentiliunm):

«Erat preceteris mortalibus cupidissimus et inegfiiis Pygmalion auri, sic et Acerba
ditissimus; esto, regis avaritia cognita, illud waitasset latebris. Verum cum famam
occultasse nequiverit, in aviditatem tractus, Pylgna spe potiundi, per fraudem occidit
incautum. Quod cum cognovisset Elyssa, adeo impati¢ulit ut vix abstineret a moste

D€ claris mulieribusXLII, 4-5).

Il vincolo matrimoniale tra Didone e il suo spogene descritto, in una prosa «non priva di lirismo
misto a rigore etico%>, come paradigma di felicita e fedeltd, e proprioquesto & chiara la

derivazione da Tertulliano che nel gia citaékd uxorem(ll, 8) scrive a proposito del legame
coniugale:

«Ambo fratres, ambo conservi, nulla spiritus caraigiscretio. Vere duo in carne una. Ubi
caro una, unus et spiritvis

143 Cfr. p. 94 nota 11
144 o stesso argomento viene trattato pill estesarreoitee che in maniera diretta — i casibus virorum illustrium
(I, 10): «Optimi navigationis nostre socii, quogtéritis ignoratis arbitror; opers Acerbe ac Pygoméd proiecistis in
undas, quo facinore ego aut mortis aut fuge soathsveni. Avaritiam quidem Pygmalionis novistis;shab opes
Acerba vir meus occisus est. Nec dubium si ad eroieqtis his deveniamus, quin spe frustrates etengus ira, nos
omnes in cruciatus mortemque compellat. Quam quiffstquam is quem summe diligebam subtractuslibst)s
adsumam; sed vobis compatior. Et idcirco si me wrldiscum nefario e conspectus fratris fuga aufeeldis, vite
parcam mee, et ad sedes lettore pretenda faustissame ducem vobis offero». Particolarmente imgortg € il verbo
“compati”, in cui «& la manifestazione della pra@presponsabilita e insieme il sentimento di carittana che stringe
Efél loro la sofferenza della vedova e le sortia®npagni fuggitivi», A. CERBO, op. cit., p. 199.

Ivi., p. 191.
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Mediante questo profondo senso biblico-evangelpmesente sia nell&enealogiasia nel De
casibus virorum illustriumsia nelDe claris mulieribus si manifesta I'intento di Boccaccio di
rintracciare nel repertorio classico 'annuncidamiicipazione del messaggio cristiano, e proprio a
guesto scopo, grazie al consolidamento della tiauiz esegetica inaugurata da Pompeo Trogo/
Giustino e confermata in sede patristica, il casbidone gli appare fortemente pregnafite

S5 Didomne in Petrarea

1.
«...] e pero Virgilio fece molto male a dare talednfia asi onesta donnaer fare
bella la sua poesia; e lo nostro autore Dante fiecmgio a seguitarlo in questo, che
credo avessero veduto Geronimo e li altri che @iparlano: potrebbesi scusare; ma le
scuse non sono sufficienti; pero le lascio

Il commento di Francesco da Bfial gia citato passo del V canto deifernofunge da ulteriore
testimonianza di come, anche in connessione cdettEratura esemplare di matrice patristica, la
volonta di riabilitare Didone e dare fondamentaristbe morale alla sua figura sia ben attestata,
nella letteratura italiana, in eta trecentescaredi minuziose ricostruzioni di Boccaccio infatti,
anche Petrarca come in parte gia visto dal commento del Vellgtedl Dante—- assume una
posizione critica nei confronti della collocaziaieDidone, da parte di quest’ultimo, tra i «peccato
carnali»>. Come negli autori latini della prima stianita venivano assunte, in funzione
didascalico/esemplare, varie storie di donne ndsti@ne, cosi nelfriumphus Pudicitia&™,
elaborando una narrazione di carattere mitografid;mea diretta con il Boccaccio delfmorosa
visioné*®, Petrarca nomina la regina fenicia tra donne pageome Virginia, la greca Ippona, la
vestale Tuccia e la sabina Ersilia, oltre che BebGiuditta e Piccarda Donati. Proprio sfruttaredo |
medesima rima dantes@ado/grido Petrarca ribadisce il concetto polarmente oppasijaello che
Dante, assumendolo in proprio, faceva esprimeregilig:

e veggio ad un lacciuol Giunone e Dido,
ch’amor pio del suo sposo a morte spinse,
non quel d’Enea com’¢ il publico grido (10-12)

146 Cfr. il capitolo XIIn laudem Didonisdel De casibus virorum illustriunmiportato nell’Appendice XII. Importanti
osservazioni sul rapporto Didone-Boccaccio sonderarte in C. JORDANRenaissance feminism: Literary Texts and
Political Models Cornell University Press, 1990, pp. 11passimnonché in A. WLOSOKBoccaccio tiber Dide- mit
und ohne Aeneaf ‘Acta Antiqua Academiae Scientiarum Hungaric&6, Budapest, 1988, 457-70.

147 cfr. Appendice XIII.

148 5oprattutto rispetto a quanto detto prima ciraadbstamento dantesco Didone/Cleopatra/Semirampjoel03-104),
€ interessante notare che mentre appunt@mainphus PudicitiePetrarca si preoccupa di riabilitare il buon norabiad
prima, la seconda e la terza sovrana vengono aiatepmsieme con altri personaggi femminili, igumphus Amoris
(Semiramis, Bibli e Mirra ria/ come ciascuna par che si vergodrde la sua non cencessa e torta wa! 76-78 e
Quel che ‘n si signorile e si superbuaista vien primo € Cesar, che ‘n Egift@ledpatra lego tra’ fiori e I'erbavv. 88-
90).

149 Entrambi i testi comunicano una «una visione gt espressa attraverso raffigurazioni di una aemata serie di
trionfi classici», V. BRANCA,Boccaccio medievaleop. cit., p. 309. Esempi classici presenti insgeedue opere
animano laFimerodiadi Jacopo di Montepulciano, in cui anche Didoneoenimata all'interno di un elenco di casi
giudicati negativamente dalla «fobia nei confral@i’amore sensuale» (M. GIANCOTTlla poesia del Trecentan Il
mito nela letteratura italiana I, dal Medio EvoRahascimento’, a cura di P. GIBELLINI, Venezia, Melliana, 2005,
p. 262):Non bisogna, o amanti, che a Didin Cartagine andiate o in Atenépve Fedra fé far mortale stridd,per
assempli e prodigi, ove convehehe le menti al sognar sien sempre désteder per quelli Amor quali ha cate(le 3,
43-48).
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e oltre:

poi vidi fra le donne pellegrine,

guella che per lo suo diletto e fido

Sposo, non per Enea, volse ire al fine

(taccia ‘I vulgo ignorante); io dico Dido,

cui studio d’onestate a morte spinse,

non vano amor com’é publico grido (154-159).

Ma la suggestione della figura di Didone operant®etrarca € sensibile anche in altri luoghi dei
Trionfi: & possibile infatti tracciare un legame direttiogifio-Petrarca via Dante, partendo dalla
prima radicedel V canto dellnferno che riecheggia un passaggio del Il libro datieide ma che
serve anche da modello per Petrarca; la duplicgestigne virgiliano-dantesca é rintracciabile non
solo nellincipit del primoTriumphus Cupidinis®

Al tempo che rinnova i miei sospiri
Per la dolce memoria di quel giorno
Che fu principio a si lunghi martiri, (1-3)

ma anche nel sonetto CCCLVlura mia sacra al mio stanco ripostei RVF,

I comincio da quel guardo amoroso,
che fu principio a si lungo tormento (5-6).

Ancor piu cogenti sembrano essere le analogiatcaiusa del IV libro delEneidee la descrizione
della morte di Laura, dove le suggestioni classichlimacheo-catulliane giocano un ruolo
fondamentale:

Nondum illi flavom Proserpina vertice crinem
Allor di quella bionda testa svelse Abstulerat Stygioque caput damnaverat Orco.
Morte co la sua mano un aureo crine: [...]
cosi del mondo il pitl bel fiore scelse Sic ait et dextra crinem secat..]
Triumphus Mortisl, 113-115 Eneide 1V, 698-700; 704

proprio gli ultimi versi virgiliani sono un chiammodello per Petrarca

Ergo Iris croceis per caelum roscida pinnis | Lo spirto, per partir di quel bel seno,

Mille trahens varios adverso sole colores con tutte le sue virtuti, in sé romito,

Devolat et supra caput adstitit: Hunc ego Diti fatto avea in quella parte il ciel sereno

Sacrum iussa fero teque isto corpore solvo.| [...]

Sic ait et dextra crinem secat: omnis et una | Sendo lo spirto gia da lei diviso

Dilapsus calor atque in ventos vita recessit.
Eneide IV, 700-705 Triumphus Mortisl, 151-153; 170

150 «Petrarca, aprendo Tiriumphi con la reminiscenza dell’«ille dies» virgiliano,staura un rapporto diretto tra la

vicenda di Didone e la propria», M. RICCUCCIesordio dei “Triumphi”; tra“Eneide” e “Commedia”, in «Rivista
di letteratura italiana» XlI, 1994, pp. 322-323.

151 «Le parole-rima «svelse:scelse»Tdil | 113-115 sono le stesseRifCCCXVIII 1 e 5: «Al cader d’una pianta che
si svelse / vidi un’altra ch’Amor obiecto scelsexcui Petrarca parla della morte di Laura», M RIQITY, op. cit., p.
323.
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Connessi alla morte di Didone e Laura, sono i lantile ancelle e delle amiche:

Lamentis gemitusque et femineo ululato tutte sue amiche e tutte eran vicine.
Tecta fremunt, resonat magnis plangor aethgf...]
Quanti lamenti lagrimosi sparsi

furivi[...]
le belle donne intorno al casto letto
Eneide IV, 667-668 Triumphus Mortisl, 112; 118-119; 146

Potendo anche intravedere, in filigrana, una teaddlla sottile diffidenza nutrita da Petrarca nei
confronti di Dante, autore — a suo giudizionon sufficientemente indifferente all’ammirazicshe
«vulgo ignorante», prioritaria € pero la cura melitare che un’errata interpretazione del mito
capace di una piu popolare diffusione, basatavanb amorper Enea, finisca per offuscare il ben
piu importantestudio d’onestatehe detto il comportamento della regina cartagirséso alla scelta
estrema di morte. Questo concetto € strettamelieggato con I'idea petrarchiana di interpretazione
allegorica del testo virgiliartd’, come spiegato anche nel quinto paragrafo delataulellaSeniles
indirizzata a Federigo Aretino, in cui si legge:

«Et sane cur poeta doctissimus omnium atque optimam finxisse constat haec finxerit

cur cum vel aliam quamlibet heroidum ex numeroeslg vel personam formare novam suo
iure licuisset, unam hanc elegerit sempiterno elogitandam, ut qual studio castitatis ac
servande viduitatis extinctam sciret, hanc lasawaore perente faciat, et queri potest et
dubium valde est»

(Res seniledV, 5, 66).

Petrarca tiene in sostanza a precisare I'idea@@dresatta che egli ha di Virgfiid («Iltaque, cum
adhuc novus atque ignotus hec dicerem, exclamabaasi ego Virgilium ignorantie damnarem»
[64]), similmente a quanto sostenuto da Boccaceiteisenealogie anch’egli si dice convinto di
come l'autore delEneideabbia inserito e costruito la storia di Didone @&mnei ben precisi limiti
dellafabula perfettamente consapevole delle differenze ‘@einzione’, rispetto alla realta storica:

«Cumgque non hec illum nescisse, sed scientem lustsgenderem, mirabantur et querebant
facti causam

Res seniledV, 5, 65).

152 «Petrarch thus solves the interpretative diffiesliposed by Dido’s textual past by reading ViggDido as a poetic

adaptation of the historical figure. For Petrargfrgil’s Dido is a singularly authoritative revigioof a preexisting
historical account of Dido», M. DESMOND, op. cip, 23. Di estrema importanza sono ovviamente |diljgosli
Petrarca al codice Virgilio Ambrosiano, cfr. F. FEARCA, Le postille al Virgilio Ambrosianda cura di G. VELLI),
Padova, Antenore, 2006.

133 Nella sesta stanza della Canzone X)X¥¥rdi panni, sanguigni oscuri o perdei Rerum Vulgarium Fragmenta
Petrarca scriveDa me son fatti i miei pensier’ diverdital gia, qual io mi stanchbl’amata spada in se stessa contorse
(vv. 36-38) e il commento leopardiaad locume: «| miei pensieri combattono meco medesimoalmo pensiero ad
ora ad ora. Una donna gia, cioe Didone, travaghiataina battaglia simile a questo nella quale ictainco, rivolse
contro se stessa I'amata spada, cioé si uccisa splida di Enea»; sia Petrarca (i cui versi serobdattati da un
pathos elegiaco che risente della lettura ovidipnagisamente della VIl eroide, della storia di @id) che Leopardi
sembrano quindi accettare l'originaria appartenedeba spada ad Enea (cfr. Capitolo Il p. 70 noi®.1Sulle
connessioni Virgilio/Catullo in riferimento alla aga cfr. Capitolo Il p. 77). Analoga suggestioned@ana é
rintracciabile nellaBallata XII di Cino da Pistoiali piu belli occhi che lucesser maiQimé, lasso, lasciaif Ancider
mi devea quand’il pensaiBen mi dovea ancider io stessa@pme fe’ Dido quando quell’Endd._e lascio tanto amore;
/ Ch’era presente e fecemi lontahDa quella gioia, che piu mi dilettdche nulla creaturgvv. 1-9).
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Ad ulteriore dimostrazione di cio, Petrarca citaettamente le fonti care anche a Boccaccio
(Pompeo Trogo e Giustino, ma anche Macrobio e #gmsponendo 'accento sull'incongruenza
cronologica che dovrebbe smentire I'incontro treoihdottiero troiano e la regina cartaginese:

«Neque vero Eneam ac Didonem coetaneos fuisse aidee potuisse, cum trecentis
annis aut circiter hec post illius obitum nata sigtunt omnes quibus aut ratio
temporum aut graie puniceque historie notitia uéat, non hi tantum qui
commentarios in Virgilium, sed qui libroSaturnaliumlegerunt, neque «Eneam
aliguando Carthaginem venisse» secun@anfessionurAugustinus meminit. Totam
autem Didonis historiam originemque Carthaginis ghi®©® Pompeius seu lustinus
explicuit libro Historiarum decimo octavo. Et quid rei manifestissime testesraf
Quis enim, nisi pars vulgi sit, quis usquam, quetsto indoctus ut nesciat Didonis et
Enee fabulam esse confictam verique locum interim@mon tam veri avidos quam
decori et venustate materie et dulcedine atquawibie fingentis, usqueadeo ut iam
triste set inviti verum adianto ac prescripta dujmbssessione mendacii spolietur?»
Res seniledV, 5, 60-62).

La questione era stata trattata anche da Riccola@Edeerrara, che nel s@mpendium Romanae
Historiae scrive chiaramente: «Falsum est quod de Enea etnBidscripserunt Homerus et
Virgilius: nam Eneas mortuus est ante mortem Disiggegr annos CCCXXX» nonché, prima, da
llario di Orléans nel suo commento Hliieidé®®. E se inoltre gia Guido Delle Colonne nella
Historia destructionis Troia@aveva stabilito una relazione diretta Omero/Vigy{lVirgilius etiam

in opere Eneydos, si pro maiori gesta Troum, cuneidetetigit, sub veritate lucis narravit, ab
Homeri tamen fictionibus noluit in aliquibus abstiax»), con specifico riferimento alla vicenda di
Didone e Enea- «a morally perfect hero through whome virtue igiged and vice is condamned»
155_ sj pud citare ancora una nota corsiva notarilexdel secolo (riportata a margine del codice
Ambrosiano B, 24 inf’}® in cui viene ripresa la questione circa il rappdra vericidita storica e
invenzione poetica gia esaminato a proposito gheszioni di Boccaccio:

«Nota quod Eneas Kartaginem vel Didonem non pdicet Virgilius hoc poetice fingat».

Nell’ Africa, Petrarca si era posto problemi relativi ai ppnciella poesia epica, in particolar modo
all'inizio del 1X libro*®’, quando vengono lodate le virtu di Scipione qualedello per le
generazioni future.

Trattando poi l'ultima fase della seconda guerraiigai € in connessione con la figura di
Sofonisb&, Petrarca aveva parlato di Didone in accezionéipasmettendo in luce la sua fedele
castita vedovile. Alla regina cartaginese vienatinfdedicato un accenno nel Il libro, quando nel
corso del banchetto che vede partecipe Lelio, aodtase romano inviato da Scipione per stringere
alleanza con Siface, vengono cantati — seguendripio dellOdisseae dellEneide — vari
argomenti mitici, tra cui le fatiche di Ercole eAtiante, ma anche la fondazione di Cartagine:

134 Cfr. V. DE ANGELIS,Petrarca, i suoi libri e i commenti ai classién ‘ACME’, vol. 52, 1999, pp. 53-54.

155 C. KALLENDOREF, In Praise of Aeneas: Virgil and the Epideictic Reth in the Early Italian Renaissance
Hanover-London, University Press of New Englar2B9, p. 9.

156 Cfr. M. PETOLETT], op. cit., p. 101.

157 «As the Roman fleet leale Africa behind, the tidmant Scipio turns to Ennius, the epic writer whdd chronicle
his accomplishments, and charges him to wile awaytime in an examination of the nature and gofsoetry», C.
KALLENDOREF, op. cit., p. 22.

158 Cfr. J. CAVALLO, Croce e delizia: la donna “sotto” la penna di Petca, in ‘Petrarca’, a cura di S. VINCETI,
Roma, Armando editore, 2004, pp. 48passime D. GILMAN, Petrarch’s Sofonisba: Seduction, Sacrifice and
Patriarchal Politics in Introductiona Sex and Gender in Medieval and Renaissance Tekke-Latin Tradition op.
cit., pp. 111-138. Per i rapporti trahfrica di Petrarca e il Boccaccio latino cfr. G. BILLANOWH, Petrarca letterato.
| Lo scrittorio di Petrarca Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 1947, 1§3-156.
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Post regina Tyro fugiens his finibus amplas

Moenia construxit, magnam Chartaginis urbem;

EX re nomen ei est. Mox aspernata propinqui

Coniugium regis, quum pubblica vota suorum

Urgerent, veteris non immemor illa mariti

Morte pudicitiam redemit®. Sic urbis origo

Oppetiit regina ferox. Iniuria quanta

Huic fiat, si forte aliquis (quod credere non est)

Ingenio confisus, erit, qui carmine sacrum

Nomen ad illicitos ludens traducat amores (Africa, 1ll, 417-426);

Se, come Didone, anche Sofonisba e chiamata areegnain regno africano in assenza del marito,
i termini in cui Petrarca descrive nel V libro I'ane tra lei e Massinissa si rifanno chiaramente a
quelli virgiliani relativi alla passione tra DidoreEnea: il legame tra i due personaggi délica
(cheinsolitis ardebant viscera flambV, 109), rapiti davulnifico[...] amori(V, 198), € pero a tutti

gli effetti — a differenza della relazione di Ehsson il duce troiano — adulterina, dal momente ch
Siface e ancora vivo. In tal modo, analogamenteamip avviene nel 1V libro virgiliano, [Bama

ha gioco facile a diffondere la notizia:

Fama leves rumore replet succedere castris

Syphacem victum trahi; ruit obvius omnis

Visendisque avidus positis exercitus armis,

lllum admirari, atque illum celebrare frequentes. (Africa, V, 293-297).

Il modello oltremondano del VI libro delfneideé ben chiaro per ilescensus ad inferasi
Sofonisba, moglie dello sconfitto re Siface nonat@nsorte del vincitore Massinissa: «an
unmistakable Dido figure, caught in a relationshipph Massinissa that strains at the bond of
conventional morality and her lover's obligatiomsScipio%®®. Ma & proprio in questo punto che
Petrarca tocca una questione delicata relativaugidso di Didone (e messa in evidenza da
Tasso}® nell’Ade Sofonisba incontra Minosse, il cui ruadoquello di indirizzare le anime dei
morti nei luoghi di pena appropriati per ogni sfieaicolpa:

Quaesitor Minos urnam movet: ille silentum | Judicis inferni postquam ad praetoria ventum est,
Conciliumque vocat vitasque et crimina discit. Injecit sibi saeva manu: candentia Minos
Ora movens dixitf...]

Eneide VI, 432-433 Africa, VI, 11-13

La differenza tra Virgilio e Petrarca € pero seisilse il suicidio nellEneidenon costituiva una
colpa ([...] qui sibi letum/ Insontes peperere manu lucemque pefd¥ioiecere animag...], VI,
434-436), in Petrarca € chiaramente condanr@ieh sontes habitant animae, quibus ultima vitae

%9 Una riflessione andrebbe fatta sull’'uso del pesfedemit se infatti il verbaredimereha fra i suoi significati quello
di “liberare”, “affrancare”, si potrebbe presuppmta coscienza di una colpa pregressa tale darmduwiscattare con la
morte il pudore prima macchiato, oppure ipotizaama attrazione nei confronti di Enea a cui Didorefgrisce porre
fine uccidendosi, piuttosto che rischiare I'evetgueedimento, in ideale connessione con i vergiiigini Vel pater
omnipotens abigat me fulmine ad umbraBallentis umbras Erebi noctemque profundadnte, Pudor, quam te violo
aut tua iura resolvo(lV, 25-27).

160 C. KALLENDOREF, op. cit., p. 40.

161 Cfr. nota 63 p. 103.
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/ Cura fuit neglecta suakg..], Africa, VI, 14-15). Secondo il giudizio di Eaco, Sofdras morta
per amore, viene inviata nieiigentes Campi*

«Mortis amor causa est, lucem coacta reliquit
Tertia claustra sibi sunt legibus addita nostris;
Huc eat; immeritae neque haec injuria vestra
Accedat nunc voce recens. Satis aspera vitae
Mansit apud Superos fortuna et mortis acerbae» (Africa, VI, 20-24).

Ma se in questo passo i paralleli tra la stori&dlionisba e quella di Didone appaiono evidenti, la
stessa regina cartaginese € chiamata in causaalitagdiexemplum castitatisiel 11l e IV libro del
poema giovanile petrarchiano.

Fondamentale risulta anche la conclusione del tiscdi Lelio in lode di Roma, con un dettagliato
racconto sulle vicende di Lucrezia (figura, comstaj apprezzata anche in sede patristica e non a
caso talvolta accostata a Didone).

Oltre al riferimento poco sopra considerato, quabel, all'inizio del libro IV, prende a narrare,

in seqguito alla richiesta del re, la gloriosa stadi Roma, la citazione della vicenda di Lucrezia
(figura non a caso fondamentale per la patristiome si & gia avuto modo di ved&eprovoca
I'appassionato commento di Siface:

Sentio preterea quid femina vestra pudica
Morte velit: ne cuncta sibi ima candida Dido
Arroget]...] Africa, IV, 4-6).

Il ruolo di Mercurio, che richiama all’'ordine Enea,nel poema petrarchiano affidato a Scipione.
Una sensibile differenza consiste pero nel diffexeturbamento che 'ammonimento causa nel
condottiero troiano e in Massinissa: se il primaisolve infatti in pochi versi (IV, 279-287), nel
secondo caso viene dedicato uno spazio molto ppica(t, 442-718) per arrivare alla conclusione
che l'unica soluzione al dissidio consiste nellataali Sofonisba, «and final decisioni s motivated
as much by fear of Scipio’s greater power as bgrewed sense of virtue within hiffi% Un altro
comune denominatore tra i due personaggi femménistituito dalle minacce rivolte a Enea e
Scipione:

Sol qui terrarum flambi opera omnia lustras, [...] Sint ultima vitae
Tuque harum interpres curarum et conscia luno Tristia, et eximiis sua Roma ingrata tropaeis.
Nocturnisque Hecate triviis ululate per urbes, | Exsul ut a patria deserto in rure senescat

E Dirae ultrices et di morientis Elissae, Solus, et a fidis longe semotus amicis;
Accipite haec meritumque malis advertite numerNec videat sibi dulce aliquid, qui dulcia nobig
Et nostra saudite precep..] Omnia praeripuit; tum cari injuria fratris

Inprecor, arma armis, pungent ipsique nepotesgé&agitet, doleatque suos non aequa ferentes.
Filius extremosinglorius aggravet annos.
Indigno tandem atque inopi claudare sepulcro
Iratusque tibi, et patriae moriare relictae,

Scipio, et infames saxis inscribe querelas

1%25econdo Kallendorf (op. cit., p. 41), i versi pethiani 43-44 del VI libroNon hic armo rum strepitus studiumve
frementum’ Cornipedum, non cura canum pecudumaque boupahe richiamano i virgilianPer campum pascuntur
equi.Quae gratia currunht Armorumaque fuit vivis, quae cura nitentiPascere equos, eadem sequitur tellure deposito
(Eneide VI, 653-655), sono volti a specificare che notraita dei Campi Elisi.

183 Cfr. paragrafo 1 di questo capitolo.

164 C. KALLENDOREF, op. cit., p. 48. Cfr. anche P. BONMD V. TESSITORE, op. cit., pp. 203-204.
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| Eneide IV, 607-629 | Africa, V, 748-758 |

benché sia opportuno puntualizzare che permanggniicative diffenze tra Eneidee il poema
latino di Petrarca, bne sintetizzate da Kallendefihough Sophonisba is similar to Virgil's Dido in
many ways, Massinissa, not Scipio, is her loverpiSas instead the new Mercury, a moral hero
whose self-controled is, as Massinissa notes, kgdli

llle equidem astrigeros tractus celumque tenebit
Dux sacer, humanis in totum morbus impar[V, 555-556]°".

E ancora una volta la purezza delndida Didoa trionfare, e Iindiscutibile messa in evidenza d
un chiaro esempio di femminile castita intende emmdre a priori, bollarla come del tutto errata,
nonché d’incredibile elaborazione, I'eventuale si@me del mito— proprio quella fornita da
Virgilio e seguita da Dante che pretendesse di compendiare sotto la rubrigia déecitos amores
guella vicenda di preclara virti’altronde, nella conclusione dellstorie fiorentine(CAP. XXI,
Come Enea si parti di Troia, ed arrivo in CartagimeAffrica), dopo aver sostanzialmente ripreso il
mito senguendo laulgatavirgiliano-dantesca, Giovanni Villani scrive:

«E pero la detta regina Dido per lo smaniante angore la spada del detto Enea ella
medesima sé uccise. E chi questa istoria piu pientenvorra trovare, legga il primo e
secondo libro dell’Eneida, che fece il grande p&étgilio ».

Omettendo il riferimento al IV libro, 'autore moat pero di voler indirizzare il suo interesse
storiografico unicamente verso la Didone coraggmsatrepida fondatrice di citta, tralasciando il
cotéprivato elarmoyantdella vicenda amoro$%.

2. Se una suggestione ovidiafze rintracciabile nell®allata X1l di Cino da Pistoia

Li piu belli occhi che lucesser mai,

Oimé, lasso, lasciai;

Ancider mi devea quand’il pensai

Ben mi dovea ancider io stesso,

come fe’ Dido quando quell’Enea

Le lascio tanto amore;

Ch’era presente e fecemi lontano

Da quella gioia, che pitu mi diletta,

che nulla creatura. (vv. 1-9)

1%% |hidem.

1881 racconto di Giovanni Villani & ripreso da Seio@nni Fiorentino nePecorone(XVI,1), seguendo il particolare
riscontrato nella chiosa di Jacopo Alighieri ciitgparticolare secondo cui il suicidio di Didonarsbbe stato causato
dalla mancata promessa di ritorno fattale dal ctir@o troiano; alla regina fenicia viene infattiribuita la seguente
recriminazione: «lo non avrei mai creduto, che @erato come tu scacciato dalla fortuna fusti dacorw tanto onore
ricevuto, che non solo ti ho campato la vita, nseme con le mie cose ti ho donata me stessagtato al presente
mi dovessi abbandonare»; mentre il racconto coatiret Enea le promise di ritornare, ma ella coftarlacrime gli
soggiunse: lo ti conosco; tuo desiderio € di sigggrare lltalia: or tal sia; e poi, veggendolo partcon la spada da lui
lasciatale s’uccise».

187E. M. DUSO ha dimostrato cime i versi 3-8 delld ¥pistuladelle Heroidessiano il modello della prima stanza
della Canzon&i come al fin della sua vita canda Giovanni Quirini, cfr. G. QUIRINIRiIme ed. critica a cura di E. M.
GUSO, padova, Antenore, 2002, pp. 185-186.
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i versi della sesta stanza della Canzone XXArdi panni, sanguigni oscuri o perdei Rerum
Vulgarium Fragmenta

Da me son fatti i miei pensier’ diversi:
tal gia, qual io mi stancho
I'amata spada in se stessa contorse (vv. 36-38}°8

sembrano ugualmente dettati da un pathos elegiaeaisente della lettura della storia di Didone
propria della VIl eroide. Ma eEneide e particolarmente il 1V libro, a giocare un ruaheportante

in diversi punti delCanzonierepetrarchesco. In questo, infatti, pur senza rifentnespliciti alla
vicenda di Didone, e possibile infatti cogliere weaie di richiami ai versi virgiliani.

Ancora nella Canzone XXIX, con duplice riferimerabprimo e all’ultimo termine virgiliandlle
dies primus leti primusque maloruma anche all’ovidiandlla dies nocuit[...])**°, & possibile
vedere una corrispondenza tra i versi @gltidee quelli petrarchiani delhcipit della quarta
stanza, dove il lemmeadicein tale accezione gia usato da Dartdefng, V, 126) funge ddrait
d’'union (dies> giorno/ dolorem> addoglia + radice> radice):

Ma l'ora e ‘I giorno ch'’io le luci apersi

Nel bel nero et nel bel bianco,

novella d’esta vita che m’addoglia

furon radice|[...] (22-26)

Se i primi due endecasillabi della sirma del SankiX, Vergognando talor ch’ancor si taccia

Piu volte gia per dir le labbra apersi,
poi rimase la voce in mezzo ‘|l pecto (9-10)

riecheggiano Incipit effari mediaque in voce resisfiV, 76) con cui Virgilio esprime l'affiorare
della prima emozione d’amore della regina fenicg confronti di Enea, ugualmente nel dato
intimamente emozionale consiste il comune denomiratra i versi petrarchiani del Sonetto C
Quella fenestra ove I'un sol si vede

e 'l volto, et le parole che mi stanno
altamente confitte in mezzo al core

che descrivono gli indelebili segni lasciati da taamel cuore del poeta e quelli virgiliani relativi
alle prime inquietudini notturne di Didone:

[...] haerent infixi pectore voltus
Verbaque, nec placidam membris dat cura quietem (v, 4-5).

Tutta la fronte del Sonetto CLXI®r che ‘| ciel et la terra e ‘| vento tadena la stessa eco tematica
piu diffusamente si distende nella Canzoréd_la stagion che ‘| ciel rapido inchipaisente inoltre

1% il commento leopardianad locumé: «I miei pensieri combattono meco medesimoalmo pensiero ad ora ad ora.

Una donna gia, cioé Didone, travagliata da unabhdt simile a questo nella quale io mi stancalsg contro se stessa
'amata spada, cioeé si uccise colla spada di Ensa»Petrarca che Leopardi sembrano quindi aceek@ginaria
appartenenza della spada ad Enea (cfr. Capit@o70 nota 115).

169 Cfr. Capitolo IIl, pp. 90-91.
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dei versi in cui il poeta mantovano descrive I'una silente riposo notturno contrastante con il
furore che sconvolge tragicamente la sovrana f@iici

Nox erat et placidum carpebant fessa soporem | Or che ‘| ciel et la terra €'l vento tace
Corpora per terras silvaeque et saeva quierant | Et le fere e gli augelli il sonno affrena,
Aequora; cum medio volvuntur sidera lapsu, Notte il carro stellato in giro mena
Cum tacet omnis ager, pecudes pictaeque volucréd, nel suo letto il mar senz’onda giace,
Quaeque lacus late liquidos, quaeque aspera dumisgghio, penso, ardo, piango; et chi mi sface
Rura tenent, somno positae sub nocte silenti. sempre m’e inanzi per mia dolce pena:
[Lenibant cura set corda oblita laborum] guerra e ‘I mio stato, d'ira et di duol piena
At non infelix animi Phoenissa neque noctem et sol di lei pensando 0 qualche pace
Accipit. Ingeminant curae rursusque resurgens
Saevit amor magnoque irarum flutuat auestu
Eneide IV, 522-532 RVF, CLXIV, 1-8

E il motivo della passione amorosa che anima Didadeattrarre maggiormente il Petrarca del
Canzoniere e questo dato risalta ancora di piu se confrontain la condanna nei confronti di
guesto sentimento operata in altra sede: nellaréeth Giovanni Colonna, infatti, portando ad
esempio i versi 4-5 del IV libro virgiliano appeodati, Petrarca parla di «insanus et obscenus
amor» Familiares Il, 6, 4)"*, riferendosi ad una particolare tipologia di amfeesmineo’: questa
viene codificata nella chiusa deeé absentia amicoruril, 53) delDe remediis utriusque fortunae

«9.Dolor: Dilecti absentia me affligit.
10. Ratia Est id, fateor, commune mulierum, atque omniuntighuter amantium, quorum
delectation omnis in sensibus est; nichilominuiglgsis Poeta loquebatur ubi ait:

lllum absens absentem auditque videtque

citando non a caso un verso (83) dal IV libro d&ikide.E questo il deleterio amore che nel Il
libro del Secretumera stato giudicato negativamente da Agostino ce@mantium infame
privilegium», esemplificato sulle parolkum absens absentem auditque videt(feeide 1V, 83).

Ed e proprio questo pregnante costrutto virgiligdoppia allitterazione + epifora) a fungere da
ipotesto per i passaggh’io I'0 negli occhi[...] (7) e Parme d’udirla[...] (9) del Sonetto CLXXVI
Per mezz'i boschi inhospiti et selvaggiqui la condanna debecretumé remota: trionfano la
dolcezza del desiderio e la gioia della sua enaiwia» "% L'identificazione si fa ancora pil
cogente se si raffrontano le similitudini

[...] qualis coniecta cerva sagitta, Et qual cervo ferito di saetta,

Quam procul incautam nemora inter cresia fixit | col ferro avelenato dentr’al fianco,
Pastor agens telis liquitque volatile ferrum fugge, et piu duolsi quanto piu s’affretta,
Nescius; illa fuga silvas saltusque peragrat tal io, con quello stral dal lato manco,
Dictaeos, haeret lateri letalis harundo. che mi consuma, et parte mi diletta,

di duol mi struggo, et di fuggir mi stanco

Eneide IV, 69-73 RVF CCIX, 9-14

M. FEO, ‘voce’ Petrarca (cui si rimanda per il complessivo confronto tradiie autori in questione) della
‘Enciclopedia Virgiliana’ (Roma, Istituto del’Endiopedia Italiana, 1996, vol. IV, p. 68) parla @egto proposito di
«rivaleggiamento» tra i due testi.
iz «al moralista si oppone conflittualmente, non settze talora ad esso si intrecci, il poeta lirigeb,p. 69.

Ibidem.
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in cui si assiste addirittura all’assimilazione tea‘cerva piagata’ (Didone) e il ‘cervo ferito
(Petrarca stesso) nominato nella sirma del Sor@&6X | dolci colli ov'io lasciai me stes$t.
Proprio questo accostamento viene esplicitamentaem®so da Petrarca nel Il libro d&écretum
con la citazione virgiliana:

«Quod quantum michi profuerit, vides. Itaque sefimam tetigit virgiliana comparatio:

gualis coniecta cerva sagittf, .]

Huic ergo cerve non absimilis factus sum. Fugi ensed malum meum ubique
circumferens».

E se nel primo libro della stessa opera € Agostirdefinire i termini della conoscenza e della
frequenza petrarchiana del testo virgiliano, dtaancora una volta un verso dal IV libro:

«mens immota manet, lacrime volvuntur inanes

Verum ego, etsi multa congerere poteram, unico taeegue domestico exemplo contentus
fui»

e lo stesso autore deli@onfessionead assimilare, nel 1l libro, Petrarca a Didondorgjuando il
primo racconta della fatale coincidenza tra il mrinncontro con Laura e il subitaneo
innamoramento:

«F. Profecto et illius oc cursus et exhorbitatio meamrn tempus inciderunt.
A. Habeo quod volebam. Obstupuisti, credo, perstingitoculos fulgor insolitus. Dicunt
enim stuporem amoris esse principium; hinc est ajatidre conscium poetam:

Obstupuit primo aspecto sidonia Dido.

Post quod dictum sequitur:

Ardet amans Dido.

Que quamvis, ut nosti optime, fabulosa narratia ®t, ad nature tamen ordinem respexit
ille, dum fingeret. Sed cum obstupuisses ad illiegursum, cur ad levam potissimum

deflexisti?».

Similmente a quanto operato da Boccaccio, tantati@nella esatta e ‘positiva’ ricostruzione della
vicenda di Didone quanto pronto ad ammettere ilistagp poetico virgiliano, anche in Petrarca
convivono — in modo pur parzialmente contraddit@uianto sentimentalmente vivo — i due aspetti
fondanti della storia della regina cartaginesdasgyihale non a caso, nella quinta epistola dgithe
nomine si esprime nei seguenti termini:

«si tamen amans miserabili set non pudicissimaastantissima mulier fuit Dido».

173 Alla luce di questi (come certamente di tantiipliccostamenti & possibile condividere in pienarda scritto da E.
SANGUINETI: «Ogni frammento ddtragmenta finalmente, & una replica, condotta all’'ultimafpeione, di un vero e
proprio microgenere lirico. Non si inventa niente,quelle pagine, ma si riscrive, inventariandoupolosamente, in
intenzione almeno, l'intiero repertorio dei luoghtccertabili in tutto l'orizzonte del versificato [», L'opera di
Francesco Petrarcin Cultura e realta a cura di E. RISSO, Milano, Feltrinelli, 2010,77..
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Capitolo IV

DIDONE NELLA TRADIZIONE UMANISTICA.
NEL SEGINO DI ELISSA: DONNE
ABBANDONATE, MAGHE E INCANTATRICI
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S1 Landineo e gli altri umanisti di fronte a Didone

1. Nel suoComento sopra la Comedidantesca, Cristoforo Landino nomina in varie oamsisia
principessa cartaginese, anche discutendo vers& dogsta non e esplicitamente nominata. Gia a
proposito del colle illuminato dal sole, nel primanto dellinferng, al verso 21

la notte ch’io passai con tanta pieta

volto ad indicare, secondo il commentatore, il dolda parte di Dante d’aver persoretta via
Landino descrive le due possibilita di vita, rathoante contrapposte, a seconda che si sia scelta
«una virtu decta temperantia, nella quale chi @ fabito in forma si contiene et abstiene da ogni
piacere, et volupta vitiosa et non honesta», oppusétio della intemperantia», peccato in cui ead
colui che «si da tutto alla vita lasciva et volugta et a ogni libidine». Questa visione dicotongica
legata a inconciliabili visioni etico-comportamentae infatti nel primo caso si parla di «virttnel
secondo si scivola nel «vitio, impero ché lo incoemte anchora lui non vorrebbe cader nel vitio, et
chombatte chon la libidine chome combatteva elinente; ma non la vince chome il continente,
ma lasciasi vincere». E come paradigmatico eserdigjoesta seconda esecranda tipologia Landino
porta proprio il caso di Didone:

«Adunque, seguitando la fictione di Virgilio, Did®mmel principio che vide Enea era
temperata et volentieri et sanza faticha s’absten#ga ogni lascivia. Onde dice: «tum
breviter Dido vultum demissa profatur». Dipoi ddpaonvito cominciando gia le fiamme,
s'inclinava alllamore; ma pure, benché gli fussfidie, niente dimeno s’'abstenea dagli acti
libidinosi. Il perché non era piu temperata, ma dikgentata continente et combatteva col
vitio, ma pure vinceva. Il perché dice: «si mihinnanimo fixum immotumque sederet. Ne
cui me vinclo vellem sociare iugali [...] Huic unirBan potui succumbere culpe». E dunque
combattuta dall’amore, ma pure lo vince. Onde cauashvolere essre prima fulminata da
love che violare la castita. Ma non dopo molto tengiventa incontinente, perché
continuando l'amore di tormentalla, finalmente asdia vincere benché malvolentieri,
maximeper le persuasioni di sua sorella. Né cesso dnauei al fondo insino a tanto che
divento intemperante, perché facto gia habito na#laivia, volentieri a quella si dava. Il che
el poeta dicendo: «nec iam furtivum Dido meditaumorem». Vedi dunque che chosa é
temperantia, continentia, incontinentia et interapéa. Il perché tornando a proposito,
Danthe era non intemperato, perché non havea fiattito del vitio, ma incontinente, perché
benché combattessi col vitio, nientedimeno si &scvincere».

Nell'ottica rigidamente moraleggiante dell’umanidiarentino, la fascinosa particolarita, e al

contempo la grande complessita propria di Didonapace di mutarsi da nobile regina

amministratrice di un impero a vulnerabile donnanpa a mettere tutto in discussione per una
rinnovata fiamma d’amore — e il verso BneidelV, 23, ben noto a Dante, viene interpretato
proprio come dimostrazione non solo di una lacersziinterna, ma anche come deriva
peccaminosa — subisconoré&luctioda una condizione di merito ad una di condannalstenersi

! Per un adeguato inserimento nel contesto stor&oQuiattrocento e un’approfondita indagine circagémesi del
Comentolandiniano cfr. P. PROCACCIOLIFilologia ed esegesi dantesca nel Quattrocento «lIriferno» nel
«Comento sopra la Coemdia» di Cristoforo Landfpcemessa di G. PETROCCHI), Firenze, Olschki, 1989
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da ogni lascivia» € invece interpretato sulla bdsaina supposta propensione di Didone al
breviloquio e alla morigeratezza, come dimostratioverso 23 del primo libro virgiliano. In questo
caso, una possibile fonte di Landino potrebbe s@argi in Petrarca, il quale, nellallatio coram
Domino lohanngper descrivere le principali doti proprie di l@gnante, cita proprio questo verso
dellEneide

«Sane inter conditiones principum, de quibus mmitilta dixerunt, gloriosissime regum,
guantum michi ex quibusquam veterum scriptis inerelgreviloquium et verecondia in
regina; et hec duo simul attigit ille nature consgpoeta ubi ait:

Tum breviter Dido vultum demissga

A differenza delle letture allegorizzanti delEneide in cui Didone era bollatéout courtcome
emblema di vizio e libidine, in Landino la vicendaDidone & quindi considerata nel suo tragico
svolgimento, in un’ottica bipolare che riconosce igdubbi meriti civili della sovrana ma ne
condanna l'incipiente deriva passionale.

Simbolo proprio dell’incontinenza é la lonza ch&edDante,non mi si partiva dinanzi al volto
(Inferng, 1, 34)* la spiegazione landiniarzal locumé:

«perché sempre sta fixo nella mente la forma delta amata. Questo dimostra Virgilio in
Didone, la quale vedea et udiva Enea benché abg@untssta molto impedisce el camino,
perché nessuna chosa é ce tanto ci ritragha d@leukzione quanto el lascivo amore, in
forma cheetiamgli alti ingegni et meravigliosi huomini spessod®idal vero camino».

In questo secondo caso in cui € menzionata Didonen@gn essendo questa stata ancora hominata
da Dante, il commentatore sembra avvicinarsi aligaipne Dido/libido propria dell&xpositio
Virgilianae continentiaedi Fulgenzid. Un altro riferimento a Virgilio via Petrarca évite
possibile quando Landino, per le prime due terdiglesecondo canto ddltferno

Lo giorno se n'andava, e I'aere bruno

toglieva li animai che sono in terra

da le fatiche loro; e io sol uno

m’apparecchiava a sostener la guerra

si del cammino e si de la pietate,

che ritrarra la mente che non erra. (Inferng 1-6).

Tenuto presente quanto detto nel capitolo precedeiptroposito del Sonetto CLXI®r che ‘I ciel
et la terra e ‘| vento tacéma anche della CanzoneNe la stagion che ‘I ciel rapido inchijfa
Landino afferma esplicitamente circa il testo daote

«Questo luogho e tracto del quarto libro di Vimildove induce Didone veghiare pel dolore
et pegli affanni in quella hora nella quale tuttiagimali si posand®

2 Per le suggestioni e i richiami legati a questseeirgiliano cfr. Capitolo | p. 15 e Capitolo 24b.

* cfr. N. SAPEGNO, op. cit., p. 8r(ferno).

“ Cfr. Capitolo Il p. 80.

® Cfr. Capitolo IlI, pp. 137-138.

® Landino prosegue poco oltre, citando i versi 1a#&Bsonetto VllLa gola e ‘| sonno et I'otiose piuntel Canzoniere
petrarchesco: «Adunque solg cioe posto in solitudine; o verameidesolo dimostrando che e contemplativi sono soli
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Se Petrarca@ chiamato ancora direttamente in causa comnumiarersi

Ora incomincian le dolenti note

a farmisi sentire; or son venuto

la dove molto pianto mi percuote. (InferngV, 25-
27)

poco prima, riferendosi ai deleteri effetti dellauxuria», Landino parla idi «cecita di mente et
inconsideratione», continuando:

«Queste due cecita, una della ragione superior¢ | akra della inferiore, exprexe
optimamente Virgilio. La prima in Enea, el qualer ggidone lasciava I'ltalia, cioé la
inquisitione et contemplatione delle chose celdstiseconda in Didone, la quale impedita
dall'amore, ogni altra chosa in tralasciava, underxcepte insurgunt turredteminduce la
lux uria incostante».

La citazione del passo del IV libro d&heid&, in cui si descrive il degrado e I'involuzione che
affliggono la citta e la gente di Cartagine a cadela amorosa distrazione della regina vuole
appunto sottolineare le catastrofiche conseguentedpassione. Al verso dantesco in cui per la
prima volta viene nominata la regina fenicia, Lawdappone una breve storia di quésta

«Chostei [Didone] fu figliuola di Belo re di Phenggcet moglie di Sicheo, el quale perché
haveva di molto thesoro, da Pygmaleone fratellBidone fu ucciso sperando possedere le
sue riccheze. Ma Didone con quelle si fuggi in i&fy dove edifico Cartagine, et vixe in
gran castita, né mai ruppe fede al gia morto maEtdinalmente vedendosi constringere a
larba re di Mauritania, el quale la volea sposat®n le proprie mani s’uccise per non
rompere la fede a Sicheo. Ma Virgilio per ornareseb poema finge che arrivando per
tempesta Enea a’ liti cartaginesi, et visitanddd&,s’'innamoro di lui, et fuggendo nella
caccia la piova un una speloncha dove s’accozotonmnobbe. Dipoi andatosene Enea in
Italia, Didone vincta dal troppo amore s'uccise.uAdue Dante seguitando Virgilio
nell’altre chose, lo seguita anchora in questdastor

Ancora una volta, quindi, viene accolta la versisaeondo cui, innamorandosi di Enea e tradendo
il giuramento di fedelta nei confronti di SicheoidBne avrebbe infangato e perso il status
regale. Ma Landino — in linea con quanto gia os#ereirca le riflessioni di Boccaccio e Petrarca —

et pochissimi, onde el Petrarcha «povera et nudphitdsophia, Dice la turba al vile guadagno attédochi compagni
harai per la tua via» [...]».

" «chi vuole apuncto intendere la incostantia deugianti, et la ruina de’ loro consigli da un exteeaun altro, legga il
trionpho che scrive Francesco Petrarcha dell’amaresa molto utile considerando o bene a chi cedchiberarsi da si
crudele servitu».

8 Non coeptae adsurgunt turres, non arma iuvertdgercet portusve aut propugnacula bellduta parant: pendent
opera interrupta minaequeMurorum ingentes aequataque machina caklweide 1V, 86-89.

° Similmente il commentad locumdelle Chiose Palatine«Laltr'é colei che s’ancise amoroset cetera. Questa &
Dido, moglie che fue di Siceo re di Tiria e suofaP@jnaleone e figliola di Belo; preso e morto ®iaal cognato,
guesta donna con certi di Tiria, reca<n>done saamhere del suo marito, venne in Affrica e quilified Cartagine
dove arrivoe Enea con li sui, fuggiti di Troia, dglale Dido innamord e venne a carna’ uso, dalegpal abbandonata
sé medesima uccise, sé come scrive Virgilio nettquéro de IEneida siche prima ruppe fede a la cenere del suo
marito, poi innamorata se uccise, e questo diEsib».
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ammette essere guesta un’invenzione virgiliana,ecdraltronde riconosce anche Leonardo Bruni
nel De studiis et litteris ad dominam Baptistam de Medas

«Equidem, si quando Didonis Eneeque amores apudilivin lego, ingenium poete
admirari soleo, rem autem ipsam, quia fictam esige Bequaquam attendere».

In accezione sicuramente positiva € da leggegsarére di Bruni relativo alla regina cartaginese,
contenuto nel secondo libro d@ialogi ad Petrum Paulum Histruifi401):

«Cur Virgilius castissimam mulierem, quae pro pitidicconservando mori sustinuit, ita
libidinosam fingit, ut amoris gratia seipsam it ?5°.

Il fascino e il valore delinventio poetica devono quindi essere ben distinti dalldtaestorica’ del
personaggio, e questo concetto sembra essere manbedal commentad locumnon solo delleChiose
Filippine:

«L'altra, id est Dido relicta quondam Sichei, que concubuih Enea et propter amorem et
recessum occidit se ipsaf@he s’ancise amoros&est que se occidit propter amorem.

<+— Nota quod autor sequitur hic Virgiliumguoarto et eciam prim&neidos de Didone,
filia Beli regis Tiri et Sidonis, in provincia Feamniset Palestine, que fuir uxor Sichei regis
Barith, que in veritate fuit castissima»

ma anche, piu chiaramente, di Matteo Chiromono:

«[L'altra é collei che s’ancise amorosd&evera Dido pudicissima foemina fuit quae, ut
inquit lustinus xviii libro, ne Hiarbe, Maurorum gie matrimonio iungeretur, se gradio
transixit; quae a Virgilio narrata sunt de ipsahui@sa sunt. Nec etiam retio temporum
convenit: nam Eneas venit in ltalia, per ecce ararde Didonis temporaamorosa plena
amoris».

L’'importanza che il IV libro virgiliano riveste p@rcommento landiniano emerge anche a proposito
di altri luoghi dellaCommediacome dimostra ad esempio la terzina

«Lo nostro scender conviene esser tardo,
si che s’ausi un poco in prima il senso
al tristo fiato; e poi no i fia riguardo (Inferng XI, 10-12).

Dopo la sosta presso la tomba di papa Anastasalldl,percezione debtribile soperchio/ [...]
puzzo(Inferng, Xl, 4-5), i versi danteschi — in cui & chiaraeg® virgiliana fauces grave olentis
Avern) — vengono cosi chiosati da Landino:

19°Cfr. L. BRUNI, Dialogi ad Petrum Paulum Histruna cura di U. BALDASSARRIFirenze,Olschki, 1994, p. 136.
Cfr. S. H. JED,Chaste thinking: the rape of Lucretia and the biachHumanism Bloomington, Indiana University
Press, 1989, p. 35.

1 Analogamente, il commento del@hiose Filippineal verso 85 cotali uscir de la schiera ov'é Didcd: «Acies
Didonis est acies filocaptorum», mentre Matteo @niono chiosa: €v’é Didq ubi est Dido, quae se amore Aeneae
interemit».
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«Ilmperoché ogni dura cosa si sopporta meglio pei ldtuomo vi s'e hausato, che nel
principio. Onde et Didone apresso di Virgilio: «fgms inane peto requiem spatiumque furori
Dum mea me victam doceant [doceat] fortuna dolei¢>allegoricamente intenderemo che
non dobbiamo scendere alla meditazione di simiii won subito empito d’animo, ma
maturamente et chon ragione, perché altrimentiugglgpotremmo esser presi» .

Ma anche il tema del suicidio — colto nel suo uttiresito Eneide IV, 697) — della regina
cartaginese e presente nel commento dell’'umanatntino: nel pozzo dei giganti, al canto XXXI,
la terzina

Ancor ti pud nel mondo render fama,
ch’el vive, e lunga vita ancor aspetta
se ‘nnanzi tempo Grazia a sé nol chiama IGferng XXXI, 127-129)

posto a chiusura del discorso di Virgilio a Dantélasfama, sul positivo ricordo da lasciare tra i
vivi, &€ cosi commentata:

«se per grazia divina lui non & chiamato alla ¢ele®ta innanzi al corso naturale della
humana vita. Imperoché chi muore inanzi al natamako muore inanzi al tempo. Onde
Virgilio di Didone: «sed misera ante diem subitog@eensa furore»».

Altri accenni alla vicenda di Didone e Enea tornanche in altre occasioni: a proposito del canto
IX del Purgatorio (vv. 22-24), ad esempio, quando Dante, addormesitaol prato fiorito
immagina in sogno d’esser prelevato da un’aquila lchinnalza sino alla sfera di fuoco, viene
citata la storia di Ganimetfesull'onda di indubbie suggestioni classiche, atiifa tale proposito
Landino scrive:

«Et & cosa mirabile con quanto acume d’'ingegna gtudlicio, et quanto copertamente lui
[Dante] imita Virgilio. Il che mi parabordo exprimein questo luogho. Volle dunque 'uno e
I'altro di questi poeti dimostrare, che questo iviene, che gl’huomini, e quali si danno alla
contemplazione, o stracchi dalla fatica, o perfaate et sbigoctiti, dalla difficolta, mutano
proposito, et ritornano alla vita civile [...]. Questignifica Virgilio in Enea, el qual afflicto
per la temepsta concitata da lunone et da Eolaratina la ‘mpresa d’andare in ltalia, la
guale chome dimostrai nelle nostre allegorie, semgone per la vita contemplativa. Et
prende partito andare in Cartaginealla vita activa. Et quivi facto marito di Didons;,
sarebbe posato, se love non havessi mandato Merdrexcitarlo, et admonirlo, che non
abbandonassi la prima impresase Idio non havessi dimostrogli per vera doctrqu@nto
sia da preporre Maria a Marta.

Analogamente, quando nel XX delrgatorio, parlando di Ugo Capeto, viene menzionato Pigmalio

Noi repetiam Pigmalion allotta,
cui traditore e ladro e parricida

12 Cfr. OVIDIO, Metamorfosi X, 155-161 e VIRGILIOEnedie V, 252-255.
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fece voglia sua I'oro de l'avaro Mida (Purgatorio, XX, 103-105}3
Landino puntualizza:

«fu figliolo di Belo, uccise a tradimento Sicheocsaote d'Hercole, et mentre che
sacrificava, el quale era suo zio et marito di Didoia sirocchia. Né l'uccise provocato da
alchuna ingiuria, ma per usurpare le sue richezejuiali nientedimeno non poté havere,
perché Didone con quelle fuggi in Africa, et edifiCartagine».

Entrambe le versioni del mito di Didone sono beerspnti a Landino, sia quella di matrice
virgiliano-dantesca da cui deriva la condanna delimento alla memoria del defunto Sicheo, sia
guella indipendente da Enea — e derivata da Gustivolta a mettere in risalto i meriti e la castit
della regina. La prima accezione negativa emergeammento degli ultimi quattro versi del XXV
canto dePurgatorio, dove si descrive il girone dei lussuriosi

E questo modo credo che lor basti

Per tutto il tempo che ‘I foco li abbrucia:

con tal cura conviene e con tai pasti

che la piaga da sezzo si ricucia (Purgatorio, XXV, 136-139)

il cui commento, volto ancora una volta a biasimbpeccato della libidine, é:

«Imperoché chome el corpo rimane squarciato perolpo datogli, chosi I'anima riceve
piagha, quando el vitio lo percuote. Et non chegiuesto, ma in molte altre chose per
translatione diamo all’anima quello, che é del coPnde Vir.: «at regina gravi iamdudum
saucia cura Vulnus alit veni set ceco rapitur igdieve pone I'anima di Didone esser ferita
et ardere, le quali chose sono del corpo et ndfadigha, ma piglionsi per similitudini» E
certo la luxuria ultima nell'ordine de’ capitali geati. Ma diventa molto abominevole,
perché rimuove I'huomo, che in quella si submedgeogni virile generosita, et fallo simile
a’ bruti».

mentre la seconda accezione, positiva, € alla daseommento dei versi in cui viene citato Folqdet
Marselha, e viene fornita una spiegazione allaide@timologia che caratterizza la regina fenicia:

Che piu non arse la figlia di Belo,
noiando a Sicheo et ad Creusa (Paradisq IX, 97-98)1L4

«la figlia di Bela el nome di costei fu Elissa, ma per I'animo sudeviiu nominata Didone.
Castissima al tucto femina secondo le historie Mingilio finge che essa s'innammorassi
d’Enea, et per amore partendosi da llei s’'uccisedsguesto seguita il poetagiando ad

13 Matteo Chiromono scrivad locum «[repetiam PigmaliohPrimo tangit avarizia Pygmalionis, fratris Dideniqui
caeca auri cupidi tate Sicheum, sororium suumyfetté; ob quod Dido Tyro, urbe phoeniciae, disaejan Lybiam
profecta est ibique Carthaginem condidit, ut Vitglin primo et iiijAeneidosattestatur».

14 A questo passo si riferisce Matteo Chiromono gqoasdmmentando la citazione di larba nel XXX @elrgatorio
(Con men di resistenza si disbarbeobusto cerro, o vero al nostral vent@ vero a quel de la terra di larbd,ch’io
levai al suo comando il ment@0-74, cfr Capitolo Il pp. 111-112), scrivelaqba] Hiarbas rex Mauritaniae fuit, qui
Didonem uxorem habere voluit, de qudParadisi9° capitulo fit mentio».
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Sicheo et a Creusagerché in queste coniunctione Enea non obseryédea a Creusa sua
moglie, né Didone ad Sicheo suo marito: ma tallfaga piu volte narratax.

2. Le osservazioni relative a Didone esposte nel camonalla Commediadantesca sono da
mettere in connessione con alati landiniani, in primo luogo dell®isputationes Camaldulenses
Per fare questo perd, come & stato anche di recest&o™, non ci si pud esimere dal
contestualizzare le speculazioni dell'umanista vattial Collegium Florentinum all'interno
dellattivita del’Accademia Platonicd; questo & ancor pidl importante se si consideded'i
allegorizzante applicata ai primi sei libri del poe virgiliano nel 1l e IV libro delle
Disputatione¥’, in cui I'evoluzione della figura di Enea & anadifa alla luce del passaggio dalle
seduzioni (Troia) alla vita contemplativa (Italiajtraverso la vita attiva (Cartagine). Tenendo
inoltre presente che il pensiero filosofico landimo € stato praticamente oscurato da quello
ficiniano ', & necessario distinguere con quale veste (graicor@torica o filosofico-
allegorizzante) Landino approccia i vari testi detlassicit®. Assunto basilare per I'esegesi di
Landino, contenuto nel terzo libro delbésputationesla cui fonte é I'Oratio ad adolescentg3V,

42) di Basilio, ¢ la frase:

«totam Homeri poesim laudem virtutis continéfe»

Espressione di un concetto che ritorna nei pro@de commenti virgiliani pubblicati nel 1488 sia
del commento al poema dantesco:

Qua obsecro ille acrimonia, quo verbo rum fulmjn€on quanto ardore, con quanta acrimonia la ingilastia
metum, ignaviam, luxuriam, incontinentiamperfidia, la incontinenza, la crudelta, la pusilhaita, la
impietatem, perfidiam, ac omnia iniustitiae gengiasolenza e tutti gl'altrivizi fulmina e vitupera! Co
religuaque vitia insectatur vexatque? Quibus confra@uanta lode con quanti premi c’invita alle virtu, e ¢i

15 C. KALLENDOREF, op. cit., pp. 130-131.
16 Cfr. P. O. KRISTELLER The Platonic Academy of Florenda Renaissance Thought II: papers on humanism and
the arts New York, Harper and Rowe, 1965, pp. 89-101.
Y per un inquadramento generale dell'allegoria opéita landiniana con particolare attenzione a Wrigfr. D. C.
ALLEN, Mysteriously Meant: The Rediscovery of Pagan Syistbadnd Allegorical Interpretation in the Renaissgn
JohnsHopkins University, Baltimore, 1970, pp. 142-154 NEJLLER-BOCHAT, Leon battista Alberti und die Vergil-
Deutung der Disputationes Camaldulenses. Zur atheisghen Dichter-Erklarung bei Critoforo Landin&cherpe,
Krefeld, 1968 ed infine, anche se ormai con un @ppo metodologico oggi alquanto datato, E. WOIHe
allegoriche Vergil-Erklarung des Cristoforo Landinmm «Neue Jahrbiicher fir das klassische AltertG@schichte,
und deutsche Literatur und fur Padagogik, 43, 19p9194-202.
18 cfr. M. LENTZEN, Zum gegenwartigen Stand der Landino-Forschurig «Wolfenbiitteler Renaissance
Mitteilungen», Jahrgang V/2, 1981, pp. 92-180,GARIN, La letteratura degli umanistiin Storia della letteratura
italiana 11I: 1l Quattrocento e I'Ariosto Milano, Garzanti, 1965, p. 294, M. MURRINhe Allegorical Epic: Essays in
Its Rise and DeclineChicago University Press, 1980, pp. 27-50, S. GEN Cristoforo Landino commentatore di
Dante in «Atti del convegno di studi su aspetti e pesbi di critica dantesca», Lectura Dantis Internazie, Roma,
De Luca, 1967, p. 119.
' Nel posteriore commento oraziano, Landino infpétila del precedente atteggiamento avuto nei cotifdzl testo
virgiliano. Nel proemio delleHoratii Flacci interpretationessi legge infatti: «nam in Marone, ceteris omnibus
praetermissis quae grammatici rhetorisque partderentur et a plurimis doctissimis viris conscriptassent, eos
tantum sensus, quos divinitas tanti ingenii miigfiigmentais per eam quam Graeci allegoriam nontipanitus absidi
atque pulcherrimis integumentis operuit, pro vigkaperiendos delegi». Per i legami con I'allegodsti Macrobio
(autore fondamentale per la tradizione della ctétssicome anche la testimonianza a proposito doBe dimostra) cfr.
S. LECOMPTE,La chaine d’or des poétes: présence de Macrobe Hansope humanisteGeneve, Droz, 2009, pp.
166 epassim.
20 C. LANDINO, Disputationes camaldulensescura di P. LOHE, Firenze, Sansoni, 1980, p. 118
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laudi bus quibus praemiis invictam animipersuade osservare la giustizia, usare la temperanere
magnitudinem, et pro patria, pro parenti bus, pfanco e constante I'animo, e per la patria, peept e
cognatis  amicisque  consideratam periculoruper gl'amici non ricusare alcuno pericolo, averaave
susceptionem, religionem in Deum, pietatem in n&sr religione verso di Dio, somma pieta inverso e’ nmagg
caritatem in omnes prosequitur! [...] Ita locunardente carita verso di tutti! Per la qual cosa
concludam, ut universam huius scriptoris poesipverissimamente si conchiudatto el suo poema niente
laudem virtutis atque omnia ad illam referri sinealtro contenere che lode di virtu.
dubitatione affirmem.

In P. Vergilii interpretationes prohemium ComenioGtistoforo Landino Fiorentino sopra la
Comedia di Dante Alighieri poeta Fiorentinp:
Proemio

La definizione del bene morale é il concetto allsé dell’approccio analitico dellumanista
fiorentino, che adotta quindi una visione forteneegerarchica delle virfd. Allinterno della
descrizione del «<summum bonum» da parte di Eneajafoentale nella lettura dell’'umanista
fiorentind®, Didone si rivela in tutta la sua drammatica intaoza. Dal passaggio «a voluptate ad
virtutem», infatti, la regina cartaginese gioca wwolo fondamentale in riferimento sia alla
distrazione di cui € momentaneamente vittima Esiaper il suo conflitto che non si potra che
concludere tragicamente:

«Verum ut, quae verbis adumbro, ea exemplo exmpmesseddantur, dicimus continentem a
principio fuisse Didone, quae, quanti Aeneae anemeretur, tamen adeo virilitir repugnat,
ut mori malit quam pudorem violarey

C’e quindi un filo diretto tra la lettura positivdhe importanti voci della patristica danno della
vicenda di Didone e questa interpretazione, fortemeontraddicente, tra I'altro, quanto scrittd ne
commento alllCommediadantesca. Accanto a questa valutazione della regirtaginese, un altro
aspetto merita d’essere messo in evidenza, alfintelell’opera landiniana: la presa di coscienza
del dramma interiore vissuto dalla regina:

«Incontinens autem paulo post redditur, cum soror&ione victa pudorem solvit. Prius
enim fortiuscula adhuc ita pugnabat, ut vicari eratl Deinde enervata omnino pugnando
succubi. Pugnat enim continens, sed superat, pinpaitinens, sed superata?»

Il tragico dissidio dilaniante il destino della neg € retoricamente esemplificato da Landino in
questadispositiosimmetrica: A[X]|B|C A|BYC

A : verbo (pugnat) A: verbo (pugnat)
[X]: congiunzione (enim)

%L Come sembra dimostrare il passo del terzo librite d@isputationes camaldulensesDivinus enim Plato, cum
virtutes de vita et morbus easdem quas ceteripgsiisita ad postremum illas diversis sive ordirs bive generi bus
distinguit, ut alia quadam retione ab iis illasiocmétendat, qui coetus ac civitates adamant, didgisa qui omnem
mortalitatem dediscere capiente et humanarum redioymoti ad sola divina cognoscenda eriguntug, pistremo ab
iis, qui ab omni iam contagiose expiati in soligikiis versantur. Primas igitur “civiles” dixit, seedas “purgatorias” ac
tertias “animi iam purgati’».
2 «Landino is interested in a straight-forward actoof Aeneas’ spiritual development, not the drashad/irgil’'s in
medias representation», C. KALLENDORF, op. cit., p. 139.
23 C. LANDINO, Disputationes camaldulenseasp. cit., 135 (Liber tertius).
% \vi, p. 136, (Liber tertius).
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B: participio (continens) B participio speculare (incontinens)
C: verbo attivo (superat) 'Cverbo passivo speculare (superatur)

3. A Didone dedicano vari accenni anche Coluccio Silet Maffeo Vegio. Il punto di partenza e
ancora una volta il dibattito poetologico circadpporto tranventioe rispetto della verita storica
che deve regolare I'operato degli scrittori, cashe riassunto da Boccaccio nella frase «poetas non
esse mendaceS» Salutatf®, nel secondaapitulum (Que sint poetice fundameitdel secondo
libro del De laboribus Herculisscrive a tale riguardo:

«Quantum autem ad creaturas attinet, habent ipsieporopriam subiectamque materiam
rerum omnium naturam, productiones, et mores. Unek dabulosa videntur apud poetas
inseri, sive omnino ficta sint sive pura videntystoria, cum tamen vera non fuerint (qualis
est amor Didonis et Enee), qui nedum non fuit dinreomnino esse non potuit, cum Eneas
fuerit annis CXLIII, ut quidam dicunt, vel siculiiqui plus temporis tradiderunt, duobus
ferme seculis ante reginam que continentissimaitatis fuit, adeo quod illata necessitate
coniugii spontanea morte potius quam nuptiis vatein elegerit interrumpere, que quidem
constat Silvii Latini temporibus, qui fuit Latinamurex quintus, facta esse), omnia, inquam,
gue apud poetas fabulosa videntur, oportet veleatindvel ad creaturas aut ad aliquid ad hos
pertinens debita expositione reduci».

Seguendo I'esempio di Boccaccio quindi, ma lunga linea mitico/esegetica gia presente nel
Chronicondi Benzo di Alessandrfg I'attenzione viene posta sulla discrepanza crgioh che
metterebbe in dubbio lo stesso incontro tra DidedeEnea. Similmente si muovera Girolamo
Fracastoro Naugero: nel sDe poetica dialogu§1540 circa) Naugero dice infatti all’interlocutore
Bardulone:

«Quod vero et aperte falsa et impudenter quidenmaesst [poetae], manifestum esse potest
in iis quae de Aenea et Didone Virgilius scribiiog constat multo tempore discretos
fuisses®

% G. BOCCACCIOGenealogie deorum gentiliynx1V, 13.
% Didone viene fugacemente nominata da Salutatieneha lettera a lacopo della Massa Alidosi («gnbiviro lacobo
de massa Alidosiorum»), colpevole di un giudiziavsirevole su Virgilio («Indignatione commotus, queadstrum
Virgilium reprehendi videam, contineri non potuuiigd his scribis respondeam»); dopo aver riporfaicusa mossa
dal destinatario della missiva, secondo cui I'aeitdel’Eneideavrebbe dipinto il protagonista come figlio di uniane
illegittima di Venere («Inquis enim quod, cum vditieMaroAugusti genus commendare, dicit Eneam Vieset
Anchise filium, quod quidem macula videatur, noaslageneris, cum certa ratione relinquat intellaguinis autore
Eneam non legittimi nuptiis, sed stupro potiugiique concubitu procreatum»), ma — continua 8#ldtVirgilio non
avrebbe certo composto il poema, né posto a Dideresi 616-617 del | libro, se cid avesse potutoaere ad Enea:
«quid enim Dido? Nonne Enea, conciliano sibi digiksgyitur post primam eius allocutionem:

Tune ille Eneas, quem dardanio Aseh

Alma Venus phrygii genuit Simoerats undas?»,
cfr. C. SALUTATI, Epistolario, volume I, a cura di F. NOVATI (edizioni 15-18 pkx storia d’ltalia, pubblicati
dall'lstituto Storico italiano, secoli XIV-XV), Rom Forzani, 1891, pp. 264-268.
27 Cfr. capitolo 11l p. 111.
2 Cfr. A. F. KINNEY, Continental Humanist Poetics — Studies in Herasn@lastiglione, Marguerite de Navarre,
Rabelais, and Cervantebniversity of Massachusetts Press, 1989, p. 3G/ ERACASTORO NAVAGERODella
poetica testo critico, introduzione, traduzione e notaiea di E. PERUZZI, Firenze, Alinea, 2005, p. 99.
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Varie qualita della regina vengono messe in luaglicesegeti umanisti: se infatti Salutati parla di
Didone, come di regina «que continentissime vidigit@it», Francesco Barbaro, e re uxoria
scrive: «nutricis [...] ingenium et natura quam Aanesit, prudentissimus vates Maro demonstrat,
apud quem Dido cum Aeneam non modo ferum, sed eteareum vocet, ‘Hircanae, inquit,
admorunt ubera tigres’. Castita e carattere fememdi, in ossequio ad una linea della tradizione
saldamente affermata in sede esegetica cristiatla stesso testo virgiliano per quel che concerne
il ritratto fornito dellaregina fondatrice e amministratrice di Cartagine. Progertendo dalle
qualita del condottiero troiano («vir omni virtupeaeditus$’), Maffeo Vegio, all'interno di una
trattazione di chiara impostazione pedagogica, pmree modello comportamentale femminile
quello di Didone, simbolo di nobilta d’animo e viadli tutte le virtt domesticfi& sostenendo:

«Quae nam enim audiens illam condendis tantae mrbénibus intensissime vacantem [...]
marito etiam extincto fidem ac pacta tori consetean|...] non eius exemplo moveatur
atque ad virtutis stadium magnopere incendaturiraomero intelligens novi eam ospiti

amore insanientem [...] mortem etiam ultro sibi césEntem non aminimo conquassetur,
non exterreatur?».

Un’indagine sull'evoluzione della figura di Didoreel periodo rinascimentale non puo pero
prescindere da uno sguardo alla diffusione che rebbesolgarizzamenti dei testi virgiliani e
ovidianf®: diffusione che si fa particolarmente significatiin relazione al IV libro delEneide
considerato quale «infrazione della materia epitalirezione tragico-elegiac¥® Aldila della
tematica in senso stretto, il repertorio dei tektssici volgarizzati investe anche il passaggitada
terza rima di matrice dantesca all'ottava rima, da#la sperimentazione di Boccaccio era poi
venuta connaturandosi al poema cavaller€sc®empre in riferimento alle riprese/rielaborazioni

? La definizione, tratta daDe perseverantia religioni§l, 5), & ripresa anche nel secondo libro Bel educatione
liberorum et eorum claris moribus.
%0 cfr. C. C. GREENFIELDHumanist and scholastics poetics, 1250-1508wisburg, Buckwell University Press,
1981, p. 185 e M. A. FRANKLINBoccaccio’s heroines: power and virtue in Renaissasociety Aldershot, Ashgate,
2006, p. 159 nota 104.
3L Cfr. G. FOLENA,‘Volgarizzare’ e ‘tradurre’. Idea e terminologia He traduzionee W. ROMANI, La traduzione
letterarie nel Cinquecentadn La traduzione. Saggi e stydhtti del convegno di studi sulla traduzione, Liftieste,
1973, a cura di G. PETRONIO, pp. 59-120 e pp. 38®-4. BORSETTOL '«Eneida» tradotta. Riscritture poetiche
del testo di Virgilio nel XVI secoldvilano, Unicopli, 1989 e IdTradurre Orazio, tradurre Virgilio. «<Eneide» e «Art
poetica» nel Cinque e Seicenadova, CLUEP, 1996, B. GUTHMULLERegtteratura nazionale e traduzione dei
classici nel Cinquecentan «Lettere Italiane», XLV, 1993, n°4, pp. 50185Lon specifico riferimento a Virgilio cfr.
M. DAVIES-J. GOLDFINCH,A census of printed editions 1469-15006ndon, The Bibliographical Society, 1992 e C.
KALLENDORF, A bibliography of Renaissance Italian translatiof Wergil, Firenze, Olschki, 1994 e M.
SAVORETTI, L'«Eneide» di Virgilio nelle traduzioni cinquecestde in ottava rima di Aldobrando Cerretani,
Lodovico Dolce e Ercole Udinén «Critica letteraria», 29, 2001, n°3, pp. 4¥&*4mentre per Ovidio cfr. I. GALLI-L.
NICASTRI, Aetates Ovidianae: lettori di Ovidio dall'antichital Rinascimento NAPOLI, ESI, 1995 e B.
GUTHMULLER, Mito, poesia, arte. Saggi sulla tradizione ovidiamel RinascimentoRoma, Bulzoni, 1997. Per una
parziale (oltre che eterogenea) catalogazione dstgumateriale cfr. inoltre S. MAFFETraduttori italiani. O sia
notizia de’ volgarizzamenti d’antichi scrittori lai e greci che sono in lu¢é/enezia, Coleti, 1720, pp. 82-83, F. S.
QUADRIO, Della storia e della ragione di ogni poesiMilano, Agnelli, 1749, volume IV, pp. 694-700, . F
ARGELATI, Biblioteca degli volgarizzatori. O sia notizia dalbere volgarizzate d’autori che scrissero in lirgu
morte prima del secolo X\Wilano, Agnelli, 1767, volume IV, pp. 100-171, BAMBA, Dei volgarizzamenti italiani
delle opere di Virgilig in «Poligrafo», VII, 1831, pp. 371-377.
323, SIGNORINI,L'«antiqua fiammay Didone nella riscrittura di Bernardo Accolti (codaticano Rossiano 680), in
«Studi di letteratura italiana in onore di Clauicarpati», a cura di E. BELLINI, M. T. GIRADI, U. ®ITTA, Milano,
Vita e pensiero, 201@p. 167-198.
3 Cfr. A. LIMENTANI, Struttura e storia dell'ottava rimain «Lettere ltaliane», n° 12, 1961, pp. 20-77A.
RONCAGLIA, Per una storia dell’'ottava rimain «Cultura neolatina», XXV, 1965, pp. 5-14, GORNI, Ipotesi
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della vicenda di Didone, non bisogna infine dimegnté la prospettiva sociologica in cui s’inserisce
la letteratura cortigiaria

S2 Ludovico Ariosto e Didone

Per te[Amor] Dido, costante, ardita e forte
Passossi ‘| petto nel partir d’Enea

1. Sembrerebbe emergere, dai versi citatiuna palese contraddizione rispetto a quanto,
nell’Orlando Furioso(XXXV, xxvii, 1-4), Ludovico Ariosto dice di Didone:

Da l'altra parte odi che fama lascia
Elissa, ch’ebbe il cor tanto pudico;
che riputata viene una bagascia,
solo perché Maron non le fu amico.

Suona infatti qui evidente I'adesione all’ipotesorgo/critica avanzata da Petrarca fieionfi e
fatta propria anche da Boccaccio nelle opere lasnéla scia di Giustino e Tertulliano, secondo
guanto gia considerato nel terzo capitolo. Siararo di chiarire, in primo luogo, la particolarit
del contesto in cui la citazione s’inserisce. AhttaXXXIV, si é realizzato, grazie ad Astolfo
guidato da San Giovanni, il recupero del senno rtir@o; successivamente, il santo evangelista
ha mostrato al duca inglese «il palazzo del templelia glorias®, e avendo puntualizzato come
([...] non si muove frondAla giu, che segno qui non se ne fag{x XV, 18, 1-2), consente a lui e
al lettore di entrare in un sistema di raffiguramacallegorica secondo cui, come fra tutti i nomi
d’'uomini, che il Tempo disperde nel fiume dell'aplisolo si salvano, sulla Luna, quei pochi che
due candidi cigni prendono nel becco, cosi, neldoaierreno, solo gli eroi cantati dai veri poeti
possono godere di fama eterna. Una fama, perdal@gdissolubilmente a quanto il poeta ha detto
di loro, molto spesso priva di reale fondamentoisto In questo senso, I'ottawx Vil dedicata a
Didone e preceduta da quelle riguardanti Augusiemne — il primo, forsenon|...] si santo né
benigno[...] / come la tuba di Virgilio suonal secondo, probabilmente reputato memgiusto/

[...] se gli scrittor sapea tenersi ami¢kxvl, 1-2 e 5-8) — quindi la saga omerica intorno a
Agamennon vittoriosd|[...] i Troian[...] vili et inerti (xxvii, 1-2) da leggersi tutta al contrario se
si vuole davvero conoscere la verita storica. &tardunque di uno dei passi piu problematici del

sull’origine dell'ottava rima in «Metrica», |, 1978, pp. 79-84, A. BALDUINCRater semper incertus. Ancora
sull’origine dell'ottava rima in «Metrica», Ill, 1982, pp. 107-158, A. LIMENTANII racconto epico: funzioni della
lassa e dell'ottavain «l cantari. Struttura e tradizione», a curaMli PICONE e M. BENDINELLI PREDELLI,
Firenze, Olschki, 1984, pp. 49-74 e L. BARTOChnsiderazioni intorno ad una questione metricatagil Boccaccio
e le origni dell’ottava rima in «Quaderns d’ltalia» 4/5, 1999-2000, pp. 91-8@8n specifico riferimento al poema di
Bernardo Tasso, cfr. V. ZANETTH, ottava dell«Amadigi» di Bernardo Tasso — schesmitattici e tecniche di
ripresa, in «Studi tassiani», n° 52, 2004, pp. 23-49.

% «il pubblico dei palazzi, in larga parte costituita nobili signore, suggeriva e autorizzava uketura del mito in
chiave moderna. In una prospettiva cortigiana,dasfpnalita sconvolta della donna si colora detitdell'onesta e
della rettitudine, risolvendo la vicenda della regfenicia in un sia pur problematiegemplundi talenti femminili». S.
SIGNORINI, op. cit., p. 186. Cfr. sull'argomento M. LENZI, Donne e madonne. L'educazione femminile nel primo
Rinascimento italianoTorino, Loescher, 1982, e «Rinascimento al fenimi a cura di O. NICCOLI, Roma-Bari,
Laterza, 1991.

% L. ARIOSTO,Epicedio de morte illustrissimae Lionaroae EstemsisAragonia ducissae Ferraria¥XVl, 55-56.

% G. FERRONI Ariosto, Roma, Salerno editrice, 2009, p. 145
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poema dove l'autore, facendo sue le parole di SawaBni in chiusura dell'ottavaxvii (Gli
scrittori amo, e fo il debito mio/ ch’al vostro mondo fui scrittore anch)ipotanto piu sembra
sottoporre ad ironica autocritica il suo stessdawo poeta cortigiano, pur in un’estrema distimao
tra finti e vericortigian gentili(xxi,1)*".

Celandosi, in quest’occasione, dietro la figuraSdin Giovanni, € Ludovico Ariosto stesso a
rivendicare il sucstatusdi poeta ([...]al vostro mondo fui scrittore anch)ioxxviii, 8) che, nel
costruire il mondo meraviglioso delitlando furiosg ha ben presente il modello virgiliano. Quasi
superfluo € ricordare la dimensione eziologico-emegtica caratterizzante il capolavoro — Casa
d’Este ><gensJulia — il particolare tratteggio di singoli epis@teroica amicizia tra Cloridano e
Medoro >< Eurialo e Niso), il motivo della distrame amorosa che distoglie I'eroe dal suo
prioritario dovere di guerriero e di fondatore. Qudtimo, che nellEneidevede Enea distolto dal
suo cammino verso ['ltalia, perché trattenuto satiete africane dal’amore di Didone, soprattutto
per volonta di Giunone, si umanizza milrioso, prendendo a protagonista Ruggigroquanto
deus ex machindella sua realizzazione e il vecchio mago Atlactes con paterna sollecitudine
cerca di allontanare Ruggiero dal campo di basagkerché spera cosi, di fugare il precoce destino
di morte che attende il suo giovane pupillo.

2. Tralasciando al momento le sequenze dei due pdlezantati costruiti dal mago Atlante per
trattenervi Ruggiero in lieta compagnia, piu daetente connesso al discorso che qui si sta
svolgendo é tutto quanto si attiene alla figuraladehaga Alcina,enchanteressehe rapisce
Ruggiero sulla sua isola be¥talo induce a dimenticare doveri e affetti, findaéfata Melissa-
Mercurio nellEneide— non lo raggiunge rivelandogli, grazie all’anelktdto, il sortilegio di cui &
vittima, convincendolo cosi a fuggire verso ilmedgli Logistilla, la maga buona, figura della virtu
e della ragione. In termini di essenziale strattdir racconto, il ruolo di Alcina appare ricalczio
quello di Didone; segno evidente di come ancheiaiahdo di non condividere la tesi piu vulgata
sul tragico amore della regina fenicia per Eneagaita Ariosto riconosce ad essa il merito di una
maggiore funzionalita in una peripezia avventurespertanto la fa propria. E vero, per altro, e¢he i
primo luogo la dimensione magica di Alcina, il madccui ella si sbarazza degli amanti quando le
vengono a noia primo incontro di Ruggiero nel regno di Alcina @etjo con Astolfo trasformato

in mirto— lascia ampio spazio alle suggestioni dell’argieetCirce.

Ad ogni modo, la regina cartaginese e chiamatdtdireente in causa nella chiusa dell’episodio al
canto X (v-LVI), quando Alcina, dopo aver tentato disperatamentiEonquistarlo, comprende di
aver perduto definitivamente Ruggiero. La sua aegpene amorosa richiama allora, in un duplice
nesso di analogia e antitesi, quella di Didone:

Fuggesi Alcina, e sua misera gente
Arsa e presa riman, rotta e sommersa.
D’aver Ruggier perduto ella si sente
Via piu doler che d’altra cosa aversa:

37 L'ironia gia si & palesata come aspro sarcasnmttala XX dello stesso cant& come qua su i corvi e gli avoltdri
e le mulacchie e gli altri vari augelli s’affaticartutti per trar fuori/ de I'acqua i nomi che veggion piu bellicosi la
giu ruffiani, adulatori,/ buffon, cinedi, accusatori, e quellche viveno alle corti e che vi sohpiu grati assai che ‘|
virtuoso e ‘I buonoj...].
3 Cfr. J. STAROBINSKI, Le incantatrici (disegni di K. E. HERRMANN), Torino, EDT, 2007, {188 e B.
GUTHMULLER, Il poema mitologico e il poema cavallerescm «Il mito nella letteratura italiana» (ed. P.
GIBELLINI), | — Dal Medio Evo al Rinascimento, Brea, Morcelliana, 2005, pp. 527-528.

167



notte e di per lui geme amaramente,

e lacrime per lui dagli occhi versa;

e per dar fine a tanto aspro martire,

spesso si duol di non poter morire.
Morir non puote alcuna fata mai,

fin che ‘l sol gira, o il ciel non muta stilo.

Se cio non fosse, era il dolore assai

Per muover Cloto ad inasparle il filo;

0, qual Didon, finia col ferro i guai;

o la regina splendida del Nilo

avria imitata con mortifer sonno:

ma le fate morir sempre non ponno.

Pari a quello della regina fenicia, éfilror mortis che invade la maga ma, dando prova del suo
frequente gusto del paradosso, Ariosto sottoline@mecle creature fatate, pur godendo di ogni
privilegio, si vedano pero private del sollievoutia morte liberatrice, convertendosi cosi in tragic
iattura il dono supremo dell'immortalita. L'impobdita della Parca aéhasparle il filo consente
ancor piu di intravedere in questo caso, dietrméma Alcina, I'archetipo Didone alla luce della
chiusa del IV libro (702-705) del poema virgiliandgve Iride, inviata da Giunone, svolge le
mansioni di Cloto:

Devolat et supra caput adstit

Sacrum iussa fero teque isto corpore solvo.
Sic ait et dextra crinem secat: omnis et una
Dilapsus calor atque in ventos vita recessit.

Ma e anche la fata Melissa che puo assumere quatatie proprio di Didone: colei che nel Il
Canto € chiamata a rivelare a Bradamante la futis@endenza, viene infatti descritta nei seguenti
termini:

discinta e scalza, e sciolte avea le chiome (m, v, 7),

e il commentad locumdi Orazio Toscanella é:

«Una donna discinta e scalza significa deliberagi@vero proposito fermo et moto
subito, et significa furore che significa delibacee [...] si vede per la imagine che
pone Giulio Camillo sotto le Gorgoni di Marte nelka del suo Teatro, dove afferma
che Virgilio ci espresse una tal figura, nella sal@t ferma deliberazione di morire,
che fece Didone dicendo ch’ella era

Unum exuta pedem vinclis, in veste recincta Eheide IV, 518]°

39 Cfr. capitolo Il pp. 80-81.
“0per le assonanze ovidiane di questo verso vingiliafr. R. DIMUNDO, Ovidio, lezioni d’amore — Saggio di
commento al | libro dell’Ars amatoria;’ Bari, Edipuglia, 2003p. 204.
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Che significhi poi furore, la cosa istessa chianai®ece o mostra. Et nel VI di
Virgilio leggiamo, che lo haver le chiome spars@dicio di furore, dove, montando
in furore la Sibilla, & da lui in questa guisa ditx

Ante fores subito non vultus, non color unus,
non comptae mansere comae [Eneide IV, 47-48].

3. La vicenda di Didone, insieme a suggestioni catné#ie ovidiane (carme LXIV e decima lettera
delle Heroideg, gioca un ruolo discretamente importante anch#’epsodio — inserito
nell’edizione C del 1532 quale necessario bilaneiam strutturale del poerffa- dell’abbandono
di Olimpia sull'isola selvaggia e deserta da pat& perfido Bireno(X, Xxvil, 5), nonostante
modello principale sia in questo caso la storiaAdann&™. L'evidente debito dell’Ariosto nei
confronti degli autori dell’eta augustea era dstoggia stata messa in luce dall’esegesi di Lodovic

Dolce:

«Questa finzione d’'Olimpia lasciata dallo ingratareéBo sola nell'lsola, € la
medesima d’Arianna abbandonata da Teseo; percia@esidera di vedere, come
bene et felicemente I'Ariosto ha saputo imitareseitvirsi delle cose altrui, legga
tutta la epistola di Ovidio, la quale Arianna ser& Teseo, e cosi incomincia

Mitius inveni, quam te, genus omne ferarum,
Credita non ulli, quam tibi, pejus eram

Leggasi ancora il lamento, che fa la medesima Aaanmpresso Catullo
nell’ Argonautica; a’ versi del quale molti di quiedell’Ariosto son simili.

Pro quo dilacerando feris dabor, alitibusque
Praeda, nec iniecta tumulabor mortua terra

0. TOSCANELLA, Bellezze del Furioso di M. Lodouico Ariosto; s@elta Oratio Toscanella: con gli argomenti,
et allegorie de i canti: con l'allegorie de i nomioprii principali dell'opera: et co i luochi commiidell'autore, per
ordine di alfabeto; del medesima Venetia appresso Pietro de i Franceschi, & nepoti, 1574,34p36. Cfr. L.
BOLZONI, La stanza della memoria. Modelli letterari e icomafici, p. 211.
nell’eta della stampaEinaudi, Torino 1995
2 Cfr. C. SEGRE Storia interna dell'«Orlando furiosg»n Esperienze ariostesch®isa, Nistri-Lischi, 1966, pp. 29-
41, F. POOLLepisodio di Olimpia in Interpretazione dell’Orlando furiosd-irenze, la Nuova ltalia, 1968, pp. 49-63,
G. DALLA PALMA, Dal secondo al terzo «Furioso»: mutamenti di strtat e moventi ideologiciin «Ludovico
Ariosto: lingua, stile e tradizione», Atti del cargso di Reggio Emilia e Ferrara (12-16 ottobre4)9a cura di C.
SEGRE, Milano, Feltrinelli, 1976, pp. 95-105, lde strutture narrative dell'«Orlando furioso>Firenze, Olschki,
1984, pp. 57-61 e 164-167, M. SANTORUOR' «addizione» esemplare del terzo ‘Furioso’: korga di Olimpia, in
Ariosto e il Rinascimentd\apoli, Liguori, 1989, pp. 275-294 e C. FAHI’Orlando furioso” del 1532: profilo di
un’edizione Milano, Vita e Pensiero, 1989. Per una riccaggsa bibliografica, nonché per una nutrita serigctliami
classici presenti nell’episodio di Olimpia, cfr. NMINUTELLI, Il lamento dell’eroina abbandonata nell’«Orlando
furiso, in «Rivista di letteratura italiana», IX, 3, 199p. 401-464. Per una ricognizione bibliografiga pecente
sull'argomento cfr. infine S. ROMANDonne abbandonate sulla riva del mare. Arianna féggdel lamentp «Acme»,
LIl, 1999, pp. 109-127, L. FREEDMANhe poesia: Ovid, Ariostand Titian on "the heroic liberation of the maiden”
in Wege zum Mytho8erlin, Mann, 2001, pp. 13-38, I. Mac CARTH®Jimpia: Faithful or Foolhardy?in «Olifant»,
22, 2003, pp. 103-118, I@limpia: Moral Ambiguityin the Third Furiosg in Women and the Making of Poetry in
Ariosto’s Orlando furiospTroubador Press, Leicester 2007, pp. 117-133.
“3Cfr. M. A. BALDUCCI, Il destino di Olimpia e il motivo della “donna abbdonata”, in «lItalica», Vol. 70, n° 3
(Autumn 1993), pp. 303-328 e N. CICCON®&yid’'s and Ariosto’s Abandoned Womém «Pacific Coast Philology»,
Vol 32, n° 1, 1997, pp. 3-16.
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Con molti altri non indegni d’esser veduti in queparagone

Creduto avria, che fosse statua finta
O d’alabastro, o d’altri marmi industri
Ruggiero, e su lo scoglio, cosi avvinta
Per artificio di scultori illustri,

Se non vedea la lacrima distinta

Tra fresche rose, e candidi ligustri

Far rugiadose le crudette pome,

E I'aura sventolar I'aurate chiome

Cosi medesimamente Ovidio nel quarto delle Trasiaromi

Quam simul ad duras relegata brachia cautes
Vidit Abantiades, nisi quod levis aura capillos
Moverat, & trepido manabant lumina fletu,
Marmoreum ratus esset optf&

Con specifico riferimento alla vicenda della dud@ed’Olanda, € pero interessante vedere come nel
poema ariostesco vengano metabolizzate le duegdtitigradizioni inerenti la storia di Didone. Per
guest'ultima sembra infatti esserecome d’altronde per Medeacruciale 'atto di «una scelta di
vita che presenta un impossibile ritorno al mondo entrambe le eroine appartengono, dopo la
decisione di unirsi sentimentalmente all’eroe s&anche giunge all'improvviso, destabilizzando
in un attimo il loro precedente equilibrio»: Ariostche per tutto quanto gia accennato a proposito
della pulsione di morte da cui Alcina é invasa ddaoperdita di Ruggiero e che pud essere
suffragato anche da una testimonianza di Giraldizidi proprio nellaLettera sulla “Didone™,
avrebbe potenziato la sua esperienza teatraleceado «l/Andriae I'Eunucodi Terenzio$®, aveva

*4 L. DOLCE, Orlando Furioso di M. Lodovico Ariosto, con cingoeovi canti del medesimo. Ornato di figure. Con
queste aggiunzioni. Vita dell’autore scritta per imon Férnari. Allegorie in ciascun Canto, di Mle@ente
Valvassori Giurecons. Argomenti ad ogni Canto, di®lo. Maria Verdezzotti. Annotazioni, ImitazioniAvertimenti
sopra i luoghi difficili di M. Lodovico Dolce, & dltri. Pareri in duello d’incerto Auttore. Dichiatione d’'Historie &
di Favole di M. Thomaso Porcacchi. Ricolta di tuttecomparationi usate dall’Auttore. Vocabolario mrole oscure
con I'espositione. Rimario con tutte le Cadentiatasdall’Ariosto, di M. Gio. Giacomo Parutd/alvassori, Venezia
1566, p. 101. Un confronto tra il testo ariostetarchetipo virgiliano era stato compiuto ancheSkbastiano Fausto
da Longiano neParagone() «[...] non solamente I'Ariosto ha imitato le perepma ancor le materie, come si vede in
Angelica esposta al mostro e liberata da Ruggierdigpogrifo, che rappresenta Andromeda espostaastro e
liberata da Perseo sul caval Pegaseo; Olimpia aomaita nell'isola da Bireno & Arianna abandonatd elseo; [...]
I'anello d’Angelica che faceva andare invisibileoatbra la nuvola d’Enea. che lo faceva invisibilgio tosto I'anello
di Gigi; le due fontane di Merlino, I'una delle duaccende e l'altra spegne amore, sono le dudesadmore,
l'indorata e I'impiombata; [...]», cit., in F. SBERTI, IL genere e la disputa: la poetica tra Ariosto es$a@ Roma,
Bulzoni, 2001, p. 145. Il discorso riguarda, ovvete (benché in seconda battuta e in modo nonestreite collegato
all’evoluzione e all’eredita di Didone nel poemavaiteresco), il problema dei volgarizzamenti e elefarie operazioni
combinatorie letterarie a questi collegati, cfr. DAVITCH, The influence of the ‘Orlando furioso’ on Ovid’s
‘Metamorphoses in Italianin «The Journal of Medieval and Renaissance 8¢udil, 1984, n°1, pp. 1-21. Per la
guestione del «sistema di imitazioni alla second&emza» presente nelDrlando furiosq cfr. C. BOLOGNA, La
macchina del “Furioso’} Torino, Einaudi, 1998, p. 238 e D. JAVITCHhe Imitation of Imitations in “Orlando
furioso”, in «Renaissance Quarterly», XXXVIII, 1985, pp52439.
%5 Cfr. Trattati di poetica e retorica del Cinquecentocura di B. WEINBERG, Bari, Laterza, 1970, volimp. 471.
% Cfr. G. COLUCCIA,L’esperienza teatrale di Ariostdlanni, Lecce, 2001, p. 14 nota 2.
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certo piena consapevolezza della maggior diffusiendella piu ricca praticabilita in ambito
scenico/narrativo della versione piu famosa dstitaia di Didone, quella tragico-elegiaca che dal
filone virgiliano-dantesco torna appunto in auge ddeatro cinquecentesco, per raggiungere poi,
due secoli dopo, il suo picco massimo con la propara metastasiana. Non a caso, a proposito
della follia amorosa che lo affligge, rendendolmig® a Orlando, il narratore ariostesco si dichiara
pronto a riconoscere il male che lo accomuna alesae, ma incapace a trovarvi un rimedio,

che ‘I male e penetrato infin all'osso (XXIV, 11, 8)
che suona esemplificazione del virgiliano

Ardet amans Dido traxitque per ossa furorem (Eneide 1V, 101);
ma la strenua fedelta di Olimpia nei confronti @eHato, sino all'estremo sacrificio per lui,

ma mi prometta, e la sua fé mi dia,

che questo cambio sara fatto in guisa,

ch’a un tempo io data, e liberato fia

Bireno: si che quando io saro uccisa,

morro contenta, poi che la mia morte

avra dato la vita al mio consorte. (IXJv, 3-8)

non puo non ricordare la forza d’animo propria @é&idone difesa in sede patristica, e in seguito
esaltata da Petrarca e dal Boccaccio latino. Stiitd strenua forza del sentimento é I'elemento s

cui si basa principalmente la difesa della regerdaginese, analogamente Ariosto inizia il Canto X
(1, 1-6) tessendo le lodi di Olimpia:

Fra quanti amor, fra quante fede al mondo
mai si trovar, fra quanti cor constanti,

fra quante, o per dolente o per iocondo
stato, fér prove mai famosi amanti;

piu tosto il primo loco ch’il secondo

daro ad Olimpiaf...]*".

Una sorta di doppia natura era stata gia peraltanosciuta proprio in Olimpia piu di un secolo
fa*®. E d'altronde innegabile che tra la contessa di@éae la «univira» cartaginese vi siano

" Per la “sintomatica affinitd” che queste lodi dajjualita femminili mostrano con la prima quartitela Cl ottava del
Canto CXV, dove «é la stessa Bradamante, suo ndmlgpeomessa al figlio di Costantino, a promuovensidello
d’inconcutibile dedizione familiare», cfr. M. MINUHALLI, op. cit., p. 405 nota 7.

“8 «E qui ci imbattiamo nella storia di Olimpia (IX7), che & la prima tra le grandi aggiunte dal ppet I'edizione del
trentadue. Si compone di due parti, dirette enteaila glorificazione del sesso femminile. Nell'usiabiamo la donna
amante, illimitatamente devota, vogliosa di darestessa per la salvezza di colui che ama. Nellanskec vediamo
guesta medesima donna ricambiata colla piu neratitgdine, abbandonata per un’altra in mezzo alenda chi tutto

le deve», P. RAIJNALe fonti dell’Orlando furioso: ricerche e stydrirenze, Sansoni, 1900, p. 209. Piu di recente,
Valeria FanucciThe Lady Vanishes. Subjectivity and Representati@astiglione and AriostoStanford University
Press, 1992, pp. 152passin), divisa nei Canti IX e X-XI. Scrive a tale projitosl. ZANINI-CORDI (Donne sciolte —
Abbandono ed identita femminile nella letteratutaliana, Ravenna, Longo, 2008, p. 42): «E senza dubbio
un’interpretazione plausibile, ma potrebbe non ressecesario postulare due Olimpie in primo luogascrivere
questo sviluppo ed il tono generale delle altreiagg all’edizione del 1532 ad un piu tardo pessima ariostesco nei
confronti della fallibilita umana» .
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sensibili differenze, soprattutto rispetto alle seguenze che la loro scelta comporta: l'atto di
Olimpia, omicida di Arbante, provoca infatti la nmdel padre e dei fratelli, nonché la rovina del
proprio regno, sconfitto in guerra da Cimosco. &mente piu simile a Medea si dimostra Olimpia
per il furore sanguinario che arma la sua manotrada sposo non voluto:

lo dietro alle cortine avea nascosto

Quel mio fedele; il qual nulla si mosse

Prima che a me venir vide lo sposo;

e non l'attese che corcato fosse,

ch’alzo un’accetta e con si valoroso

braccio dietro nel capo lo percosse

che gli levo la vita e la parola:

io saltai presta, e gli segai la gola. (IX, XLI, 1-8),

dal momento che, nella regina cartaginese, l'igtidit violenza affiora solo dopo la partenza di
Enea, e si ritorce contro se stessa. La componeaggco-bacchica che accomuna Arianna e
Medea, e si ritrova trasfusa in Olimpia,

Corre di nuovo in su I'estrema sabbia,

e ruota il capo e sparge all’aria il crine;

e sembra forsennata, e ch’addosso abbia

non un demonio sol, ma le decine:

0, qual Ecuba, sia conversa in rabbia,

vistosi morto Polidoro al fine.

Or si ferma s’un sasso, e guarda il mare;

né men d’un vero sasso, un sasso pare. (X, XXXIv, 3-8),

tornera a manifestarsi anche in Fiordiligi, anré¢atdal dolore per la morte di Brandimarte a
Lipadusa,

Al tornar de lo spirto, ella alle chiome

caccia le mani; et alle belle gote,

indarno ripetendo il caro nome,

fa danno et onta piu che far lor puote:

straccia i capelli e sparge; e grida, come

donna talor che ‘| demon rio percuote,

o come d’ode che gia a suon di corno

Menade corse, et aggirossi intorno. (XL, crvin)

Restando comunque, in origine, meno preponderaila figura di Didone, rispetto agli altri due
archetipi complementari, appunto Arianna e Médea Ma & in particolare il quinto verso
dell'ottava appena citata a permettere un’altrdessione, in duplice connessione con

“9E vero che Virgilio descrive la disperazione did®ie con termini riferibili alla sfera semanticd figore bacchico
(furens Eneide 1V, 298/accensaivi, 364furibunda ivi, 646, cfr. M. A. BALDUCCI, op. cit., p. 324, nof2), tuttavia
il tratto magico in Didone, a differenza di Medéamolto pit sfumato e meno importante (cfr. Capitopp. 72-73).
Per un inquadramento generale dei rapporti di Asiesn le arti magiche si veda A. VALLONBpmponazzi, Ariosto
e la magiain «ltalica», Vol 26, n°3 (September 1949), pp3-R04.
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Didone/Olimpia, senza dimenticare I'Arianna ovidial verbo spargere (italiano)/spargo (latino)
sembra infatti rappresentare un elemento ricorrentearie scene del dolore dell’abbandono; se,
come gia notato a fine Ottocerftola «perifrasi mattinal€saccomuna il lamento di Olimpia con

qguello di Arianna

Tempus erat, vitrea quo primum terra pruina
spargitur et tectae fronde queruntur aves.
Incertum vigilans, a somno languida, movi
Thesea prensuras semisupina manus;
nullus era. Referoque manus iterumque reten
perque torum moveo bracchia; nullus erat.
Excussere metus somnum; conterrita surgo,
memraque sunt viduo precipitata toro

Rimase a dietro il lido e la meschina

Olimpia, che dormi senza destarse,

fin che I'Aurora la gelata brina

da le dorate ruote in terra sparse,
n@e’udir le Alcione alla marina

de I'antico infortunio lamentarse.

Né desta né dormendo, ella la mano

per Bireno abbracciar distese, ma invano.

Nessuno truova: a sé la man ritira:

di nuovo tenta, e pur nessuno truova.

Di qua I'un braccio, e di la 'altro gira;

or 'una, or I'altra gamba,; e nulla giova.

Caccia il sonno il timor: gli occhi apre, e mira:

non vede alcuno. Or gia non scalda e cova

piu le vedove piume, ma si getta

del letto e fuor del padiglione in fretta
Orlando furiosg X, XX-XXI

Heroides X, 7-14

E il verbo spargere a caratterizzare anche I'iniigtplanctusdi Didone,

Et iam primo novo spargebat lumine terras

Tithoni croceum linquens Aurora cubile (Eneide IV, 584-585)2

la cui insonnia Eneide 1V, 529-531) rappresenta, aldila dei furori diti@ bacchica, urtrait
d’union che lega Olimpia a Med&h Sara inoltre proprio il participio passaparsa in piu diretta
connessione con la morte incipiente dell’abbandortatmengarda, ad aprire il celebre coro
manzoniano del 1V atto defdelchi

Sparsa le trecce morbide
su I'affannoso petto,
lenta le palme, e rorida

di morte il bianco aspetto,
giace la pia, col tremolo
guardo cercando il ciéf.

9 A. ROMIZI, Arianna ed Olimpiain Comparazioni letterarie tra poeti greci, latini &liani, Livorno, Giusti, 1893,
pp. 27-36.
*I M. MINUTELLLI, op. cit., p. 418.
%2 Cfr. Capitolo Il pp. 75-76.
%3 Cfr. Capitolo | pp. 19-20.
> Come nel caso di Didone, il verbo «spargere»ga led un’idea dalbedo(l'alba in Virgilio, il pallore mortale in
Manzoni) che in entrambi i casi preannuncia la mdPer vari possibili legami tra Didone ed Ermedgacome piu in
generale per le suggestioni virgiliane presentiMahzoni tragico, cfr. C. ANNONIL,.o spettacolo dell'uomo interiore:
teoria e poesia del teatro manzoniamilano, Vita e Pensiero, 1997, pp. 14fassim.
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Ma un importante - ancorché alquanto scontatdgosecene di dolore - elemento in comune che da
Arianna, via Didone (o viceversa), passa in Olimpié gesto di battersi il petto: anche in questo
caso il testo virgiliano potrebbe rappresentard’arahetipo sia il vettore ddbposche da Ovidio
(considerando sia la X Eroide sia un passo delghibno dell’Ars amandj passa in Ariosto:

Terque quaterque manus percussa decorum e corre al mar, graffiandosi le gote,
Flaventisque abscissa comas. Pro luppifer)] presaga e certa ormai di sua fortuna.
Si straccia i crini, e il petto si percuote,
e va guardando (che splendea la luna)
se veder cosa, fuor, che 'l lito, puote;

né fuor che 'l lito, vede cosa alcuna.
Bireno chiama: e al nome di Bireno
Rispondean gli Antri che pieta n’avieno.

Eneide 1V, 589-590 Orlando furiosg X, XXIl
Protinus adductis sonuerunt pectora palmis, lamque iterum tundens mollissima pectora palmis

utque erat e somno turbida, rapta coma est.
Luna fuit; specto siquid nisi litora cernam;
guod videant oculi, nil nisi litus habent.
Nunc huc, nunc illuc, et utroque sine ordine, curio
alta duellare tardat harena pedes.
Interesa toto clamawvi in litore «Theseu;
reddebant nomen concava saxa tuum,
et quotiens ego te, totiens locus ipse vocabat;
ipse locus miserae ferre volebat opem.
Heroides X, 15-24 Ars amandi |, 535

In tre casi su quattro (eccezion fatta per la descre di Arianna contenuta nelkrs amandj il
battersi il petto si accompagna all’'altrettantqéimto gesto di strapparsi i capelli. Va inoltréato

che il suppletivo atto di graffiarsi a sangue lagge, attestato per Olimpia, Virgilio lo utilizzam

per Didone, bensi per la sorella Anna: allorquasd@ccorge della tragedia avvenuta, anche
guest’ultima si batte i pugni in petto e si abbaralad una serie di domande destinate a rimanere
senza risposta:

Audiit esanimi, trepidoque exterrita cursu,
Unguibus ora soror foedans et pectora pugnis,
Per medios ruit ac morientem nomine clamat: (Eneide IV, 672-674).

Tanto Ovidio quanto Ariosto usano inoltre topicameda figura della sillessi, con gli stessi lemmi,
per meglio descrivere la recriminazione della doaibldandonata, come appunto le parole di Fillide,
Saffo, oltre che dell’Elissa ovidiana, dimostrano:

Demophoon, venti set verba et vela dedisti I Ma i venti che portavano le vele
Vela queror reditu, verba carere fide 25-26 per I'alto mar di que| giovene infido,
Certus es ire tamen miseramque relinquere Didgn, VI portavano anco i prieghi e le querele
atque idem venti vela fidemque ferent? 910 | de rinfelice Olimpia, e ‘I pianto e ‘I grido.
An riget, et Zephyri verba caduca ferunt? XV

174



Qui mea verba ferunt, vellem tua vela referrent 208-209

Heroides Orlando furiosaX, xxvi, 1-4

In entrambi i casi, la doppia allitterazioneefitivela-veléverbg®® & direttamente connessa al
tradimento della fiducia. Se su questo aspettaelazione a Didone, ci si e gia soffermati in
precedenzd, ora vale la pena notare la ricorrenza dell'ideéedelta all'interno della vicenda di
Olimpia. Dopo ilfede(plurale per “fedi”) presente nell'endecasillab@pertura, questa ritorna in
variloci e sotto varie fogge semantiche e grammataelliX Canto: aggettivale isi fide e si devote
(i, 5), predicativa irse fu si a lei fedelécome ella a lui(lv, 2-3), sostantivale ich’a parole
d’amante abbia a dar fedg/, 4) ed infine avverbiale iwamano e riveriscono con quantatudio
de’ far chi fedelmente serv@ylil, 3-4); € inoltre alla sfera semantica della fedeltt& sono connessi
i termini, disposti chiasticamente, gliomesse giuramenti

L'amante, per aver quel che desia,
senza guardar che Dio tutto ode e vede,
aviluppa promesse e giuramenti,
che tutti spargon poi per I'aria i venti.
| giuramenti e le promesse vanno
dai venti in aria disipate e sparse (Canto X,v, 5-8 —vi, 1-2).

Infine, un altro analogo gesto simbolico sembreoaumare Didone e Olimpia: l'ultimo, estremo
ritorno sul letto, in ricordo del’amato ormai pets

Dixit et os impressa tord:..] e ritornd dove la notte giacque.

E con la faccia in giu stesa sul letto,
bagnandolo di pianto, dicea lui:
Eneide IV, 659 Orlando furiosg X, XxXvi, 8xxvii, 1-2

Ma se, genericamente, tra Didone e Olimpia com@m®hinatore € il motivo dell’abbandono, é
anche vero che la conclusione delle rispettiveiestorprofondamente differente: se I'esito della
vicenda della regina fenicia non puo che essegctraal contrario la peripezia della duchessa
d’'Olanda sara in ultimo contrassegnata talypy enddel canto XlI, dove richiamata in scena
dal’'agile dispiegarsi delntrelacement;- catturata dai corsari di Ebuda per essere dapasto
all'orca, e quindi salvata da Orlandb- convolera a nozze con Oberto re d’Irlanda:

Olimpia Oberto si piglio per moglie,
e di contessa la fe’ gran regina (CI, Lxxx, 1-2).

% Cfr. M. MINUTELLI, op. cit., pp. 439-440.
%6 Cfr. Capitolo Il paragrafo 1.
> |l motivo del bacio al letto & presente anche endlletamorfosi(X, 281) Ovidio, a proposito del racconto di
Pigmalione ihcumbensque toro dedit osculafr. P. POCCETTI, D. POLI, C. SANTINMna storia della lingua
latina: formazione, usi, comunicazigriRoma, Carocci, 1999, p. 284.
8 Cfr. C. P. BRAND,L’entrelacement nell'«Orlando furiossin «Giornale storico della letteratura italian®t,IV,
1977, pp. 509-530 e M. PRALORANE lingue del racconto: studi su Boiardo e ArigdRoma, Bulzoni, 2009, pp. 81
e passim.
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La differenza tra poema epico e cavalleresco cotapaltora non solo una ovviamente diversa
visione storico-politica, ma lo scarto cruciale @&ppresentato dall'ironia ariosteséa E se &
difficilmente condivisibile l'interpretazione secdm cui «Olimpia, col suo regno saccheggiato e
usurpato, appare indubbiamente una figura embleeali vittima che resiste e soccombe alla
sopraffazione e allinganno d'impudenti oppresspoiitici»°® dal momento che ella si mostra
sempre consapevole delle proprie azioni e dellsegumenze che queste comportano, € semmai da
rimarcare come, tanto ndheidequanto nellOrlando furiosg le storie di Didone e di Olimpia
siano contrassegnate da una profonda visione niasgHi Che tale si caratterizza primis la
visione di Virgilio in quanto voce di ufficiale ajmmia dellapax augustea celebrata nella sua piu
nobile leggenda eziologica. Ugualmente sintonizzatiaparametri tradizionali del potere e della
ragione dominante quella di Ludovico Ariosto, ch@ cicorso all'archetipo della sedotta e
abbandonata, tratteggia su Olimpiaexemplum di una ribellione femminile all’ordine
socio/familiare- il suo amore per un giovane “straniero’della punizione che ne é inevitabile
conseguenza l'abbandono da parte dell’amante/traditereeccezionalmente seguita da un lieto
fine, necessario per altro verso a riequilibrareobsizioni dell’eroe eponimo entro il poema. In
realta il decisivo intervento di Orlando, che sadera pronubo delle nozze fra Olimpia e Oberto,
servira ad annullare o far rientrare nei canoniadebrma il tentativo di ribellione della contessa
d’'Olanda, che solo in quanto futura moglie, vereitegrata nel ruolo femminile canonico di

promessa sposa, ovvero,oggetto di scambio.

S3 Didone in Torquato Tasse.

1. Se neiDiscorsi del poema eroicé possibile capire direttamente 'ammirazione chesb nutri
per I'autore dellEneid&? sin dal giovanileRinaldg composto secondo presupposti formali opposti
a quelli regolanti Drlando furios§®, Tasso ebbe presente la storia di Didone sectmgsu
diffusa tradizione virgiliana: come notato sin dirfe Louis Ginguer®, echi di questa sono
ravvisabili, infatti, gia in questo poema giovanbemposto tra il 1761 e il 1762: a questo proposit
vale inoltre la pena riportare il giudizio riser@ainel Ragionamento della poesiaa Bernardo
Tasso all'episodio Didone:

«Chi e quello di cor si alpestre, aspro e lontaacodni umanita, che udendo cid che
Virgilio dice sotto nome di Didone gia deliberataatidersi, non si senta infiammare di
pieta».

%9 Con specifico riferimento all’esito della vicendiaOlimpia, cfr. M. MINUTELLI, op. cit., pp. 451-45
% A. C. FIORATO,La «gallica face» nell’ “Orlando Furioso;’ in «La corte di Ferrara e il suo mecenatismo 1441
1598», a cura di M. PADE, L. WAAGE PETERSEN e D. ARTA, Kgbenhavn, Museum Tusculanum/Modena,
Panini, 1990, p. 171.
®1 Se riguardo alla prima ci si & gia soffermati (€fapitolo |1l paragrafo 2), mentre per la secosdao condivisibili le
osservazioni di Irene Zanini-Cordi: «la sedottanei@bbandonata perché si &€ arrogata il dirittoedid&rare, di agire e
di crearsi una storia indipendentemente dallatstraifpatriarcale. L'abbandono € il prezzo da pagarela possibilita
di essere reintegrata in societa, a condizioné&atnarci come oggetto di desiderio, oggetto dinsie@ e quindi di una
narrativa maschile», I. ZANINI-CORDI, op. cit., 45.
%2 particolarmente nell@ifesa di Virgilio, cfr. C. GIGANTE,Tasso Salerno editrice, 2007, p. 344.
83 «Il Rinaldoé in dodici canti, sul modello @ineidee Tebaide la scelta del numero dei canti nei tre poemiatauir di
Tasso € sempre riferibile a una misura classidaitivamente in opposizione al “disordine” delirioso, dell’ltalia
liberata o dellAmadigk, C. GIGANTE, op. cit., p. 68.
% p. L. GINGUENE,Storia della letteratura italiangtraduzione del Prof. Francesco Perotti), Milafipografia del
Commercio, 1824, tomo VII, p. 19.
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Nel Canto IX il protagonista e Florindo incontrafe figlia del re di Media, Floriana, che si
innamora del primo. Anche quest’ultima, come Didoeecuriosa di conoscere I'avventuroso
passato dell’eroe eponimo, e gli chiede di nardekvittorioso conflitto avuto, poco meno che
adolescente, con il maganzese Ginamo; se gli adioftloriana e Rinaldo ricalcano quindi,
piuttosto scopertamente, quelli di Didone ed Efleaplo di richiamo al dovere svolto da Mercurio
nel poema virgiliano & qui affidato a Clariéell toposdella fiamma d’amore quale tormento
crescente, correlato a Didone in Vagi virgiliani e in diretta allusione ripreso poi damea Purg.,
XXX), € riferito a Floriana nei seguenti termini:

Sent’ella farsi il cor nuova fucina,

e crescervi la flamma a poco a poco;

pur come sia del suo mal propio vaga,

d’arder pit sempre e di languir s'appaga (Rinaldo, IX, xvii , 5-8°.

Analogamente, come il palazzo di Didone, anche Iguei Floriana appare ai due cavalieri
estremamente ricco e lussuoso, grazie al concotsote persorfé:

[...] simul Aenean in regia ducit Il palagio real fra tanto adorno
Tecta, simul divom templis indicit honorem. con magnifica pompa a pien si rende:
Nec minus interea sociis ad litora mittit chi razzi aurati per le mura intorno
Viginti tauros, magno rum horrentia centum a I'eburnee cornici alto sospende;
Terga suum, pinguis centum cum matribus agnas;hi bei tapeti, che potriano scorno
Munera laetitiam dii. far a tutt’altri per le soglie stende;

At domus interior regali splendida luxu chiloca al lume suo dipinti quadri,
Instruitur mediisque parant convivia tectis: vivi ritratti degli estinti padri.

Arte laboratae vestes ostroque superbo,
Ingens argentum mensis caelataeque in auro
Fortia facta patrum, series longissima rerum
Per tot ducta viros antiquae ab origine gentis.
Eneide |, 631-642 Rinaldg IX, XX

by

mentre analogo costrutto sinestetico e utilizzagéo gescrivere l'insinuarsi dei primi sintomi
dell’'amore nei cuori delle donne, cui S'unisce laiasita di una maggiore conoscenza circa le
avventure trascorse:

Nec non et vario noctem sermone trahebat Trae, gia cenato, de la notte I'ore
Infelix Dido longumqgue bibebat amorem, Floriana in parlar vario e giocondo;
Multa super Priamo rogitans, super Hectore multae non men per I'orecchie il lungo amore

% Moglie di Rinaldo che nella tradizione cavallerestaichiama per assonanza a Beatrice. Cfr. C. NGB, op. cit,
pp. 68-69.
% E. PROTO $ul Rinaldo di Tasso: note letterarie e criticidapoli, Cav. A Tocco, 1895, p. 202) cita, comesibili
fonti del passo tassiano, anchBiéci canti di Sagripanteli Ludovico Dolce (Marfisa, innamorata di Selagia sente
aprir il petto a pocd e ‘I freddo ghiaccio tramutarsi in fogdll, XIX, 7-8) e il Valerio Flacco Argonautiche VI, 662-
663) descrittore della passione di Medeandem in gaudia cursdsabitur et saevae trahitur dulcedine flammae
" Tra le due situazioni vi @ comunque una sensiifferenza: «In Virgilio Didone non & ancora innawta, ma lo sara
fra breve, costretta ad amare Enea, ricevendo Veleno dallo stesso Dio Amore, sotto le forméscanio Aen.l,
715-22). L'incontro, dunque, dei futuri amanti,l éoro innamoramento, non €& lo stesso, che nelglatino. Manca al
poemetto del Tasso la forza soprannaturale, peiircMirgilio, Enea € spinto da Giunone sulle tedieCartagine», E.
PROTO, op. cit., p. 206.
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Nunc quibus Aurorae venisset filius armis, bee che per gli occhi, e ‘| manda al cor profondo.
Nunc quales Diomedis equi, nunc quantus Achillédolte cose or di Carlo, or del valore
Immo age et prima dic, hospes, origine nobis chiede d’Orlando, si famoso al mondo;

Insiadias, inquit, Danaum casusque tuorum de’ propi fatti suoi chiede non meno,
Erroresque tuog...] ch’ei 'esser suo I'avea gia detto a pieno.
Eneide |, 748-755 Rinaldq IX, XXXI

Una chiara logica imitativa detta anche gli endéladi (1-6) che aprono 'ottavay del medesimo
canto, in cui si descrive lo stupore della donmataadal racconto:

Cosi dicea Rinaldo, e la donzella

pendea dal suo parlar con dolce affetto.
Poi che chiuse le labbra a la favella,

sorse essa in pie, cangiato il vago aspetto,
e da lui pur si svelle al fine, e ‘n quella
sentio svellersi il cor da mezzo il petto

in cui il pettosi conferma — lungo una tradizione consolidata dahémero arriva appunto sino a
Tasso via Petrarfa— sede privilegiata dei sentimenti piu forti. Disgnente collegato alla fase pit
intensa dell'innamoramento, & (come visto anche’@dimpia ariostesca) I'insonnia, messa ancor
piu in risalto rispetto al torpore che invece ageoll mondo circostante la donna.ekemplum
virgiliano (ma gia presente, come visto, in ApoitoRRodio), € punto di riferimento non solo per il
giovane Tasso, ma anche per il padre Bernardo, abmestra il seguente passo déimadigia
proposito dell'innamoramento di Lucilla:

Ella alla cena mangia poco, e manco Del suo lungo viaggio il terzo almeno

dorme la notte, ma dogliosa ognora trascorso gia 'umida notte avea,

con la crudel d’amor saetta al fianco, e ‘n maggior copia da I'oscuro seno

da se medesma s’affligge ed accora,; sonni queti e profondi a noi piovea;

ed or sul destro, ora sovra il lato manco la regina pero, cui rio veleno

si volge, e 'l letto, dov’ella dimora, tacito per le vene ognor serpea,

ch’é molle e fresco, parla aspro e cocente, non dava gli occhi stanchi in preda al sonno,

come ad infermo, ch’abbia febbre ardente. ché le cure d’amor dormir non ponno:
Amadigi LXXII, XL Rinaldg IX, LvI

né e d’'altronde da trascurare il passaggio dg&lianzedi Poliziano che presenta, seppur in sottégiatio,
medesima rima baciata a identico proposito:

E dentro al petto sopito dal sonno
Gli Spirti d’Amor posar non ponno. (Stanzell, xx, 7-8).

Ugualmente oggetto di imitazione alquanto pedisaeglinvito, rivolto da Floriana a Rinaldo, a vegie il
proprio regno, proprio come aveva fatto Didone Eoera:

\ Nunc media Aenean secum per moenia ducit, \ Ella dolce il saluta e ‘| mena poi

88 Cfr. Capitolo Il p. 152,
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Sidoniasque ostentat opes urbemque paratam:

per Acatana, sua real cittade.

Gli mostra i tempii che gli antiqui eroi
ornar di palme ne la prisca etade,

i gran sepolcri de’ maggiori suoi,

i bei palagi e le diritte strade,

le mura, l'alte torri e le fortezze,

e tutto il suo potere e le ricchezze.

Eneide IV, 74-75

Rinaldqg IX, LXxin

Tutta la sintomatologia amorosa, che causa un impado nel parlare, propria di Didonedipit
effari mediaque in voce resistEneide IV, 76) e ben nota anche a Petr8icai riflette in vari
personaggi delAmadigie delRinalda se il passo relativo ad Alidoro, innamorato dejleerriera
Mirinda, e piu genericamente improntato alla seff@ma d’amore, e quello di Floriana incapace di

proferir verbo & piu scopertamente modellato suibx6 virgiliano:

Ma la piaga d’Amor empia, che fea
L’anima odiar la sua prigion terrestra
Cresce tanto ad ogn’or, che non gli avanza
Di poterla sanare omai speranza

Si cangia d’or in or ne la sembianza,

apre a parlar la bocca e poi si tace,

e la voce troncata a mezzo resta,

gli occhi travolge, e move or piedi or testa.

Amadigi XVIII, L1, 5-8

Rinaldq IX, LxIv, 5-8

Anche la confessione di Didone alla sorella Annenei fedelmente seguita dal giovane Torquato
Tasso, come dimostra la confessione cui si lasddara Floriana con la nutrice Elidonia:

Cara Elidonia mia, tu che gia desti

a le mie membra il nutrimento primo,

e col tuo sangue aita a me porgesti,

cui, non avendo io madre, in madre estimo:
tu mi soccorri or che novelli infesti

desir se ‘n vanno del mio core a I'imo,

e ‘I non ben noto male € in me si forte

che m’ha condutt’ormai vicino a morte.

[..]

La partenza di Rinaldo, come quella di Engzenia respicienEneide V, 3), si svolge in segreto
mentre I'eroe e dilaniato da rimorsi interiori pintensamente definiti rispetto all’archetipo
virgiliano, come possono dimostrare le seguetsivet’:

Rinaldq IX, LvI e passin).

Come accorto nocchiero i dolci accenti
fugge de le Sirene, e tutte scibrre

fa le sue vele dispiegate ai venti,

ed ogni remo appresso in uso porre,

69 H
Ibidem
O Mentre Agramoro (B. TASSG\madigj LXXIX, XXX-L), pur dispiacendosi di non poter assondare la passione di
Drusilla, non cede alla tentazione del tradimento.
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cosi quei cari preghi e quei lamenti,
che lo potrian dal suo pensier distorre,
schiva Rinaldo, e tacito se n’esce,

ma pur di Floriana assai I'incresce:

ché, benché quel ardor gia spento sia,
non e pero ch’egli non I'ami ancora,;

e l'alta sua belta, la cortesia,

e I'altre sue virtu pregia ed onora,;

e ben quel duolo mitigar vorria,
ch’assalir délla in breve spazio d’ora;
ma percio ch’in se stesso ha poca fede,
parte si ch’altri allor non se n’avede.

L’ incipit del Canto seguente dBinaldo presenta, in apertura, la medesima particella aatiga
utilizzata da Virgilio all'inizio del ‘secondo attt, nonché uno svolgimento fraseologico analogo a

guello del passo del IV libro deliheide

(Rinaldqg IX, XcCI-XcClr).

At regina dolos (quis fallere possit amantem?)
Praesensit motusque exepit prima futuros,
Omnia tuta timens. Eadem impia Fama furenti
Detulit, armari classem cursumque parari.
Saevit inops animi totamque incensa per urbem
Bacchatur, qualis commotis excita sacris

Thias, ubi audito stimulant trieterica Baccho
Orgia nocturnusque vocat clamore Cithaeron.

Ma ‘| fero Amor, che al fin discopre e vede
gli occulti fatti, ancorché d’occhi privo,

a la regina chiari indizii diede

del partir de I'amante fuggitivo,

lasciando lei d’acerbi affanni erede,

e fuor per gli occhi in lagrimoso rivo

ogni gioia scacciando: ond’egro il core
rimase in preda al subito dolore.

Eneide, 1V, 296-303

Rinaldqg X, 1

come simile allo smarrimento di Didone, che vagafusa e disperata per Cartagine, puo dirsi

quello in cui versa Floriana

Uritur infelix Dido totaque vagatur

Urbe furens, qualis coniecta cerva sagitta,
Quam procul incautam nemora inter cresia fixit
Pastora gens telis liquitque volatile ferrum
Nescius; illa fuga silvas saltusque peragrat
Dictaeos, haeret lateri letalis harundo.

S’aggira intorno, e non con grave passo,
qual si conviene a donna ed a regina,
ch’a cio punto non guarda, e ‘l corpo lasso
dal furor trasportato oltre camina:

onde non manco egli di lena & casso

che sia di gioia I'anima meschina;

e non trovando questa o tregua o pace,
né guello anco in riposo ungua si giace.

Eneide, IV, 68-73

Rinaldqg X, v

con la differenza secondo cui la regina cartagiregmmersa in tale stato d’animo prima della
partenza di Enea, mentre Floriana ne é vittimaodapseparazione da Rinaldo. La differenza con

"L Cfr. Capitolo Il pp. 62-63.

180




Didone, e al contempo l'analogia con l'Alcina atexca pud se mai individuarsi nel rapido e
rabbioso invio di propri emissari, che tentinoigortare indietro il fuggitivo:

Alcina, ch’avea intanto avuto aviso Pur si risveglia ed eseguisce intanto
di Rugagier, che sforzato avea la porta, cio ch’a la vita sua giovevol sia,

e de la guardia buon numero ucciso, ché per mare e per terra in ogni canto
fu, vinta dal dolor, per restar morta. molti guerrier dietro 'amante invia,
Squarciossi i panni e si percosse il viso, i quai per ricondurlo oprin poi quanto
e sciocca nominossi e malaccorta; d’eloquenza e di forza in lor piu fia;

e fece dar allarme immantinente, e quel che non potran co’ detti umani,
e intorno a sé raccor tutta la sua gente. almen si faccia con 'armate mani.

E poi ne fa due aprti, e manda 'una
Per quella strada ove Ruggier camina;
al porto I'altra subito raguna,
imbarca, et uscir fa ne la marina;

Orlando furiosq VIII, xu-xii , 1-4 Rinaldq X, vii

Infine, dopo le imprecazioni — tratto comune anahdedea e praticamente a tutte le donne abbandenate
anche Floriana tenta I'atto di uccidersi con I'arappartenuta all’amante fedifrago:

Interiora domus inrumpit limina et altos Cosi detto un pugnale in furia prende,
Conscendit furibunda rogos ensemque recludit | chal gran figlio d’Amon gia tolto avea,
Dardanium,[...] e ‘n lui lo sguardo fissamente intende,
in lui che nudo ne la man tenea.
Eneide IV, 645-647 Rinaldqg X, xxlil, 1-4

abbandonandosi ad un ultimo, estremo sfogo modedlatora una volta sulle parole di Didéhe

Dulces exuviae, dum fata deusque sinebat, — O di crudo signor ferro pietoso,
Accipite hanc animam meque his exsolvite curis,. il mal ch’ei femmi, a te sanar conviene:
Vixi et quem dederat cursum Fortuna peregi: ei mi trafisse col partir ascoso

Et nunc magna mei sub terras ibit imago. il cor ch’aspro martir per cio sostiene;
Urbem praeclaram statui, mea moenia vidi, tu con aperta forza il doloroso

Ulta virum poenas inimico a fratre coepi: uccidi, com’uccisa € gia sua spene;
Felix, heu nimium felix, si litora tantum ché quanto il primo colpo a lui fu grave,
Numquam dardaniae tetigissent nostra carinae. | tanto il secondo, e piu, gli fia soave
Dixit et os impressa toro: Moriemur inultae! Quegli gia lo privo d’ogni dolzore.
Sed moriamur, ait. Sic sic iuvat ire sub umbras. | ch’il ciel con larga man versava in lui,
Hauriat hunc oculis ignem crudelis ab alto ma questi gli torra tutto il dolore

Dardanus et nostrae secum ferat omnina mortis| che lo fanno invidiar le pene altrui.

Tu, caro letto, che d'un dolce amore

testimon fusti mentre lieta io fui,

or ch’é cangiata in ria la destra sorte,

testimonio ancor sii de la mia morte.
E come nel tuo sen prima accogliesti

le mie gioie, i diletti e i gaudii tutti,

2 Cfr. Capitolo Il pp. 78-80.
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ed or non meno accolti insieme hai questi
sospir dolenti e questi estremi lutti,

cosi accogli il mio sangue, e in te ne resti
eterno segno. — E qui con gli occhi asciutti
alzo la man per far I'indegno effetto,

e trapassarsi, oime! 'audace petto.
Eneide IV, 651-662 Rinaldg X, XXIV-XXVI

L’esito delle due vicende e tuttavia ben diversl’epilogo di Didone e tragico, Floriana viene
tratta in salvo dallsorella al genitor de la reginéRinaldg X, xxviil , 2) il cui nome, non troppo
casualmente, € Medea. Una zia maga aveva gia d& tetto in salvo una nipote donna
innamorata e abbandonata (Drusilla) reifradigi(LXXXI, Lxvi)"2.

2. Nel Torrismondoé invece possibile trovare un’eco dell'incontrolaedrotta, tra Enea e la
regina cartagines&feide 1V, 165-172) in quello tra il protagonista e @ealla Alvida:

Ma co 'l flutto maggior nubilo spirto

il nostro batte, e 'l risospinge a forza,

si ch'a gran pena il buon nocchiero accorto
lui salvo, sé ritrasse e noi raccolse

d'uno altissimo monte a' curvi fianchi,

dove mastra natura in guisa d'elmo

forma scolpito a meraviglia un porto,

che tutti scaccia i venti e le tempeste,

ma pur di sangue é crudelmente asperso,
fiero principio e fin d'acerba guerra.

Qui ricovrammo shigotiti e mesti,

ponendo il pié nel solitario lido.

Mentre I'umide vesti altri rasciuga,

ed altri accende le fumanti selve,

con Alvida io restai de I'ampia tenda

ne la piu interna parte. E gia sorgea

la notte amica de' furtivi amori,

ed ella a me si ristringea tremante

ancor per la paura e per l'affanno.

Questo quel punto fu che sol mi vinse. (Il re Torrismondo I, 3, 312-331),

mentre, se Alvida morente anticipa non pochi trdéli’agonia di Ermengarda, lo stato d’animo di
Torrismondo € descritto secondo un palese calgiligino:

[...] obnixus curam sub corde premebat il suo dolor premea nel cor profondo
Eneide IV, 332 Il re TorrismondoV, 4, 281

3 Cfr. E. PROTO, op. cit., p. 222.
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ma & esattamente neibro | dei Discorsi del poema eroic¢dche Tasso cita I'episodio virgiliano
della grotta sia connettendolo ad un passo Al@iidigi sia citando I'incontro tra Ruggiero e
Olimpia del poema ariostes€o Una testimonianza matura documenta d’altronde ecamche
l'altra tradizione relativa a Didone, vedova fedsiao alla fine, fosse nota al Tasso autore dei
Dialoghi: nell padre di famiglig scritto nel 1580 durante la detenzione a Santéra legge
infatti:

«[...] cosi parrebbe convenevole che la donna aimche per morte sono stati disciolti dal
primo nodo di matrimonio, non si legassero al sdopmé senza molta lode e molta
meraviglia della sua pudicizia sarebbe Didone oowtta nel suo proponimento di non
volere il secondo marito; la qual cosa cosi dice:

Sed mihi vel tellus optem prius ima dehiscat

Vel pater omnipotens adigat me fulmine ad umbras [Eneide IV, 24-25]
Ante, pudor, quam te violejwiolo] aut tua iura resolvanresolvg

llle meos primus me sibi iunxit amores

Abstulit: ille habeat secum servetque sepulchro. [Eneide IV, 27-29 »°,

E comunque su un passo di un altro dialdgbPorzio overo de le virtliche — anche in riferimento
a quanto osservato da Cristoforo Landino a propadifla «incontinenzd%— & utile soffermare
I'attenzione: ancora una volta Didone & esempicausa:

«E particolarmente nelle cose appartenenti a’ piase deve in questa guisa
sillogizzare congiungendo gli universali co’ paotari, perché il continente, e
'incontinente di dimostra ne’ piaceri, come il taste e I'effemminato ne’ dolori;
laonde propriamente continente € colui, che suppraceri, propriamente costante,
che resiste a' dolori: ma il molle e l'effemminatede al dolore, siccome
lincontinente al piacere, ed a quello particolantee che €& obbietto de’ due
sentimenti del corpo piu materiali de’ quali sivano in somma due maniere,
siccome due spezie d'incontinenza, I'una delle iggatemerita, l'altra infermita,

" Cfr. C. GIGANTE, op. cit, p.p. 336-338.
> «De’ due fini dunque, i quali si propone il podtano & proprio dell'arte sua, I'altro dell’arte geriore: ma
ruguardando in quel che & suo proprio, dee gudrdarson traboccare nel contrario, perché gli onpiceri sono
contrarj a’ disonesti. Laonde non meritano lodeiadccoloro , che hanno descritti gli abbracciamamtorosi in quella
guisa, che I'Ariosto descrisse quel di Ruggiero édeina, o di Ricciardetto con Fiordispina: e pe&ventura ancora il
Trissino avrebbe potuto tacere molte cose, quangore innanzi agli occhi 'amoroso diletto, cheege I'imperator
Giustiniano della moglie; ma egli volle imitare Omeil quale finge che Giunone e Giove in cima deinte Ida
fossero coperti da una nuvola; invenzione leggimdrae trasportata dal Tasso nellAmadigi, quand'elgscrive
'abbracciamento di Mirinda e di Alidoro, quasi gadoci accennare che l'altre cose deono essergeriensotto le
tenebre del silenzio, oltre tutte l'altre. Ma Viiginegli amori di Enea con Didone fu modestissiracaccenna con
brevi parole quel che seguisse dopo la pioggia atandh Giunone:

Speluncam Dido, Dux et Trojanus eundem

Deveniunt .».
®Un accenno alla castita di Didone — seppur pretedéncontro con Enea — & contenuto ndRiene in Loda un
picciol cane de la Signora Lucrezia d’Este, duched®rbino Tasso scriveForse ne le tue forme Amor converso
scherza teco cosi, come gia fadepiand’oppresse a Didone il casto s€l311).
7 Cfr. M. ROSSI/Jlo come filosofo era stato dubbio: la retorica dBialoghi” di Tasso, Bologna, Il Mulino, 2007, pp.
40 epassim.
"8 Cfr. infra pp. 157 epassim.
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perché alcuni avendo fatta deliberazione, nonrsnd@o nelle cose deliberate, vinti
dalla perturbazione, come avvenne di Didone lagjpaima aveva detto:

Sed mihi vel tellus optem prius ima dehiscat

Vel pater omnipotens abigat me fulmine ad umbras,

Pallentes umbras Erebi noctemque profundam,

Ante, pudor, quam te violejwiolo] aut tua iura resolvanresolvg

llle meos primus qui me sibi iunxit, amores

Abstulit; ille habeat secum servetque sepulcro. [Eneide IV, 24-29]

Nondimeno poco stante:

Uritur infelix Dido, totaque vagatur
Urbe furens, qualis conjecta cerva sagitta [Eneide IV, 68-69p>.

3. E ad ogni modo nel personaggio di Armida d&krusalemme liberatahe & possibile notare il
calco pitl palese della vicenda di Didone ed Ehedl testo citante si presentava vistosamente
marcato dai segni del testo citato: tanto vistosdenela manifestarsi come atto consapevole di
riscrittura e da dichiararsi come bisognoso di lettura lucidamente attenta a quella presenza
laterale, a quella filigrana visibil8% Questo & evidente sia da un punto di vista snalg che
semantico: linterazione, a livello di macrostrugusintattiche e microstrutture lessicali, € da
mettere comunque in relazione con le differenze refgelano il rapporto tra il testo virgiliano e
quello tassian®. Inoltre in Armida - che pur come Didone preseréi austeramente mascolini
secondo Ihdiano Adrastq( ...] Donna gentile/ ben hai tu cor magnanimo e virjlXVII, LI, 7-8)

- sembrano compenetrarsi al meglio, rispetto altee donne abbandonate, le due nature della
donna terribilmente ferita dalla passione amorogellasorciéreammaliatricé

9 Come gia notato da S. MULTINEDDUWe fonti della «Gerusalemme liberataborino, Clausen, 1895, pp. 178-182,
V. VIVALDI, La «Gerusalemme liberata» nelle sue foktblume Il Episod), Trani, Vecchi e C., 1901, pp. 211-214,
V. ZABUGHIN, Vergilio nel Rinascimento italiano da Dante a Toatm TasspBologna, Zanichelli, Volume 11, 1923,
pp. 293-306,e piu recentemente da F. CHIAPPEBIudi sul linguaggio del Tasso epjdérenze, Le Monnier, 1957,
pp. 25-32, C. SCARPATIENnea e Didone, Rinaldo e Armidiaa «Studia classica lohanni Tarditi oblata» (sacdi L.
BELLONI, G. MILANESE e A. PORRO), Milano, Vita e Rsiero, 1995, Volume II, pp. 1327-1343 e [Basso, gli
antichi e i moderni Pavoda, Antenore, 1995, pp. 48-61, G. COLESANArida e lingiustizia degli déi — Per
I'esegesi e i modelli classici in Gerusalemme ldtarXVI 58 in «Materiali e discussioni per I'analisi deitiedassici»,
n° 57, 2006, pp. 137-181.

8 C. SCARPATI,Tasso, gli antichi e i modernbp. cit., p. 51.

8L «l libro IV dell’Eneideé l'esito dell'inserimento di un nucleo tragico riessuto epico. Sul piano del genere una
distanza sostanziale separa i due testi. |l Tasspirgge nel XVI in prossimita del tragico, ma Imamente un disegno
che non comporta esiti letali; cosi il terreno ehéragico &€ previamente sottratto pud esserevatdtia vantaggio del
suo interesse prioritario, I'indagine intorno atlantraddittorieta del vissuto, la coesistenza ditspopposte, l'intreccio
della perfidia e di redimibilita, il carattere amblente dei movimenti umaniij, p. 58.

8 Ancora C. SCARPATI Dire la verita al principe: ricerche sulla letterata del RinascimentoMilano, Vita e
Pensiero, 1987, p. 149) scrive a tale propositd: grande personaggio di Armida, in particolare, ewaa
dall'intersezione tra Omero e Virgilio, al puntoatingiunzione tra il mito di Circe e la storia ddbn, con un vigoroso
spostamento laterale di quest’ultima, poiché Didsineccide, ma Armida sara raccolta quando, consetumeta ed
effettuato I'acquisto di Gerusalemme, il codice allresco sospeso potra riprendere la sua effidac]a; «la maga
Armida é l'ultima maga della poesia e la piu intsa@nte, nella chiarezza e verita della sua vitari@ite. Vive oggi
nel popolo, piu che Alcina, Angelica, Olimpia e Dig, perché unisce tutti gli splendori della maga tutta al realta
di un povero cuore di donna...ed e I'amore che ucitidei la maga e la fa donna», B. CROGria della letteratura
italiana, Bari, Laterza, 1964, Volume Il, p. 169).
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Cosi (chi ‘I crederia?) sopiti ardori

D’occhi nascosi distemprar quel gelo

Che s’indurava al cor piu che diamante,

e di nemica ella divenne amante. (Gerusalemme liberatXIV, Lxvi, 5-8).

L’attenzione e stata giustamente puntata sulletilveedelle due donne rivolte rispettivamente ad
Enea e Rinaldo, dove la primaneide 1V, 362-392) funge senza dubbio da modello, mangli
opportuni e indispensabili adattamefij>alla seconda@erusalemme liberataXVI, LvI, 51X, 8).

Gia gliincipit mostrano infatti una chiara somigliafiza

Talia dicentem iamdudum aversa tuetur, Ella, mentre il guerrier cosi le dice,
Huc illuc volvens oculos totumque pererrat non trova loco, torbida, inquieta;
Luminibus tacitis et sic accensa profatur gia buona pezza in dispettosa fronte
torva riguarda, al fin prorompe a I'onte
Eneide IV, 362-364 Gerusalemme liberai&XVI, Lvi, 5-8

Et cosi ripondente Enea con doglia,

con torva faccia andava rimirando
Didon, tremula piu ch’al vento una foglia.
E lui, dal capo al piede per errando,

con taciti occhi aversi e spirto exangue,
irata, accesa, disse lachrymando.

Unici ex quarto Aeneidos

Tentuto conto dellimportanza che lo sguardo rigeper Tasso nella descrizione di fenomeni
amorosi (nelleConclusioni amorossi legge infatti«XXVIII: gli occhi esser quelli che piu godono
e quelli di che piu si gode nel’amore. XXIX: Glcchi esseer principio e fine d’amofé» tanto
nellesametro virgiliano quanto nell’endecasillatassiano I'aggettivo caratterizzante lo sguardo
ferito e carico d’odio dversdtorbida) e in penultima sede, ed in entrambi i casi vighadito e
variato in climax (volvens oculd$orva riguardg mentre una forte analogia lega i verbi fatici
(profatur/prorompe, uniti da medesimo prefisso e in ambedue i castipalla fine del costrutto
fraseologico con chiara funzione di amplificareniinente sfogo; infine, un’eco deuminibus
tacitis virgiliano si puo cogliere neihcipit dell’'ottavaLxl Chiudesti i lumi, Armida;E se per i
primi versi dell'ottava seguente- Né te Sofia produsse e non sei nate I'azio sangue tu; te
'onda insana/ del mar produsse e ‘| Caucaso gelate, le mamme allattar di tigre ircanai e gia
avuto modo di segnalare le connessioni con ungodatie passaggio del IV libro defiheidé®,

8 G. COLESANTI, op. cit., p. 150. Cfr. anche F. CHIRELLI, op. cit., pp. 25-32 e G. PETROCCHttroduzione
alla lettura di Tasspin | fantasmi di TancrediCaltanissetta-Roma, Sciascia, 1972, p. 34.
8 vi, p. 151. Analogamente alla scelta fatta per dalpitolo, per un quadro diacronico piti completd'eebluzione e
dell’'eredita del IV libro dellEneide si forniscono, laddove ritenuto necessario, ispdel rifacimento dell’episodio
eneadico in questione contenuti nel Codice Vatidaossiano 680 presi in esame da Stefania Sign@fiminota 32).
8 |’occhio & «il simbolo che, sin dal Medioevo, ipncorrenza semantica con lo specchio, aveva ragmats il
veicolo del processo fantasmagorico della creazjpmetica e dellinnamoramento, e che nel secondw&cento
conosce uno straordinario arricchimento di suggestcui pud essere posto come emblema il giocosidhistico del
giardino di Armida», S. PRANDI| «Cortigiano» ferrareseFirenze, Olschki, 1990, p. 137.
8 Cfr. Capitolo I p. 66.
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tuttavia I'archetipo di questo tipo di costrutt@weme peraltro gia notato da Giulio Guastdi/inisi
puo trovare nei versi omerici di rimprovero ad Akhda parte di Patroclo:

vneéc, ovk dpa ool ye mothp v inndto [nedg,
000¢ OéTig unNp: YAALKY 6€ og Tikte OdAacca
nétpol T NAiParot, 6t To1 vOog E6TiV AmNVIG (liade, XVI, 33-35)

e proprio il collegamento tlfoonda insana/ del mare il testo iliadico autorizza a parlare, in questo
caso, in «contaminazione del modello principalegiiano con una fonte secondari&»
Analogamente, lo stesso schema retorico dell’imzalzdi quesiti nei confronti del fuggitivo
informa i due test:

Nam quid dissimulo aut quae me ad maiora resefvBRe dissimulo io piu? L'uomo spietato

Num fletu ingemuit nostro? Num lumina flexit? Pur un segno non die di mente umana
Num lacrimas victus dedit, aut miseratus amantef eSorse cambio color? Forse al mio duolo
Quae quibus anteferam[?..] Bagno almen gli occhi o sparse un sospir solg?

Quali cose tralascio o quai ridico?
S’offre per mio, mi fugge e m’abbandona;
guasi buon vincitor, di reo nemico
oblia le offese, i falli aspri perdona.
Odi come consiglia! Odi il pudico
Senocrate d’amor come ragiona!
O cielo, o déi, perché soffrir questi empi
Fulminar poi le torri e i vostri tempi?
Eneide IV, 368-371 Gerusalemme liberatXVI, LVII, 5-LVIII, 1-8

dove i riferimenti piu palesi, per evidenti somiglze lessicali, possono cosi riassumersi:

quid dissimuio(368) —_ che dissimuldliuii, 5)
Num lacrimas victus ded870)— bagno almen gli ocaawvil, 8)
Quae quibus anteferan®71) ——— Quali cose tralasci¢...]? (Lvii, 1)

87Cfr. La Gierusalemme liberata di Torquato Tasso conideré di Bernardo Castello, e le Annotazioni di [Bai
Gentili e Giulio GuastaviniGenova, Girolamo Bartoli, 1590, edizione modeanzura di G. PIERSANTELLI, Roma,
stabilimento tipografico Julia, pp. 32assim

8 G. COLESANTI, op. cit., p. 151.

8 Cfr. W. MORETTI, Tre maestri della tecnica epica tassiaria «Annali della Scuola normale superiore di Pisa
Lettere, storia e filosofia», 1961, p. 22.

%I verbodissimulg ora rivolto a sé stessa, era stato in precenass® nella prima invettiva nei confronti del pavid
Enea:

Dissimulare etiam sperasti, perfide, tantum Perfido, /Enea, come sperasti mai
Posse nefas? Tacitusque mea decedere terra? Posser dissimulare tanto delicto,

Nec te noster amor nec te data dextera quondam del tacito fugir che pensi e fai?

Nec moritura tenet crudeli funere Dido? Né ti tien 'amor nostro e ‘| regno afflicto,

el pianto, e preghi, el coniugio sincero,
e ‘| morir mio, ne’ languenti occhi scripto?
Eneide IV, 305-308 Unici ex quarto Aeneidos
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Il particolare riferimento a Senocrate condurrebbeece ad una altra fonte latina, Valerio
Massimd™:

« Aeque abstinentis senectae Xenocratem fuisse @sgspcuius opinionis non parua fides
erit narratio, quae sequitur. In pervigilio Phrynebile Athenis scortum iuxta eum vino
gravem accubuit pignore cum quibusdam iuvenibugtgoaan temperantiam eius corrumpere
posset. quam nec tactu nec sermone aspernatusg gqubzerat in sinu suo moratam,
propositi inritam dimisit. factum sapientia inbainimi abstinens, sed meretriculae quoque
dictum perquam facetum: deridentibus enim se adefgibus, quod tam formosa tamque
elegans poti senis animum inlecebris pellicere potuisset, pactumque victoriae pretium
flagitantibus de homine se cum iis, non de staigays posuisse respondit. Potestne haec
Xenocratis continentia a quoguam magis vere magiggaprie demonstrari guam ab ipsa
meretricula expressa est?»

Facta et dicta memorabilia librilV.3.3),

Questo episodio fu certamentetoposletterario che godette di una certa fortuna, daineao che
si trova citato non solo neChronicon di Benzo di Alessandri&, bensi anche da Petrarca,
Boccaccio, Castiglione e Marifi né fu ignoto ad Ariosto, che néltlando furioso(XI, 111, 1-2),
parlando di Ruggiero, seduttore mancato di Angamave:

con la qualdAngelica] non saria stato quel crudo
Zenocrate piu continente.

Ancora, il verso virgiliand, sequere Italiam ventis, pete regna per un&seide 1V, 381) funge
da riferimento per i tassiaMattene, pur, crudel, con quella patehe lasci a me; vattene, iniquo
omaP?, mentre gli i seguenti versi eneadici sono la tiigsartenza per tre passaggi fondamentali
delle ottave LX e LXI:

1 L. BORSETTO Microspie tassiangin «Studi tassiani», 34, 1986, pp. 23-35.
92 Cfr. Cfr. M. PETOLETTI, Il «Chronicon» di Benzo d’Alessandria e i clasdiiini all'inizio del XIV secolo—
Edizione critica del libro XXIV: «de morbus et vghilosophorumpp. 341.
% Nel Triumphus Famélll, 75) del primo si leggee Senocrate piu saldo ch’'un sagsche nulla forza valse ad atto
vile;, mentre neFilocolo (IV, 32) del secondo c’eé il seguente passaggio:setlondo [volere] € da fuggire, cioé il
libidinoso congiungnimento, secondo la sentenz&adoldeo e di Senocrate, dicenti che cosi é lautissla fuggire
come furioso signosg se nelCortegiano(lll, 39) Castiglione scrive: «Potrei dirvi di Sesrate, il quale fu tanto
contingente, che una bellissima donna, essendasagéta accanto ignuda e facendogli tutte le @arezl usando tutti
i modi che sapea, delle quai cose era bonissimatraa@on ebbe forza mai di far che mostrasse puminimo segno
d’'impudicizia, avvenga che ella in questo dispessdstta una notte», nelldone(XIll, LVI, 3-6) si legge: Che se
fusse qual crede e qual dediamonché le voglie infervorar d’Adoné,far vaneggiar Senocrate poriae d'illecite
fiamme arder Catondl passo di Petrarca, inoltre, € citato (in maaigresatta) dallo stesso Tassotli@ostante overo
de la Clemenzdautore scrive infatti: «ma si dee biasimar quedtmezza fra’ giudici o ne’ tribunali, benché sia
laudevole ne le morbide piume degli amplissimi,letbve la dimostrdo uno di questi filosofi a Fricertigiana; e di lui
disse il PetrarceE Senocrate via piu duro ch’un sasse anche nel gia citaiorzio overo de le virté possibile infine
trovare un ulteriore riferimento al filosofo greceDa I'altra parte il difetto ne’ piaceri & celetwalcuna volta ocn
grandissime lodi e quasi con maraviglia, come fdémocrate, il quale a guisa d'immobile statuaiacgue con Frine
meretrice». Per il rapporto tra queste citaziohasso cfr. G. COLESANTI, op. cit., p. 160.
% Alla giusta osservazione di G. COLESANTI (op.,qit. 153), secondo cui «Tasso utilizza solo il pridei tre verbi,
ma lo raddoppia («vattene...vattene»), si potreblgiuagere che Rosa Calzecchi Onesti, nella suaziade del passo
virgiliano, opta per un costrutto anaforiddattene, non ti trattengo, le tue parole non camfivattene, cerca nel vento
I'ltalia, cercati il regno sul margidentico alla soluzione poetica adottata n@kerusalemme liberatanodellata sui
versi virgiliani.

187



Supplicia hausurum scopulis et nomine Dido Per nome Armida chiamerai sovente
Saepe vocaturun...] Ne gli ultimi singulti: udir cio spero. -
Eneide IV, 383-384 Gerusalemme liberatax, 3-4
Et, cum frigida mors anima seduxerit artus, Me tosto ignudo spirto, ombra seguace
Omnibus umbr locis aderg...] Indivisibilmente a tergo avrai
Eneide IV, 385-386 Gerusalemme liberatalix, 3-4
[...] Dabis, improbe, poenas. mi pagherai le pene, egpériero.
Eneide IV, 386 Gerusalemme liberatax, 2

La forte somiglianza tra i due testi continua seaffrontano le due invettive di Didoffe- in
particolare la seconda — e di Armida:

[...] Si tangere partu E se e destin ch’esca del mar, che schivi
Infandum caput ac terris adnare necesse est gli scogli e I'onde e che a la pugna arrivi,
Et sic fata lovis poscunt, hic terminus haeret: la tra ‘I sangue e le morti egro giacente mi
At bello audacis populi vexatus et armis, pagherai le pene, empio guerriero.
Finibus extorris, complexu avolsus Iuli, Per nome Armida chiamerai sovente
Auxilium imploret videatque indigna suorum Ne gli ultimi singulti; udir cio spero. —
Funera; nec, cum se sub leges pacis iniquae Or qui manco lo spirto alla dolente,
Tradiderit, regno aut optata luce fruatur; né quest’ultimo suono espresse intero;
Sed cadat ante diem mediaque inhumatus harereacadde tramortita e si diffuse
di gelato sudore, e i lumi chiuse.
Eneide IV, 612-620 Gerusalemme liberatXVI, LIX, 7-LX, 1-8

In questo caso Tasso contamina le due malediziddiddne, come dimostrano il riferimento — con
elementi invertiti rispetto all'ipotesto virgilianeal mare e agli scogluQidagscopulis Eneide IV,
381 e 383 >gli scogli e 'onde Gerusalemme liberataLiX, 7) e soprattutto lo svenimento
(conlapsaque membyr&neide 1V, 391 >e cadde tramortitaGerusalemme liberatax, 7), cui non

e estraneo un richiamo alla lezione dantesa@a(ldi come corpo morto cadeferng, V, 142).

Ma e il concetto di ‘empieta’ — in tutta la sua gmanza etimologica di mancanzapietas— a
risaltare, tanto in Enea quanto in Rinaldo. Segsuho aspetto si & gia detto nel Il capitolo, @
di Tasso € la chiusa dell’'ottavsaill a ribadire, anche grazie alla rima baciata, il etioc

O cielo, o dei, perché soffrir questi empi
Fulminar poi le torri e vostri tempi? (Gerusalemme liberata VI, Lviii, 7-8)

cui fungeva da probabile modello, oltre che laumdne delocusvirgiliano ad esso direttamente
collegato da parte di Bernardo Ta¥sanche il seguente passo deffiadigi (XXXV, Lx, 1-3)
relativo all'invettiva di Corisanda a Floristatip

% Cfr. G. COLESANTI, op. cit., 153-155.
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Crudel, se quella inviolabil fede,
che ‘n presenza d’Amor mi promettesti,
non ti ritien in questa lieta sede

in cui grande importanzha il nessanviolabil federipreso da Torquato Tasso nella chiusura del
discorso di Armida ad Adrasto

Cosi ne faccio qui stabil promessa,
cosi ne giuro inviolabil fede (Gerusalemme liberafaVIl, xLviil , 5-6),

ma il costrutto era gia stato utilizzato da Arioatproposito di Ruggiero

Perché, Ruggier, come di te non vive

cavallier di piu ardir, di piu bellezza,

né che a gran pezzo al tuo valore arrive,

né a’ tuoi costumi, né a tua gentilezza;

perché non fai che fra tue illustri e dive

virtu, si dica ancor ch’abbi fermezza?

si dica ch’abbi inviolabil fede?

a chi ogn’altra virtu s’'inchina e cede. (Orlando furiosg XXXII, XXXVIil )

Mentre la Didone accoltiana si lascia andare aleete sfogo:

Misera chi si fida. In parte addussi

te del mio regno; tue navi languenti

salvai da morte; a vita e tuoi redussi;

a tanti regi et amator potenti

te proposi, et apersi a’ membri indegni

el letto mio e le mie braccia ardenti.

Et hora, hor sempre, hor fati, hor d’alti regni
Dei scesi accusi, con cagione estinta.
Come curasse el ciel nostri disegni!
Meraviglia non e s’arsa et extincta

Fu vostra stirpe e Troya in cener tolta,
ch’ogni pieta da vostre colpe e vinta.
Contra a l'argive genti esser racolta
Doveva l'ira tua. Che t'ho facto io,

donna innocente, incauta, accesa e stolta?

% Cfr. Capitolo Il p. 64.
°7il lamento della prima, in seguito alla partenz& skeondo, in compagnia del fratello Galaor, éaa pill vistoso
d’'imitazione dell’episodio virgiliano relativo a Bbne presente nel poema di Bernardo Tasso, chenmpumauenne
presente il IV libro delEneide contaminandolo con motivi ovidiaranche per quel che riguarda i lamenti di Licasta
(Lvil, 3-7) e Lucilla (LXVII, 3-9). Cfr. M. MASTROTOTARO, Per l'orme impresse dall’Ariosto: tecniche
compositive e tipologie narrative nel’Amadigi demardo Tasspprefazione di G. DISTASO, Roma, Aracne, 2006,
pp. 166-169. Per la citazione completa del lamdntorisanda cfr. Appendice XIV.

189



L’empieta di Rinald® era d’altronde gia stata messa in risalto in ptenea nel discorso diretto di
Armida:

[...] Che temi, empio, se resti?
Potrai negar, poi che fuggir potesti.- (XVI, XL, 7-8)

e il concetto ritorna in seguito, sempre negli inglella donna abbandonata
mi pagherai le pene, empio guerriero (XVI, LX, 2)
e poco oltre

[...] Ahi! Seguiro pur 'empio,
né I'abisso per lui riposta parte,
né il ciel sara per lui securo tempio. (XVI, Lxiv, 2-4).

Tanto Ubaldo quanto Mercurio usano lo stesso vedyoriportare gli eroi al senso del dovere, in
cui tuttavia Tasso inserisce una sfumatura iroagsente nel testo di riferimento:

Si te nulla movet tantarum gloria rerum te sol @aiverso il moto nulla
move, egregio campion d’una fanciulla
Eneide IV, 272 Gerusalemme liberai&X VI, xxxi, 7-8

Il verbo-cardine hovetmoveg viene impiegato inoltre da Virgilio dopo la coppdi quesiti che
incalzano 'eroe, mentre da Tasso prima:

Quid struis? Aut qua spe libycis teris otia terris? Qual sonno o qual letargo ha si sopita
la tua virtute? O qual vilta I'alletta?

Eneide IV, 271 Gerusalemme liberataX VI, xxxi , 1-2

A queste parole sia Enea che Rinaldo restano sdatice

At vero Aeneas aspect obmutuit amens, Tacque, e ‘| nobil garzon resto per poco
Arrectaque horror comae et vox faucibus haesit. Spazio confuso e senza moto e voce.
Ardet abire fuga monitu imperioque deorum Ma poi che dié vergogna a sdegno loco,

sdegno guerrier de la ragion feroce,

e ch’al rossor del volto un nuovo foco
successe, che piu avampa e piu coce
[...]

Eneide IV, 279-281 Gerusalemme liberat&XVI, xxxii , 1-6

Virgilio «reduplica la designazione del mutismo mopito»”°, e la seconda espressione sembra

riecheggiare — con una completo stravolgimentoighificato — I’ Incipit effari mediaque in voce
resistit(IV, 76) con cui Virgilio si esprimeva l'affiorardella prima emozione d’amore della regina

% Cfr. G. BARBERI SQUAROTTI Le cortesie e le audaci imprese: moda, maghe e enagjii poemi cavallereschi
Lecce, Manni, 2006, pp. 14%assim.
% C. SCARPATI, op. cit., p. 49.
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fenicia nei confronti di Enea. Ma anche la solueia Tasso rappresenta una variazione, in questo
caso chiastica, di quanto detto, nel combattimdniicancredi e Clorinda, a proposito della morte di
guest'ultima [a vide e la conobbe e restd sezmvoce e moto. Ahi vista! Ahi conoscenl,
LXVII, 7-8). Lo sconcerto — evidenziato da Virgilio foammente con il perfetto dbbmutescaarico

di suoni cupi (o/u/u) e da Tasso prosodicamentel@qosizione del passato remoto in apertura di
verso — generadegnce vergnognal’ ardetdi Enea e reso infatti perifrasticamente con urirats
ricco di termini afferenti alla sfera del fuocmwgsor, foco avampa cocg. Tale sentimento risalta
ancor piu nel dubbio (esemplificato dai due angmsajuesiti che Enea e Rinaldo pongono a loro
stessi in apertura di verso) che assale entrangsbtagonisti delle vicende, com dimostra il
raffronto dei passi:

Heu quid agat? Quo nunc reginam ambire furentem Or che fara? Dée su I'ignuda arena

Aurea adfatu? Quae prima exordia sumat? Costei lasciar cosi tra viva e morta?
Atque animum nunc huc celerem, nunc dividit illuc | Cortesia lo ritien, pieta I'affrena,
In partisque rapit varias perque omnia versat. dura necessita seco ne ‘| porta

parte, e di lievi zefiri e ripiena

la chioma di colei che gli fa scorta.
Vola per I'alto mar l'aurata vela:

ei guarda il lido, e ‘1 lido ecco si cela

Eneide 1V, 283-286 Gerusalemme liberataX VI, LXII

Che piu diro? Con piu parole aspre e nove
perch’io mi parta, pien d’ira e terrore,

suo figlio m’ha mandato el Sommo Giove.
Fraudar per te potrei mio genitore?
Fraudar I'unico mio figliol dilecto?
Fraudar me stesso, tanto sforza Amore?
Ma come fraudero laltro precepto

Del Re de’ Cieli? A solcar I'onda infida,
se ben repugno, al fin saro costretto.
Temo anchor che me te rebbelle uccida
E, posto, io sol perissi, & miglior fructo
Che da te Mar, non Morte, mi divida.

Unici ex quarto Aeneidos

Sempre all’'universo semantico del fuoco appartenrehe il lemmdiamma

Non entra Amor a rinovar nel seno,
che ragion congedo, la flamma antica (XVIpn, 1-2):

in questoincipit (da mettere in relazione con il ver§dve ragione impera,amore eun niente
Rinaldq II, ni, 49, Tasso raccoglie il testimone che si era tram@mdaroprio a proposito di
Didone, da Virgilio a Dant8’. Ma I'eco di questdunctura virgiliana era stata colta, prima di
Tasso, anche da Bernardo Accolti nella sua rilettlell’'episodio di Didone, come dimostra «il
petrarchesco appello ai fedeli d’amore»

190 Cfr, Capitolo 111, pp. 119-120.
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Spiriti in mar di lacrime conversi,
se ‘n voi l'antiqua flamma arde o respira,
udite el suon de’ lamentabil verst:

Nel passaggio dall&erusalemme liberatalla Gerusalemme conquistalgpersonaggio di Armida
viene sottoposto a profonda revisione, specie dapartenza di Rinald8’. In relazione a Didone,
interessa rilevare come il nesspargitur / sparse/ sparsarelativo al motivo della donna
abbandonata, che da Virgilio conduce a Manzongvecnella versione matura del poema tassiano
ulteriore conferma nella chiusa

Sparsa il crin, bieca gli occhi, accesa il volto (Gerusalemme conquistatAlll, LIx, 8)

dove la concatenazione asindetica contiene unipatidell’attaccodel coro dellAdelchi e al
contempo riprende il motivo poc’anzi discusso, ¢lasso media da Virgilio, dello sguardo carico
d’odio rivolto al’'uomo in fugd®

11 Cfr. S. SIGNORINI, op. cit., p. 175.

192 Cfr. G. PICCO«Idol si faccai un dolce sguardo e un riso»: Armida«Studi tassiani», XL-XLI, 19921993, pp. 76
e passim.Cfr. anche D. DELLA TERZAArmida dalla “liberata” alla “conquistata”. Genesied evoluzione del
personaggioin «Torquato Tasso quattrocento anni dopo. Adtiabnvegno di Rende, 24-25 maggio 1996», a cura di
A. DANIELE, F. W. LUPI, Soveria Mannelli, Rubbettin1997, pp. 47-60.

193 Unaltra connessione si potrebbe evidenziare rmétge calco che Tasso opera su un passaggidridenphus
Pudicitie di Petrarca. Mentre nell@erusalemme liberatArmida parte per il campo egiziano, riapparendseguito,
nellaGerusalemme conquistateon comparira piu; nell’ottava LXX, in cui si deb@ la sua umiliazione, si dice di lei:
E con quel laccio si tenace e saldego le braccia, e i pié fugaci e snélito’ nodi d’'adamante e di topaz{-7); nel
Triumphus PudicitiAmore viene per I'appunto legato con watena di diamante e di topazZp22): «significativo il
valore delle pietre con cui la maga viene legala mlccia: il diamante € figura dellortitudo, il topazio significa il
possesso di tutte le virtd, ed é specificamenteusatro la lussuria», G. PICA, op. cit., p. 79a87.

192



Capitolo V

DIDONE A CORTE E A TEATRO
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N | Roma “caunda mundi” nel Dialogo in cui la Nanna

insegna a la Pippa di Pietro Aretino

Nella seconda giornata dBlalogo di Messer Pietro Aretif1536) I'episodio virgiliano di Didone
viene fatto oggetto di una riscrittura che, seloumi momenti si accosta ad una libera traduzione,
ne fornisce in ultima istanza una parodica verditglaborazione in prosa — con le dovute
differenze tra i rispettivi contesti — volta ad essndare lavervepolemica dello scrittore toscano.
Proprio la capacita di decostruire e transcodiéchrtesto dellEneidecostituisce infatti I'aspetto
pil interessante dell'opera di Aretfnanediante la messa in crisi della stessa struttaraativa,
questa moderna pratica di «Kreuzung der Gatturijeo»per meglio dire, di «accavallamento
reciproco» 0 «aggressione ai “geneficomporta una indubbia anticipazione di alcurlesti
barocchi. Solo di recente, comunque, il rapporto Virgilioefino & stato inquadrato correttamente,

11 titolo completo &n questa seconda giornata del dialogo di MessetrBiAretino la Nanna racconta a Pippa sua le
poltronerie degli uomini inverso de le donnBer quel che concerne il titolo generale dellopespiega P.
PROCACCIOLI (Nota al testpin P. ARETINORagionamento — Dialogdntroduzione di N. BORSELLINO, Milano,
Garzanti, 1984, p. XXXIX): «non fissato dall’autofehe pubblicd separatamentdriigionamento della Nanna e della
Pippa[1534] e ilDialogo di Messer Aretino nel quale la Nanna...insegral Pippa. [1536]), fin dalle prime edizioni
complessive & stato adattato, nell'una o nell’attefle forme piu volgate, sulla base di ricostrazie ipotesi piu o
meno probanti». Una dettagliata analisi del bramtirdano € quella di G. MARCONIJn aemulatio...a degrado (P.
Aretino, “Giornata 2,2: del barone e della signorajQuaderni della “Rivista di cultura classica ediagale”», Pisa-
Roma, Istituti editoriali e poligrafici internaziah, 2001.

2 Cfr. R. SALINA BORELLO, D’amoroso strale — per una tipologia delle riscuite, Roma, Edizioni Nuova Cultura,
1994, p. 120.

3 «L’opera & un incontro di commedia e novella, dcitato e narrato, di discorso e di descritto. Gpresta
impostazione, che meglio risponde alle sue attitiutiAretino soddisfa il suo gusto di contaminarmgeneri letterari, di
rompere gli schemi classici, di trasgredire regoterdini prefissi, affidandosi alla poetica delbério naturalistico», A.
PICCONE STELLA, L’arte dell’Aretino, in P. ARETINO, Piacevoli e capricciosi ragionamenta cura di A.
PICCONE STELLA, Milano, Bompiani, 1944, p. XXXVI.fC anche G. DAVICO BONINOAretino e Virgilio:
un’ipotesi di lavorg in «Sigma», n°9, 1966, pp. 41-51. Per una corapetpprofondita discussione dell’espressione di
Wilhelm Kroll, cfr. «Matrices of Genre: Authors, @ans, and Society», ed. by M. DEPEW and D. OBBINK,
Cambridge: Harvard University Press, 2000. A pripadel polimorfismo dello stile di Aretino scrile. PARATORE:
«l'indifferenza ai valori etici superiori, la spliedicatezza nel volteggiare fra | piu diversi cont, I'attenzione rivolta
sempre di preferenza all'impsto linguistic in quamcfrico di familiar e aggressive discorsivita asticita e sentito
quindi come unico mezzo per comunicare simpatetcaencol lettore e creare nel suo spirit la suggestascinatrice
dell'autore, tutto questo € stato interpretato comkite e decisa contrapposizione alla letteratiea Bembo, dei
Castiglione, dei Trissino, come tappa capital délgmoto sotterraneo che avrebbe spinto a pococa pmche lo
stilizzato mondo letterario cinquecentesco, prigiom della retorica classica, a far erompere dalgenio i medesimi
fermenti che nel mondo della musica, attraver&teichi e il Banchieri, avrebbero liquidato la pofifa vocale di tipo
palestriniano legata agli uffici liturgici e apettostrada alla rivoluzione del Monteverdi [...Bwetino rielaboratore di
Virgilio, in Spigolature romane e romanes¢ciRoma, Bulzoni, 1967, p. 115.

* G. FERRONI,IL teatro della Nannain Le voci dell'istrione. Pietro Aretino e la dissolome del teatrp Napoli,
Liguori, 1977, pp. 145-146.

® Come gia notato da G. WEISK|anieristische und frilhbrarocke Elemente in derigiésen Schriften des Pietro
Areting, in «Bibliothéque d'Humanisme et Renaissance»197.No. 2 (1957), pp. 170-207. A tale propositovave
prima osservato A. PICCONE STELLA (op. cit.,, p. XXkL’elemento che per intenderci chiameremo barpta
all'esterno, in considerazione della stessa nadt&ccessivita, uno spicco rilevantissimo, gli ajgreono le frequenti

199



con l'individuazione di un passaggio intermedioggfiio ai precedenti esegeti. Quello che lo stesso
Aretino, indirettamente, sembra adombrare comei@ladVi pareva che tutta Roma gridasse a la
strangolata: Pippa, o Pippa, tua madre latronéaléurato il Quarto di Virgilio, e vassene facendo
bella», esclama alla fine la Pippa), e che taléatosn parte semplicemente reputato, € in realta
un’attenta operazione cui compartecipano varie goaie letterarie (parafrasi, adattamento,
rielaborazione, traduzione) compiuta da un «raffinesegeta, se non proprio [...] traduttore-
filologo» attraverso il filtro dell’ &neide in terza rimadi Tommaso Cambiatore da Reggio,
composta intorno al 1430, ma pubblicata postumaene¥ia, presso Bernardino de Vitali, nel
1532%. L'occasione narrativa in cui s'inserisce l'ardjtarafrasi del testo latino & costituita dal
racconto del sacco di Roma da parte della Nanrecartigiana il cui compito e quello di insegnare
il mestiere alla figlia Pippa Dopo l'introduzione — invenzione dell’Aretino pistto all'ipotestd
virgiliano — del sogno di quest’ultima in cui 'aue ha subito modo di dare dimostrazione del suo
debordante e colorato sfijél racconto della Nanna si accosta subito aiivdet Eneide

Conticuere omnes intentique ora tenebant «Allora il barone, volendo ubidire ai comandamenti

Inde toro pater Aeneas sic orsus ab alto: de la sua supplica, traendo uno di quei sospiri|che

Infand . iub dol malandrinamente escano dal fegato d’una puttang che
«Infandum, regina, 1ULes renovare dolorem, vede una borsa piena, disse: «Da che la tua Altezza

Troianas ut opes et lamentabile regnum signora, vuole che io rammenti quello che mi|fa
Eruerint Danai, qua eque ipse miserrima vidi portare odio a la mia memoria che se ne ricord4, |io
Et quorum pars magna fui. Quis talia fando narrard come la imperatrice del mondo divento serva

id | ' duri mil lixi di gli Spagnuoli, e dirotti anco quel che io viddii
Myrmidonum D(_) o.pumve. aut duri m'_es Ulixi miseria: ma qual marrano, qual todesco, qual giydeo
Temperet a lacrimis? Et iam nox umida caelo sara si crudele che racconti cotal cosa ad akmias
Praecipitat suadentque cadentia sidera somnos. scoppiar di pianto?»
Sed si tantus amor casus cognoscere nostros
Et breviter Troiae supremum audire laborem,
gquamguam animus meminisse horret luctuque refug

Incipiam.]...]

it

Eneide II, 1-13

Tra i calchi piu evidenti, praticamente una traduogi letterale, ¢’ € subito quello dei versi 10-£1 d
testo virgiliano che — mediante il passaggio daté€g..] Tu vuo’ ch’io rinnovelli/ disperato dolor

personificazioni degli astratti, il vuoto e lamkato concettismo, lagudezaslo spreco dei tropoi, I'abuso delle antitesi,
il falso rigoglio ornamentale, I'impiego dell’aggeb come sostantivo, la disposizione multiplaphlrale, e speso al
superlativo, degli aggettivi e dei verbi».

® L. BORSETTO,Traduzione e furto nel Cinquecento: in margine aligarizzamenti dell”Eneide} in Riscrivere gli
Antichi, riscrivere i Moderni e altri studi di ledtatura italiana e comparata tra Quattrocento e @@gntq
Alerssandria, Edizioni dell’Orso, 2002, p. 25.

" Per la presenza delle prostitute nella Roma rimestale cfr. G. MARCONI, 48-51.

8 Anche in questo caso, come nei precedenti capifiolisa il termine «ipotesto» seguendo I'accezioneita per tale
lemma da G. GENETTHEalimpsestes. La littérature au second degparis, Seuil, 1982, p. 11.

° Cfr. la descrizione degli animali che Pippa vederno al suo letto«di broccato riccio»: «intormane si raggiravano
buoi, asini, pecore, bufalacci, volpi, pavoni, tegtanni e merloni, i quali né per iscorticargli, pér iscardassargli il
pelo, né per trargli le penne e maestre e de la,auél per berteggiarli, non si movevano; anzi médwano da capo a
piei».
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che ‘I cor mi premginferng XXXIII, 4-5) — diventano «se la tua volonta esdipere i nostri casi
(casus cognoscere nostros 10, se bene mi rinovano i dolorgyamguam animus meminisse
horret luctuque refugjt v. 12), a dirgli cominciaro irfcipiam, v. 13). La medesima
contestualizzazione temporale, in entrambi i catiunna,

[...] Etiam nox umida caelo «Signora, egli € ora di dormire, e gia le stellargzano
Praecipitat suadentque cadentia sidera somn¥g: [---1»
Eneide Il, 8-9

subisce pero in Aretino, che ancora una volta tadlsecondo elemento della frase quasi alla
lettera, un sensibile «slitamento nel quotidianekbanale¥. Il primo segnale forte dell'intento,

al contempo polemico nei confronti dell’eroe epomiwirgiliano e rivoluzionario rispetto al testo di
riferimento, consiste nella descrizione del namatnea/«barone»: dall'incanto epico che avvolge
l'uditorio cartaginese, su cui si gioca il passagdal | al Il libro, si passa infatti ad «uno diegu
sospiri che malandrinamente escano del fegato dpuitana che vede una borsa piena». Con
maggior precisione, Nanna presenta nei seguenthirigr eloquentemente spregevdli, il
protagonista della sua narrazione:

«Un barone romanesco, non romano, uscito per ua telcsacco di Roma, come escano
i topi, essendo in non so che nave, fu gittatoroolti suoi compagni da la bestialita dei
venti pazzi al lito di una gran cittade de la queda padrona una signora che non si puo
dire il nome».

Se quindi il barone (appellativo portatore di uppio significato: in senso ironicamente positivo in
quanto titolo d’alto rango, ma anche accrescitivdara™) viene subito assimilato ad un topo
(un’altra anfibolia € contenuta nell’espressionscio per un buco del sacco di Roma») che “esce”,
cioé senza opporre alcuna resistenza attiva, dattd>, la protagonista femminile viene subito
designata quale «signora», e un indubbio tono igosikiene ancora usato nei confronti di
guest'ultima, allorquando vengono narrati i priracsorsi prestati al naufrago:

«Ma la signora, cacciategli a le forche con unarati testa, se gli fece incontra: e con
aspetto grazioso e con atto benigno, lo conforaigagiatolo nel suo palagio, fece ristorar
la nave e i navicanti piu che signorilmente; etatsi il barone, il quale s’era tutto riavuto,
stette a udire il proemio, la diceria, il sermorila predica che le fece, dicendo che egli si
scorderia de la sua gentilezza quando i fiumi cameo all’insu (uomini traditori, uomini
bugiardi, uomini falsi); [...]».

Y R. SALINA BORELLO, op. cit., p. 81.

™ Sulla valenza dell’espressione offensiva «romamasen romano» cfr. G. MARCONI, op. cit., p. 63.

2 per 'etimologia del lemma e le connessioni lessicon i termini “bareria” e “barreria” presenti iLeonardo da
Vinci e Ariosto cfr. G. MARCONI, op. cit., 62 nofd 9.

13 Sottile, ma significativo, & il capovolgimento og® da Aretino rispetto agli avvenimenti dellarigtoromana:

«Cartagine nel mito subiva un brutto contraccolptbaffare Enea-Didone e nella realta la pienardisbne ad opera di
Roma, nella storia moderna invece Roma € a sadaeosalvezza del barone ha luogo a Venezia = CaeagiG.

MARCONI, op. cit., p. 65.
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La scrittura dell’Aretino e tutta volta ad inserine un contesto prosastico di cruda cronaca
cortigiana i vari artifici retorici presenti nellaoesia dell'ipotesto, come dimostrano ad esempio
I'adunatondei fiumi che «correranno all'insu» e la doppiafara («uomini traditori, uomini bugiardi,
uomini falsi» in cui si condensa tutto I'astioso livore polemithe la narratrice nutre nei confronti
del genere maschile. E proprio a questo riferimerdn € casuale che il barone, icasticamente
dipinto come un anti-eroe:

«povero uomo sceso in terra molle, rotto, smorbyffato, e pit simile a la paura che
non € a la furfanteria le corte d'oggi&ﬁ»

provenga proprio da Roma, di cui Enea, designaté&ata fondatore e in virtu di cio “assassino” di
Didone, e simbolo. Analogamente, proprio di Roneneidato un quadro non troppo dignitoso:

«ecco le botti guardiane di ponte Sisto che sirattano; ecco lo essercito che di
Trastevere si sparpaglia per Roma: gia i grididdrm, le porte vanno per terra, ognun
fugge, ognun si asconde, ognun piange. Intantanbse bagna lo spazzo, la gente si
ammazza, i tormentati raitano, i prigionieri pregafe donne si scapigliano, i vecchi
tremano: e volta la citta coi piedi in suso, beatquello che muor tosto o, indugiando,
trova chi lo spaccia».

Ancora una doppia anafora € utilizzata per ribadiredilagante comportamento pavido e fedifrago
(fuga, occultamento, pianto), diametralmente oppaata rabbiosa e disperata resistenza dei
Troiani incitati da Enea:

Quos ubi confertos audere in proelia vidi,

Incipio super his: “iuvenes, fortissima frustra

Pectora, si vobis audentem extrema cupido

Certa sequi, quae sit rebus fortuna videtis.

Excessere omnes adytis arisque relictis

Di quibus imperium hoc steterat; succurritis urbi

Incensae: moriamur et in media arma ruamus.

Una salus victis nullam sperare salutem”. (Eneide II, 347-354)

o al valore grazie a cui proprio il figlio di Ands si distingue su tutti, nel testo virgiliano:

Extemplo Aeneae solvuntur frigore membra:
ingemit et duplicis tendens ad sidera palmas
talia voce refert: O terque quaterque beati,
quis ante ora patrum Troiae sub moenibus altis
contigit oppetere, o Danaum fortissime gentis
Tydide, mene lliacis occumbere campis

14 «assumendo il mito classico, senza assumerneokidi, la narratrice ribalta gli schemi consuegr cui risulta

positiva la figura femminile, generosa e appass@r@apace di slanci e di abbandoni, mentre suaqoeschile viene
addossata quella falsita e calcolo, che un cestodi cultura attribuisce tradizionalmente, siasse “oneste” 0, come
si usava dire, “disoneste”wi, p. 85.
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non potuisse tuaque animam hanc effundere dextra,

saevus ubi Aecidae telo iacet Hector, ubi ingens

Sarpedon, ubi tot Simois correpta sub undis

scuta virum galeasque et forti a corpora volvit? (Eneide I, 92-101).

E il virtuosismo dello scrittore cortigiano dilata traducendo comunque alla lettera il verbo
principaleobstipuif«stupiva», fatta salva pero la differenza tradeca puntualita del perfetto e la
continuita d’azione dell'imperfetto- I'icasticita virgiliana nella descrizione della gbondita
del’emozione che Enea/«barone» suscita nella pardoDidone e della «signora:

Obstipuit primo aspectu sidonia Dido « e rimirandogli il petto e le spalle, stupiva,rfendosi di
traboccar di meraviglia nel contemplare I'alterezieala

sua faccia; i suo occhi pieni di onore la facevano
sospirare, e i capegli di niello anellato, perddasio a
fatto»

Eneide I, 612

per la quale ricore il medesimo uso verbibebat«beeva»: in questo caso Aretino mantiene
limperfetto al fine di rendere meglio il senso diivo della funesta dilatazione del formarsi del
sentimento :

Infelix Dido longumque bibebat amorem, « e mentre frappava romanzescamente, la meschina, |
poveretta, la sempliciotta se lo beeva con gli sgjsa

Eneide I, 749

Se il verbo e usato, benché in accezione differententrambi i casi in senso traslato/sinestetico,
Aretino opera pero, ancora una volta, un bruscdogauti registro sviluppando il cruciale aggettivo
posto in principio d’esametimfelix con un costrutto anaforico basato su alirmaxdiscendente di
termini volutamente non solo anti-epici, ma ancfferanti al gergo popolare. La polemica dello
scrittore toscano sembra cristallizzarsi anchearddiscrizione dell’offerta dei doni in occasioné de
banchetto — con un altro voluto scarto che dallgniiecenza epica del contesto virgiliano cade nel
caricaturale — in cui la caustica attenzione déaaisi sofferma sulle suppellettili papdlinon pitl
regali:

Munera praeterea lliacis erepta ruinis «Una mitrea di brocciatello che Sua Santita portava

Ferre iubet, pallam signis auroque rigentem capo il di de la Cenere; un paio di scarpe conrla¥o
Et ci text | th nastro d'oro, le quali teneva in piedi quando Quatteo
circumtextum croceo velamen acantno, gliene basciuccava; il pastorale di papa Stopphsi dir

Ornatus Argivae Helenae, quos illa Mycenis, Lino; la palla de la guglia, una chiave strappatandno
Pergama cum peteret inconcessosque hymenaeadd,sampietro guardiano de le sue scale; samata santg

Extulerat. matris Ledae mirabile donum: rum, le quali la sua prosopopea, secondo lo sbaiaffar
' ' tovaglia del tinello secreto di Palazzo e non sanigl

Pragterea sceptrum, Illqne quod gesserat olim, | reliquie di suo, aveva scampate di mano dei ninifti
Maxima natarum Priami, colloque monile guesto compare un valente ribichista: e accordatp |

Bacatum, et duplicem gemmis auroque coronam.stromento canto di strane chiacchiere»

15 Cfr. a questo proposito G. MARCOMfteggiamento antireligioso e antipapalimap. cit., pp. 19-21.
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Eneide I, 647-655

Un altro confronto tra i versi virgiliani di chiugkel | libro dellEneide relativi allaperformancedi
lopa, e la parte in cui viene descritto il contendei canti del suonatore dbeca® pud esser utile
per capire in quale direzione operi lo stravolgitoeth stile e carattere operato dall’Aretino:

Hic canit errantem lunam solisque labores, «De la nimicizia che ha il caldo col freddo e #ddo
Unde hominum genus et pecudes, unde imber et ign€d, caldo; canto perché la state ha i di lunghl g i

Arct Vi Hvad . Tri verno corti; cantd il parentado che ha la saetial co
returum pluviasque Hyadas geminosque 1rones, | y,ong e il tuono col baleno, il baleno col nuvold

Quid tantum Oceano properent se tingere soles nuvolo col sereno; e cantd dove sta la pioggia dogn
Hiberni, uel quae tardis mora noctibus obstet; e il buon tempo e il buon tempo quando € la pigggia

e canto de la gragnuola, de la brina, de la nexda
nebbia; cantd, secondo me, de la camera locanda che
tiene il riso quando si piagne, e di quella ch<end

il pianto quando si ride; e in ultimo canto ch face
quello che arde il culo de la lucciola, e se lala
stride col corpo o con la bocca»

Eneide |, 742-746

Se il registro dell'ipotesto non perde mai il rifeento mitico-cosmogonico, quello del travestimento
cinquecentesco assume infatti sfumature cangianéidiante una serrata e incalzante struttura
paratattica, volutamente ripetitiva, si parte da tematica ‘alta’ (metereologia) per terminare aell
facezia scurrile.

Per un’analisi diacronica dell’'evoluzione e degliluppi che Didone subisce nel corso del
progredire delle stagioni letterarie, € importantéare come, nel caso delalogo dell’Aretino, si
assista ad un nuovo tipo di riabilitazione dellgima cartaginese, che per certi versi si riallaecia
guella operata dai Padri della Chiesa e successn@rapprofondita da Boccaccio e poi — in velata
polemica antidantesca — da PetrafcAnche in relazione con quanto detto nei capjpoticedenti
circa il tradimento delldides® inoltre importante riportare il passo in cui larda sembra tradurre
fedelmente lo sfogo di Didone:

Dissimulare etiam sperasti, perfide, tantum «Credesti, disleale, trafurarti di qui senza mipusa,
ah? E ti basta la vista, che I'amor nostro, la fede

18 Strumento cordofono di origine araba e medievdd#, timbro acuto, che insieme alla viella e aldiserviva ad
accompagnare solitamenteperformancesli menestrelli e cantori.

7 «Lavorando su un palinsesto che ben si prestave aeinterpretazione moderna della vicenda nanelt&£neide, lo
scrittore fiorentino ha voluto restituire alla regicartaginese quella dignita eroica che i padladghiesa e, sulla loro
scorta, il Petrarca déirionfi e il Boccaccio deDe mulieribus clarisavevano ribadito con forza, insistendo sulla tasti
e sulla fedelta alla memoria del marito scompaleastoria d’amore con il principe esule non vieaacellata, ma anzi
fornisce il pretesto per sottolineare I'importamiain gesto suicida che avvicina Didone agli emli phssato e che la
riscatta agli occhi del suo popolo. Esprimendo deeisa condanna della furia emotiva che ha guigasoie azioni, la
sovrana cartaginese acquisisce una straordinasaiecza di sé: il Pazzi riesce cosi a creare uisopaggio
drammatico dal forte spessore psicologico, da kaigartiranno per dare vita alle figure femminilhe animeranno la
scena cortigiana del secondo Rinascimento», P. GI8¥D, Tragiche eroine. Virtd femminili fra poesia drammaat
e trattati sul comportamentm «ltalique», IX, 2006, p. 76.

18 Capitolo Il paragrafo 1 e Capitolo IV pp. 188-189.
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Posse nefas tacitusque mea decedere terra?
Nec te noster amor nec te data dextera quondam
Nec moritura tenet crudeli funere Dido?

Quin etiam hiberno moliri sidere classem

Et mediis properas Aquilonibus ire per altum,
Crudelis? Quid, si non arva aliena domosque
Ignotas peteres, et Troia antiqua maneret,

Troia per undosum peteretur classibus aequor?
Mene fugis? Per ego has lacrimas dextramque tuar
(Quando aliud mihi iam miserae nihil ipsa reliqui),
Per conubia nostra, per inceptos hymenaeos,

Si bene quid de te merui, fuit aut tibi quicquam
Dulce meum, miserere domus labentis et istam,
Oro, si quis adhuc precibus locus, exve mentem.
Te propter Libycae gentes Nomadumgque tyranni
Odere, infensi Tyrii; te propter eundem

Exstinctus pudor et, qua sola sidera adibam,

Fama prior. Cui me moribundam deseris hospes
(Hoc solum nomen quoniam de coniuge restat)?
Quid moror? An mea Pygmalion dum moenia frater
Destruat aut captam ducat Gaetulus larbas?
Saltem si qua mihi de te suscepta fuisset

Ante fugam suboles, si quis mihi parvolus aula
Luderet Aeneas, qui te tamen ore referret,

Non equidem omnino capta ac deserta viderer.

promessa e la morte a la qual son disposta noraf
ritenerti del partir deliberato? Ma tu sei pur celed
ancor in ver te stesso, da che vuoi navicare orilc
vento € ne la maggior furia de I'anno; dispietatog
non solamente non doveresti cercare i paesi stran
non ritornare a Roma per tali tempi, se bene ebad
piu in fiore che mai: tu fuggi me, crudo; me fug
empio. Deh! Per queste lagrime che mi si mov
dagli occhi, e per questa destra che dee por fin
mio martire, e per le nozze cominciate da te, pesg
nlgedolcezze in me gustate merito nulla, abbi pokthl
mio stato e de la mia casa che, tu partendo, eade
i preghi che piegano fino Iddio hanno luogo nel

petto, spogliati questa volonta di partire: gia

essermiti data in preda son venuta in odio non ab
duchi, ai marchesi e ai signori dei quali refuta
matrimonio, ma mi hanno a noia i propi m
concittadini e vassalli; e mi par tuttavia essegipna
di questo o di quello. Ma ogni cosa si po
sopportare se io avessi un figliol di te, il q
giocando mostrasse ad altrui le tue fattezze eids
faccia propia»- Cosi ella gli disse singhiozzand
piengendo.
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Eneide IV, 305-330

In sottilevariatio rispetto all’ipotesto, I'accorata interrogativéene fugisq{v.314) viene resa con la
rabbiosa e disincantata asseverativa «tu fuggicnuelo; me fuggi, empio», dove il doppio insulto
in ultima posizione chiude due rapide constataziorgui verbo e oggetto sono volutamente poste
in posizione chiastica; come Enea chiama poi aotecccompagni dopo I'apparizione di Mercurio,
cosi il «barone» non a caso denominato «gaino», storpiatura ditivimwel nome Gano di

Maganza, traditore per antonomasia secondo laztoadi cavalleresca — si appella ai propri
accoliti: questo, ovviamente, solo dopo essere std¢guatamente «sfamato, rivestito e rifatto a suo
modo». L’accenno al «figliol» contenuto nella clawello sfogo costituisce inoltre la dilatazione di
un motivo solo abbozzato da Virgilio e sviluppata @vidio'®. Con una attenta e sensibile
differenziazione dei registri, se il comico-grottes(con punte di grevita popolana) domina in

19

Accedet fatis matris miserabilis infans,
Et non dum nati funeris auctor eris,
Cumque parente sua frater morietur luli,
Poenaque conexos bufere una duos.
Heroides VII, 135-138

Saltem si qua mihi de te suscepta fuisset

Ante fugam suboles; si quis mihi parvulus aula

Luderet aeneas, qui te tamen ore referret,

Non equidem omnino capta ac deserta viderer.
Eneide 1V, 327-330
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relazione al barone, per quanto concerne la pratagofemminile, soprattutto in questo caso, non
si registra alcuno «scadimento rispetto al livaiidblime e tragico del modell& un’eccezione &
pero costituita dalla resa aretiniana del passaggidiano relativo ai riti magici operati da Dide
(non a caso si & parlato di metamoridai‘sacerdos’ a uccello del malaugufiy:

Nox erat et placidum carpebant fessa soporem | «Ella chiamo streghe, fantasime, demoni, versita,
corpora per terras, silvaeque et saeva quierant spiriti, sibille, lune, sole, stelle, arpie, ciethari, inferni,

di vunt id | e altri diavola menti; sparse acque nere, polvere d
aequora, cum medio volvuntur sidera lapsu, CUM gafnti; erbe secche a 'ombra; disse parole iateigfece

tacet omnis ager, pecudes pictaeque volucres, | segni, caratteri, visi strani, bisbigli® con secedesima: &

quaeque lacus late liquidos quaeque aspera dumi®n fu mai santo che mostrasse di avere cura degiiti

rura tenent, somno positae sub nocte silenti. falsi. Era mezzanotte quando incantava a credemzg:

lenib da oblita lab gufi, gli allocchi, e le nottole dormivano sonneiectdo;
[lenibant curas et corda oblita laborum] at non | 55 ella non poteva carpire il sonno con gli oceizi

infelix animi Phoenissa, neque umguam solvitur|iamore tuttavia la tormenta di pit».
somnos oculisve aut pectore noctem accipit:
ingeminant curae rursusque resurgens saevit arnor
magnoque irarum fluctuat aestu
Eneide IV, 522-532

Analogamente, una sensibile differenza emerge onté#ndo i versi virgiliani [...Jhaerent infixi
pectore voltug Verbaque(Eneide 1V, 4-5) eQuem sese ore ferens, quam forti pectore et armis
(ivi, v. 11) con il corrispondente passo aretiniangigirandogli il petto e le spalle», con cui
«all'impianto ingegnosamente e coerentemente pejomd dell’episodio virgiliano si sostituisce la
brusca e bruta attrazione fisica della mentalifgopare2.

La componente magica che nutre di sé il tratto ericst di Circe e Medea, per manifestarsi in
maniera meno caratterizzante anche in Didone, seibielRagionamentan radicale cambio di
registro, tra il popolano e il comico, finendo quasr dare della «signora» un ritratto orientatb su
grottesco, per certi versi anticipatore di quelia Eidora Pentagora che aprira la prima versione de
L’esclusadi Luigi Pirandello.

E inoltre interessante notare come Aretino intdndaaniera diversa, rispetto al testo virgiliarib,,
riferimento che la donna ferita fa alla mano desteainfatti DidoneNec te noster amor nec te data
dextera quondamlV, 307) ha in mente la mano di Enea, la cui fiovéh stretta le torna
dolorosamente in mente in tutta la sua fallacidtesto in prosa la protagonista allude alla p@pri
mano destra («e per guesta destra che dee paalfmé martire»), che a breve si rivelera diretto
mezzo di morte. Questo e anche coerente con undbial volonta di screditare ulteriormente il
fuggitivo e il suo ben poco eroico comportamentoci@ emerge bene anche dalla parafrasi
dell'incipit del ‘secondo atté®, con una fedele traduzione della preposizione ratigaAt:

**R. SALINA BORELLO, op. cit., p. 97.

2 vi, p. 108.

22 E. PARATORE, op. cit., p. 125. Vale la pena diatetcome Paratore richiami il suo stesso commaevitop( 124
nota 6) al verso 11 deffheidein connessione con questo scarto aretiniano: ¢igidanche quando confida il suo
turbamento alla sorella, mette in primo piano lggastione morale che promana dalla figura di Eneax.

# Cfr. Capitolo Il p. 63.
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At regina dolos (quis fallere possit amantem?)
Praesensit motusque exepit prima futuros,
Omnia tuta timens. Eadem impia Fama furenti
Detulit, armari classem cursumque parari.
Saevit inops animi totamque incensa per urbem
Bacchatur, qualis commotis excita sacris

Thias, ubi audito stimulant trieterica Baccho
Orgia nocturnusque vocat clamore Cithaeron.

«Ma chi po’ gittar la cenere negli occhi degli inmarati, i
guali veggano quello che non si vede e odano quékg
non si sente? Prima ella vide le cose sottosoprde @i
accorse che la buona limosina voleva fare condanswe
il leva eius e posta in furor per cio, senza lume e se
animo correva per la terra come insensata; e ginat&i
al barone col viso smorto, con gli occhi molli encie
labbra asciutte, snodo la lingua in groppata regilde la
passione [...]»

Eneide IV, 296-303

nza

come d’altronde fondamentalmente vicino all'oriden& anche il passo che narra la confessione

dell'innamoramento alla sorella:

Anna soror, qguae me suspensam insomnia terre
Quis novos hic nostris successit sedibus hospes
Quem sese ore ferens, quam forti pectore et arm
Credo equidem, nec vana fides, genus esse deo
Degeneres animos timor arguit. Heu, quibus ille
lactatus fatis! Quae bella exhausta canebat!

Si mihi non animo fixum immotumque sederet
Ne cui me vinclo vellem sociare iugali,
Postquam primus amor deceptam morte fefellit;
Si non pertaesum thalami taedaeque fuisset,
Huic uni forsan potui succumbere culpae.

Anna (fatebor enim) miseri post fata Sychaei
Coniugis et sparsos fraterna caede penatis
Solus hic inflexit sensus animumque labantem
Impulit. Agnosco veteris vestigia flammae.

Sed mihi vel tellus optem prius ima dehiscat

Vel pater omnipotens adigat me fulmine ad umbr,
Pallentis umbras Erebo noctemque profundam,
Ante, pudor, quam te violo aut tua iura resolvo.
llle meos, primus qui me sibi iunxit, amores
Abstulit; ille habeat secum servetque sepulcro”.

ntkche ti pare del peregrino giunto a noi? Vedestiliim
pit bello aspetto del suo? Che miracoli devé fane
.I’larme in mano mentre si combatteva Roma! Non
I¥ssere che non sia nato di gran seme: certameite
[WA.poi che la morte mi furo il primo consorte, n
avessi fatto boto di vedovanza, forse forse cheid
sarei volta a questa colpa e a costui solo; e ¢
sorella, io non mi ti nascondo, anzi ti giuro penliova
affezione che io porto a la nobilta del forestiatoe poi
che egli mori, il mio core € stato scarsissimo @deane
cid mi avviene per conoscere i segni de la fian
antica, la quale mi consumo tutta in un tratto @ ad
poco a poco. Ma prima che io faccia disonest
alcuna, aprisi la terra e inghiottiscami viva viva,
saetta dal cielo mi subissi nel profondo; io non per
istracciar le leggi de I'onore; colui che ebbe l@mmio
se lo portd seco ne l'altro mondo, e la ne goitrg
seculorum secuba

as,

Eneide IV, 9-29

po’
se

erto

ma

ade

Oltre a dare il proprio contributo ad alcunpoi, come quelldniziato con 'espressione virgiliana

adgnosco veteris vestigia flamm@eneide IV, 2
da Dante sino a Tasso, o anche quello che

2) e il cui testimone e stato raccolto, conmso,
da Mir@fiberent infixi pectore voltusVerbaque

Eneide 1V, 4-5) passa in Petrarca { volto, et le parole che mi stanhaltamente confitte in mezzo
al core RVF, C, 12-13§* per diventare infine, in Aretino, ancora una valtm brusco cambio di

24 Cfr. Capitolo IlI, p. 152.
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registro, «standole fisse nel pensiero la faccia parole del cicalone, faceva poco guasto del
sonnos$°, particolare attenzione meritano alcune sceltmiteslogiche operate dalla narratrice: &
infatti oltremodo significativo, per Aretino, chegprio una prostituta possa porre una particolare
enfasi sul «boto di vedovanza», sul concetto ansti di «colpa»e sulla «disonestade», e
particolare sfumatura polemica assume la conclest®ila confessione della Nanna, con I' uso di
un’espressione ecclesiastica del tutto distfrta relazione poi a quanto osservato circa il comune
denominatore che, da Medea, Arianna e ovviamenderigi, sino ad Olimpia e Armida, unisce nel

medesimo dolore i rabbiosi sfoghi delle donne, anobl caso deRagionamentaretiniano si
registra I'invettiva in cui la «signora» mette ialbio i nobili natali del’'uomo che si € macchialio

si poco nobile azione:

‘Nec tibi diva parens, generis nec Dardanus auctor,
perfide; sed duris genuit te cautibus horrens
Caucasus, Hyrcanaeque admorunt ubera tigres.
Nam quid dissimulo, aut quae me ad maiora resery
Num fletu ingemuit nostro? Num lumina flexit?
Num lacrimas victus dedit, aut miseratus amanteth
Quae quibus anteferam? lam iam nec maxuma lun
nec Saturnius haec oculis pater aspicit aequis.
Nusquam tuta fides. Eiectum litore, egentem
excepi, et regni demens in parte locavi;

amissam classem, socios a morte reduxi.

Heu furiis incensa feror! Nunc augur Apollo,

nunc Lyciae sortes, nunc et love missus ab ipso
interpres divom fert horrida iussa per auras.

Spero equidem mediis, si quid pia numina possunt,
supplicia hausurum scopulis, et nomine Dido
saepe vocaturum. Sequar atris ignibus absens,

et, cum frigida mors anima seduxerit artus,
omnibus umbra locis adero. Dabis, improbe, poena
Audiam et haec Manis veniet mihi fama sub imos.’

«Tu non fosti giamai romano, e menti per la gala
esser di cotal sangue; Testaccio, uomo senza fie
ha creato di quei cocci di che si ha fatto il moetée
cagne di quel luogo te han dato il latte; percid hai

OfAtto niuno atto compassionevole mentre ho prega
pianto. Ma dinanzi a chi contard io i miei casijghe

eI,:‘assuso non par che ci sia niuno che risguarditi

con dritta ragione? Certamente oggi non € piu f
Palcuna; e che sia il vero, io ricolgo cos
sconquassato dal mafe io gli faccio parte d’ogn
cosa, io me gli do e dono: e non basta a far seghe
non mi abandoni tradita e vituperata; e per piazstr
mi vuol far credere che il messo gli sia venuto

Cielo riferendogli i secreti di Domenedio, il qualen
ha a far altro che pigliare i tuoi impacci. Ma iomti

tengo: va pur via e seguita le pedate dei sogm &
visioni, che certo certo tu rifarai il popolo d'éslle;
ma ho speranza, se vai, che ne patirai le penglity

'ombra, con I'anima e con lo spirito...»

w

L d
de,
1to
(0]

ede
tui

dal

Scilicet is Superis labor est, ea cura quietos scogli, onde chiamerai il mio nome, augurandd la

sollicitat. Neque te teneo, neque dicta refello. gentilezza e la bonta mia piu di sette volte; diio

|, sequere Italiam ventis, pete regna per undas. seguiro come nimica, e con fuoco e con ferro farp |
mie vendette, e quando sard morta ti perseguitang c

Eneide IV, 365-387

% Anche per questa donna alle prese con le peneodéainsonnia & un passaggio obbligato della rEore.

% Cfr. G. MARCONI, op. cit., pp. 38-40.

%" Nota a questa specifica corrispondergiadtum litoréwsconquassato dal mare») ancora Paratore (oppcit59):

«eiectum litoreha fatto difficolta agli antichi scoliasti e a m

atioderni esegeti, per I'uso dell’ablativo semplicere,

si che Servio e Tiberio Claudio Donato hanno staddare daeiectume lo hanno collegato col successagentem.

Nello «sconquassato dal mare» che nell’Aretino ispond

e alla frase del testo virgiliano mi sembtaveertire

un‘ardita soluzione che, conservando contro gliliast il collegamento dilitore con eiectum tenda tuttavia a

interpretarditus come sinonimo dnaree a far diitore un abl
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Il tono sanguigno della reprimenda, lungi dall’essesemplicemente un moderno travestimento
plebed® del testo virgiliano, & ben diverso dalle sfumattiagico-elegiache proprie del lamento di

Didone, che pur in tutta la sua disperazione nadepenai di liricita: ugualmente colorite sono le

espressioni della donna allorquando vede che rodige» ha ormai preso il largo:

«Ma perché, tosto che io seppi la sua fellonia, lwravelenai? O vero, facendolo
minuzzare, non mi mangiar la sua carne tremolantalda? Forse che il farlo era
dubbioso o con pericolo: e quando pur ci fosse, fdteva io venire a peggio di quel che
son venuta? E avendo a morire, era pur meglio afffigprima o ardergli insieme con la
lor nave».

Ulteriore dimostrazione del radicale cambio di sé@i rispetto all'ipotesto e ancoraljlsequere
Italiam (v. 381) reso — con medesima dittologia verbaleon «va pur via e seguita le pedate»,
mentre literatio «certo certo» getta un velo di sarcastica sfidsaiaseri motivi della fuga di colui
che si dimostra totalmente insensibile («non hiéd faiuno atto compassionevole mentre ho pregato
e pianto») di fronte al dolore della donna. D’atile, I'archetipo virgiliano di Enea non sembra
aver mostrato maggior tatto, limitandosi — paradimsente — ad invitare Didone a non torturarlo
con inutili lamenti, dal momento che egli era sw@¢signato quale semplice, quindi sostanzialmente
incolpevole, esecutore di un progetto divino:

Desine meque tuis incedere teque querellis;
Italiam non sponte sequor. Eneide 1V, 360-361).

L'ideale di mascolinita coincidente con il tripudiella 6anctd Romanita&’ & nel testo aretiniano
attaccato al cuore, dal momento che l'eroico cotapoeento del «barone», moderpis Enea, si
adombra sempre di piu di triste meschinita: questae antifrasticamente evidenziato ancor piu
dall'affermazione allitterante e rafforzativa «dd@no» pronunciata dalla «signora»; analogamente,
dopo l'ultima cruciale esecrazione da parte detlané innamorata, la cui prima frase «Noi non
perdaremo percio la vita senza vendetta» risukaresl’unico palese stravolgimento dei versi di
riferimentoMoriemur inultae!/ Sed moriamufEneide IV, 659-660), la pochezza del personaggio
maschile della vicenda riceve definitiva conferneflanconclusione:

Pippa «Che disse il barone quando lo seppe?»

Nanna«Che era stata una mattacciuola. [...]»;

% Cfr. G. G. FERRERQOtroduzionea P. ARETINO e A. F. DONIScritti sceltj Torino, UTET, 1962.

29 Specie in riferimento alla burlesca descrizionkedsuppellettili papali che animano il banchettdla storia, & bene
ricordare le circostanze storiche che fanno dad&failla vicenda: il sacco di Roma (che si protratdanaggio 1827 al
febbraio dellanno seguente) fu compiuto ad operledmilizie spagnole e di un nutrito contingententercenari
lanzichenecchi (dodicimila o forse ventimila) dirf@aV, che in tal modo volle punire il papa Clemeill per aver
aderito alla Lega di Cognac. Fu quindi a causandi scelta del papa salvo a Castel Sant’Angelo solo grazie al
sacrificio della Guardia Svizzera — che Roma coralnta delle pagine piu atroci della modernita. A&RRTORE (op.
cit., p. 129 nota 17), trovando conferma in alcp@ssaggi dell&toria d’ltalia di Guicciardini, , pone I'accento sull’
«aggravio del fiscalismo delle finanze pontificie»
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il «kbarone», infatti, liquida e banalizza un suigichediante un solo lemma con doppio suffisso, di
cui il primo peggiorativo (“mattaccia”), e il curgdo positivo («Matta, non fare, perché ne andarai
col capo rotto») era stato usato dalla sorella mppmessa al corrente dell'infatuazione dalle
«signora». Questa polemica aretiniana contro letipb maschile mostra d’altronde gia
un’importante traccia anche nélando furioso

Perché le donne piu facili e prone

A creder son, di piu supplicio & degno

Chi lor fa inganno. Il sa Teseo e lasone

E chi turbo a Latin I'antiquo regno (XXXIV, Xiv, 1-4).

In questo piccolo elenca contrario di eroine abbandonate sono infatti polemicamentaimati

non i nomi di queste, bensi quelli degli uomini cben analogo ed esecrabile comportamento, le
hanno lasciate: Enea poi, posto in chiusura e galegpesa per di piu una sorta dimnatio
memoriag viene ritenuto responsabile (non solo) per lafaga da Cartagine, ma anche per I'aver
turbato il consolidato equilibrio del re Latino.

S2 Una nuova esigensa di «<universale utilitate»

«amorem interrdfn, qua voce putat declarari vehementem affectum, repsi discruciet ac
iudicium mentisque tranquillitatem eripiat, qualdimgunt Phaedrae in Hippolitum, Medeae in

lasonem, Didonis in Aeneari®
«[...] finge Enea appo Didone, ma con falsita intaltgle, i vituperare donna tanto eccelleftex

Queste due citazioni dimostrano bene come, inarahiti, la storia di Didone possa venire valutata,
a distanza di anni, in mutati contesti storici &wali, ancora in maniera diametralmente opposta.
Cio e particolarmente interessante ai fini deligittenazione della figura della regina cartaginese
guale archetipo tragico. Per un’adeguata conteshaaione delle tragedie che, nell’arco di ventitre
anni (Alessandro Pazzi de’ Medici, 1524 / Giovatibtt Giraldi Cinzio, 1541 / Lodovico Dolce,
1547), vengono composte sul soggetto di Didgree necessario inquadrare il nuovo clima in cui
guesta produzione nasce. Bafonisbadi Trissino, pubblicata nello stesso anno déldone di

%0 E. DESIDERIUS De ratione concionandi libri quatugin Desideri Erasmi Roterodami Opera omnia emendati ora
et auctiora ad optimas editiongs.], Lugduni Batavorum, Petrus Vander, Band 5 («@uaa pietatem instituunt»),
1704, p. 978.

3T, CAMPANELLA, Lettera a Cristoforo Pflug «a’ prindi Luglio 1606», in T. CAMPANELLA Lettere a cura di

V. SPAMPANATO, Bari, Laterza, 1927, p. 120.

32 Cfr. M. SCHUCHARD,der theatralische Aeneas: Transformationen einassischen Gestalin «Antike Tradition
und neuere Philologien — Symposium zu Ehren desGéhurtstages von Rudolf Suhnel», herausgegeberHvan
ZIMMERMANN, Heidelberg, Winter, 1984, pp. 57-70. rPen inquadramento generale, politico e -cultural,
dell'operazione di trasposizione in veste teatrefle,J. SEZNEC|a sopravvivenza degli antichi dei. Saggio sul cuol
della tradizione mitologica nella cultura e nelletiainascimentalj Torino, Bollati Boringhieri, 1981 & TOPPANI,
Fortuna e ri-creazione. Temi classici e letteratumederne Bologna, Pitagora, 1984, pp. 12-17.
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Alessandro Pazzi, svetta, per innovazioni ed isgime qualita stilistiche e poetologithesullo
sfondo di una produzione alquanto medidtrma il dato piti importante risiede nella difesélade
scelta della lingua e nelle connessioni coRd&ticaaristotelica. Se per il primo aspetto, relativo ad
una nuova idea di lingua quale «traduzione spoatate rapporto fondamentale dell’'uomo col
mondos°, si pud trovar conferma neledicatoriaa Leone X dello stesso Trissifigscritta nel
1515), nonché neEpistola delle lettere nuovamente aggiunte nellaguia italiana a Papa
Clemente VI(scritta nel 1523 e pubblicata 'anno seguente):

«essendo quasi universale opinione che sotto itifik@ato di Vostra Santita, non
solamente la Chiesa Romana, ma tutta la Republlicstiana debba ricevere lume,
ordine ed augumento; cosi parimente convenevole mogpare, che sotto il felice nome
di quella la pronunzia Italiana sia in qualche @dftiminata ed aiutatab

per quanto riguarda la ricezione del messaggi® d&tihgirita, € utile rifarsi ancora alle parole del
letterato veneto che, nel@uinta deLe Sei Divisioni della Poeticgpubblicata postuma nel 1562,
ma composta con ogni probabilita tredici anni p)ithaarla di:

«quattro spezie di Tragedie, che tante sono [..pgl&i di essa, cioé la favola, i costumi,
il discorso e le parole [...]. L'una dunque [...] sdaocomplicata, cioé che tutta consista

3 Cfr. M. ARIANI, Utopia e storia nella “Sofonisba” di Trissine Alla ricerca di uno stile tragico: dalla “Sofonisba
alla “Tullia” , in Tra Classicismo e Manierismo — |l teatro tragicd @énquecentpFirenze, Olschki, 1974, pp. 9-178 e
G. PADOAN, L'avventura della commedia rinascimentaRadova, Piccin, 1996, p. 42-43 e bibliografi@mrambi i
casi indicata.

34 Esempio ne siano lBragedia di Eustachio romandi Antonio Segni (Firenze, 1511), la tragicomme8@sannalel
frate Tiburzio Sacco (due edizioni del 1524 e 153d&)Tragedia dil maximo et damnoso errodel Notturno
Napoletano e Despecti d’'amorali Francesco Fonsi (Siena, 1520). Per un quadrergkndella produzione tragica
precedente |&Sofonisbatrissiniana cfr. il datato F. NERLa tragedia italiana nel Cinquecentdirenze, Galletti e
Cocci, 1904, M. T. HERRICKltalian Tragedy in the Renaissanddrbana, University of Illinois Press, 1965, 1465.
DI MARIA, The lItalian Tragedy in the Renaissance — CultureblRies and Theatrical Innovationd ewisburg,
Bucknell University Press/London, Associated UnsitgrPresses, 2002.

% E. GARIN, L'Umanesimo italianpBari, Laterza, 1965, p. 177.

% «A la quale [Sofonisha] non credo gia che si paisstamente attribuire il vizio I'essere scrittelingua italiana, e il
non avere ancora secondo I'uso comune accordaitdde ma lasciatele libere in molti luoghi. Percite la cagione la
guale mi ha indotto a farla in questa lingua si.§ £he avendosi a rappresentare in Italia, nongbdie essere intesa da
tutto il Popolo, s’ella fosse in altra lingua, dteiana, composta; e appresso i costumi, le seiger il discorso non
arrecherebbero universale utilitate e diletto se fo@sero intese dagli ascoltanti», cit. in G. TRISO, Opere a cura
di S. MAFFEI, Verona, Vallarsi, 1724, tomo |, p.®0 Cfr. B. WEINBERG A History of Literary Criticism in the
Italian RenaissancdJniversity of Chicago Press, vol. I, pp. 369-370.

37 Cfr. “Il castellano” di Giangiorgio Trissino e “ll Cesan” di Claudio Tolomej Milano, Daelli e comp. Editori, 1864,
p. X.

3 Cfr. M. ARIANI, Introduzionea |l teatro italiano — La tragedia del CinquecenfBorino, Einaudi, 1977, tomo primo,
p. XV. La pubblicazione dello scritto aristotelida parte di Trissino segue il primo grande commaifitopera dello
Stagirita che & quello pubblicato a Firenze nel8l&e sono I€&rancisci Robortelli Uticensi$n librum Aristotelis de
arte poetica explicationes la versione in lingua volgare deleettorica e Poetica di Aristotefgubblicate nella stessa
citta, 'anno seguente, da Bernardo Segni. CiBEBNORA, La teoria del teatro negli scrittori del ‘500n «lIl teatro
classico italiano nel ‘500 Atti del convegno dell’Accademia dei Lincei, 9-f&bbraio 1969», Roma, Accademia
Nazionale dei Lincei, 1971, pp. 235-236.
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ne la rivoluzione e ne la ricognizione, e questaibsuo stato principale nella favola,
come e la Ifigenia in Tauris, lo Edipo [...], I'altsara la passionale, come €& lo Aiace, la
Sofonisba [...] e questa ara il suo stato di discopgucio che da esso si preparano le
passioni, cioé la misericordia e la tema [...] lelgparo ancora da le azioni si fanno, ma
principalmente sono preparate da li concetti esdainone e da lartificio di quello. La
terza [...] morale, penso che sia quella che hadapsimcipal sede nel costume [...] e la
quarta [...] ne la quale le parole denno avere iQMprecipuo%Q.

In Pazzi, contrariamente a quanto operato da Tios$a lezione aristotelica s’'innesta su un terreno
forte della metabolizzazione del messaggio propebSeneca tragi¢d E se gia nelEcerinis di
Albertino da Mussato (fatta salva la trama incdatsalle vicende di Ezzelino 1l da Romano) gli
elementi di maggior interesse, tutti legati allatke classico che permea l'opera, sono legati
all’aspetto linguistico e non a particolari aspd#illa drammaturgia, lo stesso Alessandro de’ Pazzi
parlando della propria Didone, si esprime nei saegaermini:

«La ove comprender si puo tal poema quantunqumdestener il nome di Tragedia, et
non di Comedia, o Tragicomedia, o Dityrambo, coaites*

% |vi, tomo II, p. 103. Per limportanza del lascito stotelico sul genere del poema epico trissiniarfo, E.
MUSACCHIO, Il poema epico ad una svolta: Trissino tra modelfoerico e modello virgilianan «ltalica», Vol. 80,
No. 3 (Autumn, 2003), pp. 334-35Per tutte le citazioni di Trissino si € modernizzkt grafia.

“°A Ferrara, ad esmepio, i manoscritti sopravvisdatie biblioteche di Borso e Ercole | d’Este testiiano una forte
diffusione delle tragedie senecane, cfr. M. T. HERR op. cit., p. 3 nota 4. Per un quadro compkit’'importanza
delle tragedie di Seneca in epoca rinascimentaf®, Billanovich, Appunti per la diffusione di Seneca tragico e di
Catullo, in «Medioevo e UmanesimpXVII, 1964, pp. 147-166 «Les tragédies de Séneque et le théatre de la
Renaissance», a cura di J. JACQUOQOT, Parigi, EditianCentre Nationale de la Recherche Scientifiqe64, A.
TRAINA, Lo stile “drammatico” del filosofo SenecaBologna, Patron, 1974, M. PAGNINEeneca e il teatro
elisabettiang in «Dioniso. Rivista di studi sul teatro anticd), 1981, pp. 391-413, P. MANTOVANELLILa
metafora del Tieste. Il nodo sadomasochistico nétegedia senecana del potere tirannic®erona, Libreria
Universitaria Editrice, 1984, G. BRADENRenaissance Tragedy and the Senecan tradition. rAnBeivilege, New
Haven-London, Yale University Press, 1985, R. TRONIB, Seneca e la semiotica del lutia «Dioniso. Rivista di
studi sul teatro antico», LVIII, 1988, pp. 75-11M, TREBBI, La struttura dei prologhi senecanin «Quaderni di
Cultura e di Tradizione Classica», nn. 6-7, 198891 %p. 75-83, G. CAJANISolitudine e logorio del potere: note su
un topos della tragedia senecana «Quaderni di Cultura e di Tradizione Classjca. 6-7, 1988-1989, pp. 179-184,
E. ROSSI,Una metafora presa alla lettera: le membra laceratgla famiglia. ‘Tieste’ di Seneca e i rifacimenti
modernj Pisa, ETS Editrice, 1989, G. MAZZOLUI, cibo del potere: il mito dei Pelopidi e il Tiestdi Senecain
«Home Edens. Regimi, miti e pratiche dell’alimeidae nella civilta del Mediterraneo», a cura dil@NGO e P.
SCARPI, Verona, 1989, pp. 335-342, R. DEGL'INNOCHNPIERINI, ‘Aurea Mediocritas’. La morale oraziana nei
cori delle tragedie di Senecin «Quaderni di Cultura e di Tradizione Classjch®, 1992, pp. 155-169; A. BORGO,
Lessico parentale in Seneca tragi¢tapoli, Loffredo Editore, 1993, «Seneca nellactmrza dell’Europa», a cura di I.
Dionigi, Milano, Bruno Mondatori, 1999, P. MANTOVARLLI, La mano levata dei Tantalidi. (Una tradizione di
famiglia), in «Colloquio su Seneca», a cura di L. DE FINI&nto, Litografica Editrice Saturnia, 2004, pp-B3b.

! Per laDidonedi Alessandro de’ Pazzi si cita dall’'unica ediziafisponibile (A. PAZZI DE’ MEDICI,Le tragedie
metriche a cura di A. SOLERTI, Bologna, presso RomagnodillBcqua, 1887, ristampa anastatica Bologna,
Commissione per i testi di lingua, 1969, p. 14@yicando di volta in volta la pagina. Come ossengit da V.
GALLO (Da Trissino a Giraldi— Miti e topica tragica Manziana, Vecchiarelli, 2005, p. 158 nota 2), sfumica
edizione della tragedia di Pazzi non € purtropmmtesda refusi.
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e in termini analoghi si esprime Dell’Anguillara Inpresentare Edippo*?. E se Francesco
Robortello, in riferimento all'idea aristotelicald&wt tod avayryvookewv» (Poeticald62a), scrive:

«Nam aliquis vel legens tacitum, vel audiens ad @dtitari sine gesticulatione ulla, aut
imitatione, ut utuntur histriones in scena, inhscet et sentiet animum suum magna
commoveri commiserazione [...4]?%

ad ulteriore conferma della maggiore importanzeoatata alla parola, piuttosto che all’azione in
scena, valga proprio I'esordio (vv. 1-7 ) delafonisbadove la protagonista dice:

Lassa, dove poss'io voltar la lingua,

se non la ‘vela spinge il mio pensiero?

Che giorno e notte sempre mi molesta.

E come posso disfogare alquanto

Questo grave dolor, che ‘I cuor m'ingombra,
se non manifestando i miei martiri?

| quali ad un ad un voglio narrarti.

Proprio grazie a Sofonisba, e ai sensibili punticdntatto che questa ha con Antigone (figura
fondamentale per comprendere, pur con alcune irapirtifferenze, anche certi tratti caratteriali
della Rosmundadi Rucellai**), & inoltre possibile trovare utrait d’union — aldila della
corrispondenza tra le tre coppie di donne Antigisneéne (sorella) — Didone/Anna (sorella) —
Sofonisba/Erminia (cognata, in quanto [.mpglie di mio fratellp [v. 1820], ma con funzione
sororale) — tra la figlia di Edipo e la regina egihese: entrambe, infatti, aprono il loro ultimo
sfogo con un’invocazione al sole che dalla paroelt Antigonepassa — vi&neide —al coro della
Sofonisba

AKTIG Gelion, T0 KAALIOTOV EXTATOAQ POVEY Sol, qui terrarum flambi opera omnia lustras,
Onfo @V Tpotépwv phog, Tuque harum interpres curarum et conscia luno
épdvOnc mot’, & ypooéag Nocturnisque Hecate triviis ululata per urbes,
ouepac plépapov, Et Dirae ultricesset di morientis Elissae,
Aipraiwv Orép peédpawv potodoa, Accipite haec meritumque malis advertite numen
10V Agvkaomy Apyolev éxfavro pdto mavoayig Et nostras audite preces. Si tangere portus

“2Nella dedica «All'illustrissimo S. Hieronimo Foaoasi legge: «[...] essendomi hora nata I'occasidnetampar la
presente poesia, ho voluto con questo mezzo digviteconoscere la detta mia deuozione. Laqualipaesfosse cosi
alta di stile, come richiede il nome, che ella ¢éiesarei sicuro di dedicarle opera degna de I'attedel suo bellissimo
animo, poi che non & dubbio, che la Tragedia, fregoémi alti, e lodati tiene il primo luogo», G. AIRREA
DELL’ANGUILLARA, Edippo — Tragediain Padova, per Lorenzo Pasquatto, 1565, [p. 2].

* Francisci Robortelli Uticensifn librum Aristotelis de arte poetica explication&renze, Torrentino, 1548, p. 148.
** «Rucellai rilegge la storia attraverso I'archetiassico delAntigonedi Sofocle. Cosi la fanciulla diviene la custode
dei doveri inviolabili della stirpe cui si contrampe latppig tirannica di Alboino-Creonte. Ricalcata sul persggio di
Antigone, Rosmunda da pero vita a un nuovo modtilleroicita femminile, come dimostra il prudentesersso dato
alle nozze con il re longobardo, sofferta attestazidi un coraggio che non ha niente in comunelaaigidita della
protagonista sofoclea, da cui si differenzia angbeil lieto fine che conclude la sua vicenda»CRSENTINO, op.
cit., p. 74.
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PUYAOO, TPOIPOUOV OEVTEPQ KIVIIGOTO YOIVQD: Infandum caput ac terris adnare necesse est
[...] Et sic fata lovis poscunt, hic terminus haeret:
At bello audacis populi vexatus et armis,
Finibus extorris, complexu avolsus luli,
Auxilium imploret videatque indigna suorum
Funera; nec, cum se sub leges pacis iniquae
Tradiderit, regno aut optata luce fruatur;

Sed cadat ante diem mediaque inhumatus harena.

Antigone 100-109 Eneide IV, 607-620
Almo celeste raggio, O sole alla cui luce nulla € ascoso,
de la cui santa luce o Inno che scorgi i miei pensier afllicti,
s'adorna il cielo, e si ristora il mondo, 0 nocturna Proserpina invocata
il cui certo viiaggio con le urla dolorose a i mesti trivii,
si belle cose adduce, voi furie ultrici e tu mal genio mio
che ‘1 viver di qua giu si fa giocondo, eh'a 'l fin letal mi guidi, li or mai ascultate
perche sendo ritondo, l'ultime mie parole e i preghi extremi;
infinito ed eterno, se per 1' ordin fatale, questo execrabile
il di dopo la sera, vol si conduca saluo a '1 litto italico,
e dopo primavera. et cosi il sommo lone ha stabilito,
mena la state, e poi, 1’ autunno, e ‘1 verno. almen non possi mai quietar, ma sempre
onde la terra, e ‘1 mare da feroci armi exagitato sia
s'empie di cose preziose e rare; et dal suo corpo il caro fij] o Ascanio
menaci un giorno fuore, svelto; mercé domandi, et veder possa
che non sia tanto carco. de' suoi miseri morti, né concessa
come son questi, di soverchi affanni. pace li sia, se non con dure leggi,
Tu sai con qual dolore né poi per questo goda 1' alma vita,
d’ un mal ne I’ altro varco, ma innanzi al tempo manchi, et sia buttato
e gia comincio a trapassarvi gli anni. senza tumul alcuno nel marin litto.

Questa ultima mia voce a voi col fiato
extremo data, supplico exaudiate,

tu popul Tyrio, et chiunque di te nasca
ritenendo il fero odio in sempiterno
porgete a I' ossa mie per premio questo:
‘Mai non sia pace alcuna, tregua o pacto
infra il suo seme e il uostro, inimicizia
eterna sig...]".

Sofonisba606-631 Didone in Cartagin€

Sensibile & infatti la riscoperta del repertoriagico greco, in particolar modo di Euripffei cui
influssi sono fondamentali — come si vedra a brewillaDidonedi Alessandro de’ Pazzi. Nella
Prefatione alla Didone in Cartaginequest’ultimo allude infatti alla particolare frequazione

“> A. PAZZI DE’ MEDICI, op. cit., pp. 118-119.
¢ punto di partenza sono I'edizione di alcune tréged Euripide tradotte in latino da Leonzio Pilasdla fine del XV
secolo e ben note a Boccaccio, e edizioni, adeogieGiano Lascaris, delppolito, dell’Alcestie dell’Andromaca.
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euripided’. Da un punto di vista metrico, invece, importanttifflusso di Pindaro per quanto
riguarda I'impianto metrico dei cori del@ofonisbacome gia notato, piu di un secolo fa, da Giosué
Carducct®, & infatti sull’onda delle edizioni del 1511 (Veig Manuzio) e del 1513 (Roma,
Caliergi) che Trissino amplid nei cori della prapritragedia l'ode pindarica, con una
moltiplicazione per tre della stanza petrarch&sdda sensibili sono anche le analogie “storiche”:
se infatti ad entrambe le regine viene recato ail#garte di un sovrano africano innamorato, €
soprattutto nelle scelte drammaturgiche che TrisgnPazzi sembrano optare per le medesime
scelte: in ambedue le tragedie, infatti, in totadatrasto con quanto operato da Virgilio per Didone
il conflitto tra “ratio” e “passio”, tra dovere arere, e ridotto al minimo, e alla riduzione di dael
che avrebbe potuto costituire un evidente problpardo svolgimento della tragedia € connessa una
“moralizzazione” del mito classicd In diretta connessione con Didone — tenendo ptesguanto
detto circa IAfrica di Petrarca e i rapporti tra la regina cartagirese figura di Sofonisb fatta
salva pero la fondamentale differenza del mancaicidio della seconda, criticato da Torquato
Tassd”— & interessante notare come, in apertura (vv. 888 tragedia trissiniana, sia proprio la
protagonista a rievocare, in termini positivi, targ della regina cartaginese:

ERMINIA:

Regina Sofonisba, a me regina

per dignita, ma per amor sorella,
sfogate meco pur il cuor, che certo
non possete parlar con chi piu v'ami,
né che si doglia piu dei vostri mali.

SOFONISBA:

Questo conobbi infin da’ miei prim’anni,

*"«[...] mi uenne uoglia di consumare tale ociosopemon solo nella lectione d'epso Euripide, il guassiduamente
haueua alle mani». A. PAZZI DE’ MEDICI, op. cit., 45.

8 G. CARDUCCI, Dello svolgimento dell'ode in Italiain Opere Bologna, Zanichelli, volume XV dell’Edizione
Nazionale, 1944, pp. 14-15.

9P, BELTRAMI, La metrica italiana Bologna, Il Mulino, 1991, pp. 114 e 337-338.

%0 Cfr. G. FERRONIClassicismo e riduzione del confliti Il testo e la scenaRoma, 1980, Bulzoni, pp. 163-199.

°L Cfr. Capitolo IIl pp. 148-151. Osserva P. COSENODIKbp. cit., p. 75) a proposito delle analogieléraue tragedie:
«Con laDidone di Alessandro Pazzi de’ Medici, il percorso cha gtiamo delineando si arricchisce di nuove
sfumature. In primo luogo, si rafforza la somigliancon la protagonista della tragedia trissiniasecrificate
all'arroganza del potere romano, le protagonistbeddue omonime tragedie sono entrambe abbandaiakero
comune destino di vittime. Se, a una prima lettdeatragica fine della regina cartaginese non samddfatto
paragonabile alla composta morte di Sofonisba Th@rocinto di togliersi la vita, trovava serenangeil modo di
congedarsi dal mondo, in realta sono facilmentenoscibili tutta una serie di motivi che mostraaostraordinaria
vicinanza delle due figure tragiche».

%2 «il poeta, a mio giuditio, avrebbe colpito nelisege colla morte di Sofonisba avesse terminatadgdia. Dopo uno
scioglimento tanto terribile, qualunque aggiuntan qmud a meno di non riuscir languida, fredda eteiflire
'impressione della scena», G. TRISSINy Sofonisbacon note di T. TASSO, edite a cura di F. PAGLIERAN
Bologna, Romagnoli, 1884, p. 36.
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Erminia mia, che sian nutrite insieme;
e so che ‘| grande amor che tu mi porti,
piu che null'altra affinita, ti spinse

a venir meco a la citta di Cirta.

Pero vo’ ragionar piu lungamente,

e cominciar da largo le parole.

Né staro di ridir cosa che sai,

perché si sfuoga ragionando il cuore.

Quando la bella moglie di Sicheo,
dopo I'indegna morte del marito,

in Africa passo con certe navi,
comprando ivi terren vicino al mare,
fermossi, e fabricovvi una cittate,

la qual chiamo Cartagine per nome.
Questa citta, poi che s’'uccise Dido
(che cosi nome avea quella regina),
visse continuamente in libertade;

e di tal pondo fu la sua virtute,

che non sol dai nimici si difese,

ma sopra ogni citta divenne grande.
Or (come accade) ebbe una orribil guerra
(ben dopo molto tempo) coi Romani,
che discesero gia da quell’Enea,

il qual venne da Troia in queste parti,
e ingannando la infelice Dido,
partissi, e fu cagion de la sua morte.

Segue la narrazione delle vittorie di Annibale &treo intervento di Scipione: dimostrazione
concreta di come la vicenda di Didone venga dasifrasinserita in un contesto storico reale: non
rinnegando un sostrato fortemente classicista ralglla tragedia tre-quattrocente¥td letterato
veneto rivendica per la tragedia una nuova e dewfara storica e politica, resa e contestualizzata
con ben maggior precisione e convinzione rispeli® esperienze drammaturgiche precedénti
Ma, ai fini di un adeguato inquadramento cultudéclima in cui nascono queste tragedie ispirate
alla storia di Didone, & doveroso anche notare coeheXVI secolo si sviluppi, a vari livelli e in

%3 «Da uno stacco critico nasce la tragedia clasaidtaliana, nei confronti di tutti i tentativi teeali precedenti che, fra
‘300 e ‘400, proseguono la lezione deterinis di Albertino Mussato, in cui il latino, privilegia comemedium
linguistico della rappresentazione drammatica, sigmificava solamente adesione ad una scelta oofmialigata di
cultura, ma sanciva un allontanamento dal pubbtiadie sue esigenze di partecipazione e coinvolgimeell’azione
agita», M. ARIANI, Tra Classicismo e manierismop. cit., p. 11.

* Cfr. E. PARATORE,Nuove prospettive sull'influsso del teatro classiwel ‘50Q estratto da «ll teatro classico
italiano nel ‘500- Atti del convegno dell’Accademia dei Lincei, 9-fisbbraio 1969», op. cit., p. 2.
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differenti generi letterari, un rinnovato dibattitotorno alla figura e al ruolo della dorfialn
ambito teatrale, I&ofonisbatrissiniana viene guardata proprio come modellwidiit muliebre
esemplificante 'ideale di una nuova protagoniségita, la cui natura si contraddistingue — come
una certa tradizione, specie patristica, si € yistonosceva alla stessa Didone — per alto figia

e comportamento indubitabilmente saldo e onestio. ambito teatrale si colgono quindi i frutti di
un dibattito letterario che, ddirionfi di Petrarca, per passare poi alle opere latineadicBccio,
prosegue e si approfondisce, all'interno del nuematesto storico-culturale post-tridentiicanche

in sede trattatistica: iCortegianodi Castiglione non & che il pii famoso esempioProprio a
proposito di quest’opera € interessante notare aamaerielaborazione in chiave tragica del mito
della regina cartaginese - in realta non trombicd - laDidonedi Giraldi Cinzio, contamini una
fonte classica con un precetto contemporaneo, @aigiano. Se proprio con «il desiderio di far
godere al pubblico lo spettacolo della corte riasatale»® & infatti spiegabile I' ideale di
magnificenza grandeurche fa da sfondo alla tragedia del Ferraresettaqrer Ercole Il d’Este,
guesta prevede per la protagonista la contaminazi@nil modello trissiniano, oltre che classico,
della regina con quello, proprio di Castiglionellal&cortegiana®: analogamente, anche la figura

%5 «Due sono i filoni principali cui & possibile rizdurre la produzione teorica sul’argomento, chiereisto affianca la
produzione misogina ben presente nella tradizionanistica: da una parte, i cosiddetti trattaiindtitutio della donna,
generalmente orientati a fornire norme e regole ddfiniscono una vera e propria grammatica del aytamento,
dall'altra, quegli scritti che ne predicano la rtibie I'eccellenza, allo scopo di ribaltare il tgptradizionale
dell'inferiorita della donna rispetto all'uomo. Rmo dopo il 1530 saranno dati alle stampe numdiboeili nati sulla
falsariga del celebre trattato di Agrippa, qDe& nobilitate et praecellentia foeminei sexligenuto capostipite di una
generazione di scritti volti a ribadire la dignid&lla donna.4 L’aumento progressivo degli interveatntribuisce,
dunque, a una trasformazione dellimmagine mulielhre conosce, durante il secolo, una relativaneokiinte mobilita.
Inoltre, la definizione degli spazi e delle funziah pertinenza femminile si lega necessariametite réilessione
sull'istituzione del matrimonio, all'interno dellquale la donna acquista importanza come moglieneecmadre. La
nobilitazione delle nozze ¢é infatti inseparabildlalaabilitazione dellimmagine della donna, comienostra il trattato
dello spagnolo J. L. Vives, qudlistitutio foeminae cristianapubblicato nel 1523 e anch’esso piu volte ripresppo
nel tentativo di sottolineare l'importanza del muoiuliebre allinterno della famigliaTuttavia, nonostante la
laicizzazione del pensiero favorisca I'espressidelle rivendicazioni femminili, permane un evidedicalage fra la
realta della donna nella societa e le rappresemtazhe ne da la letteratura», P. COSENTIN@giche eroine. Virtu
femminili tra poesia drammatica e trattati sul casnamento in «Italique», n° IX (2006), p. 69.

% Cfr. F. SBERLATI,Precetti di rinuncia: I'estetica dottrinale delladBtroriforma, in Castissima donzella — Figure di
donna tra letteratura e norma sociale (secoli XXAAI), Peter Lang, Bern, 200@p. 123-130.

" Oltre che il tassian®iscorso della virtd femminile e donnes@dr. D. J. DUTSCHKE]/I discorso tassiano “de la
virtu feminile e donnescg”in «<Bergomum», n. 3-4, 1984, pp. 5-28), € poksibitare il Del modo di regere e di
regnare(composto fra il 1478 e il 1479, cfr. A. MUSSel modo di regere e di regnare” di Antonio Corrano:
per il testo e la datazionean «Bollettino storico piacentino», n° 92, 19%f. 73-87 e D. ZANCANI Writing for
Women Rulers: The Case of Antonio Cornazzamo«Culture, Women and Society in Renaissancly»itaed. L.
PANIZZA, Oxford, Legenda, 2000, pp. 57-74),&ynevera de le clare donmk Sabatino degli Arienti, iDe claris
mulieribusdi Filippo Foresti, ilDe laudibus mulierundi Bartolomeo Cogio.

% G. SOLIMANO, Una lettura rinascimentale dell’Eneide”: la “Didoriedi G.B. Giraldi Cinzig, in «Tradizione
dell'antico nelle letterature e nelle arti d’ocante — Studi in memoria di Maria Bellincioni ScasgaRoma, Bulzoni,
1990, p. 285 nota 50.

> «Allor il signor Magnfico, voltatosi alla signora Duchessa, - Signerdisse,— poiché pur cosi a voi piace, io dird
guello che m'occorre, ma con grandissimo dubbimali satisfare; e certo molto minor fatica mi sddemar una
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di Enea viene caricata da Giraldi Cinzio di caradteehe moderne assolutamente estranee al
personaggio virgiliano. Anche nel caso delle protaste delle tragedie cinquecentesche, inoltre,
come gia notato per la lettura della vicenda fs#drdi Didone da parte di Boccactfpin cui
idea globalmente positiva deriva dalla eccezidhaldel personaggio, in un contesto socio-
culturale in cui I"inferiorita” della donna era wato scontato, «I’'ammirazione per la forza d’animo
femminile porta con sé stupore, malessere, paura; i confine fra bene e male rimane, in
definitiva, difficile da tracciare con chiarez2a»

S3 La Didone di Alessandro de’ Pazzi (15324)

Dopo la prima edizione romana delle opere virgdiatiel 1469 (per Conradum Pannartz —
Arnoldum Sweynheym Teutonic8$) all’eredita delle opere aristoteliche volgarizzatdel lascito
del Seneca tragico si deve aggiungere, per dargioragompletezza al quadro di partenza in cui
nascono le rielaborazioni in chiave tragica delt=nde di Didone, I'importanza che ebbe appunto
Virgilio: dimostrazione ne sia l'influsso della mia bucolica su Sannaz&toMa nel Cinquecento
si discute, come dimostra I'operato di Sebastiargd® (n primum Aeneidos Virgilii librum ex
Aristotelis ex arte poetigapubblicato a Bologna nel 1563) anche delle pdssibncordanze e
tangenze che si possono ipotizzare tra le argomieniadi Aristotele e la poesia virgiliaffa e a
proposito del primo é utile ricordare come, dopa ynima traduzione dellRoeticain latino ad
opera di Lorenzo Valla (1498), sia proprio Alessande’ Pazzi ad approntarne un’edizione
completa, sempre in latino ma con testo greco atdrdAristotelis Poetica per Alexandrum
Paccium, Patricium Florentinum, in latinum convexsascita postuma nel 1536

La Didone di quest’ultimo, membro attivo del gruppo di “elisti’ che facevano capo agli Orti
Oricellari, risulta essere la sola tragedia in qaautonoma versione di una figura del mito classic
e non traduzione di qualche tragico greco. Esattéen come Trissino, Paz%idedica molta

signora che meritasse esser regina del mondo,rehperfetta cortegiana, perché di questa non da ihi pigliarne lo
esempio», B. CASTIGLIONH] libro del Cortegiang a cura di W. BARBERIS, Torino, Einaudi, 1998260.

€0 Cfr. Capitolo 11l paragrafo 4.

®1p. COSENTINO, op. cit., p. 73.

%2 Cfr. R. GIOMINI, Appendix virgiliana Firenze, la Nuova ltalia, 1962, p. LVII. Per wen della diffusione in Italia
dell'opera del Mantovano cfr. G. MAMBELLIGIi annali delle edizioni virgiliangFirenze, Olschki, 1954. Rapporti tra
la diffusione delle opere di Dante e quelle di Miogsono stati tracciati da L. FEBVRE,apparition du livre Paris,
Michel, 1971, pp. 372 e 379.

83 Cfr. G. TOFFANIN, Il Cinquecento Bari, Laterza, 1971, pp. 40-47. In riferimentol# partu Virginis & stato
osservato comeificipit del Il libro (Regina ut subitos imo sub pectore mbtBensit[...], 1-2) possa essere stato
modellato sul'inizio del IV libro virgiliandAt regina gravi iamdudum saucia cufd/olnus alit veni set caeco carpitur
igni, 1-2), cfr. G. A: NAZZARO\ll “De partu Virginis” come poema parafrastican «lacopo Sannazaro, - la cultura
napoletana nell’Europa del Rinascimento», a cuf @ABBATINO, Firenze, Olschki, 2009, p. 196.

8 Cfr. V. ZABUGHIN, Virgilio nel Rinascimento da Dante a Tas8wlogna, Zanichelli, 1924, tomo II, p. 1passim.

% Venetiis, in aedibus haeredum Aldi, et Andreae l&siusoceri, 1536. A quest’edizione ne segui urdaltanno
seguente (Basileae, per Balthasarem Lasium et TimoPtatterum, mense Martio 1537).

% B. VARCHI (cit. in M. POZZI, Critici e poeti: appunti sulla storia delle poetiehe della critica Alessandria,
Edizioni dell'Orso, 2007, p. 89), connettendo crogicamente la produzione di Pazzi a quella disinis, non sembra
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attenzione alla questione linguistica, e di ciovarme siano anche le traduzioni in latino della
Ifigenia in Tauridee dellElettra come gli adattamenti in volgare d&kclopeeuripideo e delEdipo

re sofocleo. Per quanto riguarda la metrica ddllmlone (che probabilmente non fu mai
rappresentafd), Alessandro De’ Pazzi usa il dodecasillabo (caftdnica) libero come erede del
trimetro giambico catalettico

[ V- Vem v — V= v —

I I I
Il dodecasillabo e libero, dal momento che non semg possibile la divisione del verso in
emistichi, mentre ovviamente diversa & la soluziadettata per le parti cor8i Scrive a tale
proposito l'autore:

«Similmente havendo visto per experientia che licg®li che si recitano hoggi
composti in quella specie di versi tanto sonorhocseonanco grati, che quelli, che si
recitano composti in prosa: la qual mera prosaghgenon € da approvare maxime in
tragedie, mi pare necessariamente si debba riecagruna specie di metro non molto
dissimile alla prosa, nel quale sia non dimeno bamento numero, et symmetria
poetica: il che dico essere in questa specie dii,vet in ogni altra piu et meno, nella
quale sia observatione et legge determinata; puechgantita delle sillabe non exceda la
forma del verso, perché tahumero et symmetria si causano da quella uniformita
observata continuamente. In modo che concludo hguesta specie di metro tanto
suono, che basta al fuggire la licentiosa bass#elta prosa, essendosi observatione non
poca, come apparisce a chi bene lo considera eiireaaet d' altra banda non tanto
suono, che possa interrompere la gravita del coltlogecessario, et proprio del poema
tragico>69.

esprimersi sulldidonein termini estremamente positivi: «In questo temmedesimo [del Trissino] o poco dopo, fece
Alessandro de' Pazzi la sDédone la quale uon havendo potuto vedere, non sapemdliche, eccetto, che quando nel
tempo che fu da lui fatta, e a noi mostrata, oléremisura de' versi di dodici sillabe , e ancoratrddici, che a
pochissimi piaceva, vi notammo infino in quel tempolti errori d' intorno alla lingua, crediamo bemde havendo
egli la poetica d' Aristotele latinamente tradotth, essendo si pud dire suo proprio far professidngoesia e
particolarmente della Tragica, perché tradusseranetinamente IEdipo tiranng crediamo dico, che quanto all'arte
meriti commendatione».

67 Cfr. M. T. HERRICK, op. cit., p. 62.

68 Riferendosi a tutte le tragedie metriche scrive élagSolerti (op. cit., p. 33): «I metri lirici debri sono resi con
settenari e ottonari piu spesso, ed anche con @rsenari : questi ultimi piu specialmente innfiazione epodica con
un dodecasillabo». Osserva P. COSENTIN®a(verso sciolto e sperimentalismo volgare: laasgcita tragica
fiorentina in «ll verso tragico dal Cinquecento al Settéaenop. cit., pp. 57-58) a tale proposito: «Detzale’
Medici, oltre al rivoluzionario dodecasillabo s¢@mldobbiamo ricordare un ulteriore espdiente pilsn ovvero quella
struttura composta da tre settenari e un endeslasilfinale che il poeta utilizza nei dialoghi liridella Dido in
Cartagine.L'impiego di questi metri € ovviamente esteso ateluzioni delllfigenia in Tauridee dellEdipo re anche
se [...] si potevano facilmente trovare, nelle conigioni del Pazzi, versi senari, quinari o ancoratgnari, atti a
rendere, soprattutto nelle traduzioni dal grecatietture antiche».

% A. PAZZI DE’ MEDICI, Prefatione op. cit., pp. 50-51.
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E inoltre lo stesso autore a fornire, ndli@fationea Clemente VII, precisazioni circa le fonti della
sua tragedia, che sono in prima battuta Virgiliel quale & colto — secondo le osservazioni di
Macrobid® — il debito nei confronti di Apollonio Rodio:

«Et pero, come vedra la S. V. in gran parte in epssgedia ho imitato Vergilio
adiungendo molte cose pertinenti alla exorrnati@eajispositione del poema. Dal qual
corfesso ingenuamente haver tolto il piu che ho potetdutto quello che ho giudicato
dovere haver gratia in tal contexto sicome appansanifestamente epso haver facto con
somma electione non solo con Homero, Hesiodo ebdrte de i Greci, Ennio et
Lucretio de i Latini, ma ancora piu particolarmemtello affecto amoroso della sua
DidoneconAppollonio nel quartalella Argonautica, quando descrive il furioso andire
Medea. La qual Tragedia poiché io hebbi absolutarsdo le tenui forze dell'ingegno
mio, et secondo che patina all'hora il tempo, solitario loco, mi parse ancora da tentare
piti oltrex’ ™.

Ma, benché alcuni passi, come ad esempio i preépadatla partenza da parte di Enea e compagni,
siano modellati fedelmente sull'ipotesto virgiligno

tum vero Teucri incumbunt et litore celsas | ENEA:

deducunt toto navis. natat uncta carina, Non credo in la fucina
frondentisque ferunt remos et robora silvis | dé’ Ciclopi Uulcanij
infabricata fugae studio. migrantis cernas | Pattin tante martella _
totaque ex urbe ruentis: ac velut ingentem quante hor le_ phrigie mani
formicae farris acervum cum populant hiemi per.COtendo risonano.

o Chi dalle selve tira
memores tectoque reponunt, it nigrum campi. . o chor frondosi,
agmen praedamque per herbas convectant | .p,; vele, et torte funi.
calle angusto; pars grandia trudunt obnixae | chj sarte et scale adapta;
frumenta umeris, pars agmina cogunt chi per l'altere gaggie
castigantque moras, opere omnis semita ferysi vede arme ordinare,
ohi le turrite prore
dipinger, chi da poppa
disporre i timon fidi.
Ciascun arder di studio
per dar le vele a i venti
del popul numeroso

Eneide IV, 397-406 quale aguagliar si poté
di formiche a un gregg¥,

[92]

0 Cfr. Capitolo | p. 13.
L A. PAZZI DE’ MEDICI, op. cit., p. 47.
2 \vi, p. 83.
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le differenze con questo sono tuttavia sensibipadire dall'esordio: Alessandro Pazzi non inizia
infatti la storia seguendo lo svolgimento di Viigjl bensi gidn medias resal momento in cui
Enea ha gia deciso di abbandonare Cartagine pquml@pparizione di Mercurio:

ACHATE

Tutto sto intento a questo, parla ti prego
re de i Troiani in cui non puo alcun congigb
cader senza cagion et misterio grane.

ENEA

Hier sera avanti alquanto che ‘1 Phoebeo lume
s'ascondesse a i mortali del nostro hemisperio
sendo i' serrato in camera, et solo ove era
intento con la mente agli hostili exerciti

che turban questo regno, pensando al modo
del terminar la guerra, a un tracio gl' occhi
alzando, grane horror mi prese, i capelli
risorti in testa, dentro a '1 pecto la noce
rinchiusa a me senti mancare, perch'i' scorsi
il figl[ijuol del gran Jove Mercurio, in propria
effigie penetrato pe' chiusi muri;

a cui viddi il caduceo manifesto

in man le penne d'oro alli homeri e a' piedi,
la bionda et crespa chioma, i lumi diaini
lampegagiar, siami lecito referire

a te sol quel che '1 cel voluto ha monstrarmi:
et tu il sancto parlar ascolta con fede
peroche apparso dixe: tu adunque, Enea,
hor pensi alla citta d' altrui ? adormentato

nel grembo feminil della bella Dido,

miser a te, scordato del proprio reghio

Questo comporta, sul piano drammaturgico, un’inamree fondamentale rispetto all’archetipo
virgiliano, indirettamente significativa anche mgirsviluppi che la storia di Didone avra nell’oper
del ‘600 e ‘700 con Busenello e Metastasio. Il autidro troiano lascia infatti le scene appena
dopo un terzo della tragedfail suo posto viene praticamente preso da larbauale Virgilio

73 1\
Ivi, p. 72

" Cfr. C. LUCAS,“Didon”. Trois réécritures tragiques du IV de I"Eeide” dans le theater italien du XVle siécie

«Scritture di scritture — testi, generi, modelli Rnascimento», a cura di G. MAZZACURATI e M. PL3ANCE,

Roma, Bulzoni, 1987, pp. 562-563.
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dedica fondamentalmente poca importdhzaentre invece in questo caso diventa figlio dv@j
quindi congiunto di Mercurio. L'espediente classidell’occultamento nella nube é utilizzato
proprio per il re dei Getuli (grazie al quale Didomuore vendicata, e al contempo, avendo resistito
alle sue lusinghe, innocente): larba, infatti, aosscosto puo vedere tutto quello che accade nella
reggia di Didone, alla quale si presenta poi grafee verga miracolosa del fratellastro. La regina
cartaginese, dopo una prima reazione spaventatajtada proposta di matrimonio da parte del
capo getulo, ma solo a condizione che questo Iseegm la testa del fratello, uccisore di Sicheo. Se
gli avvenimenti principali — da un punto di visteopriamente di fatti ed azioni — dell’avventura di
Enea si svolgevano, ndliheide fuori dal IV libro, proprio la sua natura eroieaemi-divina suona,
nella tragedia di Pazzi, quasi come una condanneuilita all’interno di un contesto dove
dominano le passioni umane, mentre il re dei Getatiiolto da doveri extra-umani, é
drammaturgicamente piu funzionale al dramma di Bed@uesto comporta anche un altro cruciale
stacco rispetto al testo virgiliano: larba, infatisce dall’aura negativa in cui € fugacemente
adombrato nelEneideper acquisire unstatuseroico del tutto inedito: questo e ben confermato d
trattamento semantico che Pazzi gli riserva: lagloaetta infatti, addirittura, di configurarsi
consapevolmente come strumento della vendettadtir2i nei confronti del crudele Pigmalidhe

JARBA

Regina amar mi ha spinto nelle tue forze.
DIDO

Misera a me che novo dolore € questo?

Che caso che ruina? perché finire

non son lasciata in pace l'afflicta vita?

Sei defuncta ombra? o pur sei spirito vivente
nel corpo del feroce Re di Getulia

che habbi la mia Carthagine cosi expugnata?

JARBA

Jarba vivo sono a te solo venuto
non senza di mio padre love il volere
a domandar per donfsic] et portarti pace.

DIDO

Pace non mi puo dar chi non mi da morte;
dove ¢ il crudel Pygmalion, che del sangue
mio hor si satij?et con sua empia mano

> Per la precisione, ventuno verBngide IV, 198-216).
®C. LUCAS, op. cit., pp. 564-565.
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facci di me quel che del miser Sicheo!

JARBA

Si scelerato facto chiama vendecta

per le mie man, Regina. Onde io a te vengo
per offerirti questo eh' e in poter mio

et far del corpo suo quel hor' che a te piace.
Pero quando mi vofj] a delle tue noze

far degno, come sai che sempre ho bramato
la pace stabilita sia infra noi bora

per la insta vendecta del tuo Sicbeo

col sangue del Tyranno Pygmalione ,

al quale, quando ti piaccia in cio fede darmi,
spichero dalle spalle la fera testa

di sangue nudante con le mie proprie m4ni.

Anche alla luce di questo atto di giustizia da @alit larba nei confronti del crudele fratello della
regina, dopo il racconto, da parte del nunzio, al@licidio avvenuto:

NUNCIO

Subito ch' e' ebbe il primo colpo nel pecto
sentimo Jarba dir tal parole forte:

Dido per le mie mani la iusta vendecta
dell' innocente sangue fa del suo sp&so.

E Didone stessa a designare in termini eroici deeGetuli, quasi a far sperare di essersi coavint
ad accettare il suo amore:

DIDO

Jarba ha facto quel che di lui e degno
Come de’ far ciascun che & nobil di cGre

Questo comporta una spostamento assiale delle nssipititd di ogni personaggio della st8%a
fornendo quasi un’interpretazione in chiave cattlilella vicenda del 1V libro delfneide anche

" A. PAZZI DE’ MEDICI, op. cit., pp. 109-110.

Bvi, p. 123.

 |bidem.

8 «La présence de larbas comme protagoniste a utsgoence iportante: elle modifie la morale dwelil, car la

reine en acceptant passivement le marché propeodé @eétule délivre indirectement son pays de lEmhdangereux
gu’était Pygmalion. Ainsi, a la différence de ce sgipasse dans le chant IV, Didon dans la tragédigrt quelque peu
innocente, elle se suicide aprés avoir rétablialene dans son Etat, grace au geste de larbas®JCAS, op. cit., p.

565.
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in linea di coerenza con un clima letterario in iuirovava ad operare Jacopo Sannazaro autore del
De partu Virginis in cui il modello virgiliano & per altro sigrifitivd®’. Contrariamente a quanto
sostenuto dall’Ariosto, ma fondamentalmente indien I'operato tassiaffo il pius Aeneasiene
riabilitato quale eroe, con la sua missione di ok dellaUrbs Aeternada celebrarsi in pieno
clima controriformistico anche mediante la traged@ne dimostra il passaggio d&¢ cardinalatu

di Paolo Cortese:

«Tragoedia autem est in qua consuescunt hi homsignificari casus, qui sint flebilem

exitum habituri. Quod quidem poetati genus cum maxiappositum videatur ad

Christianorum casus exprimendos, non desino sang&imguae causa Sit, cur minus
nostri se ad haec Tragoediarum genera transferemaf@rant, cum haud sit eiusmodi
carminum ignotum genus et hominum ingenia videaptaestare florentius quam abhinc
annos octingentos sit floruisse iudicanddrn»

Proprio questa sua superiore identita di persowmaggini-divino sembra condannare nella tragedia
Enea ad una staticita, quindi ad una debolezzardedorgica evidente. Esattamente come Trissino
riduce al minimo ogni particolare erotico nellaambne Sofonisba/Massinissa, limitandosi ad un
racconto delle nozze da parte del messo (vv. 85)-8getto dell'ironia tassiafia anche I'unione

tra Enea e Didone e data come un fatto avvenutm.refjina stessa appare come un personaggio
fondamentalmente statico, che non viene del tutttdannata per la sua deleteria passione: ella
appare semmai come vittima di un infelice destino:

CHORO

«O beati coloro

«a i quali non sommo grado

« neé sorte troppo vile

« & tocco ma fortuna mediocte.

8L Cfr. A. TRAINA, ‘Imitatio’ virgiliana e clausole anomale nel “De d@tu Virginis” del Sannazarpin «Filologia
umanistica. Per Gianvito Resta», a cura di V. FERG. FERRAU, Padova, Antenore, 1997, volume I, pp93-
1799.

82 per I''mportanza della figura di Enea in Tasso &fr BALDASSARRI, Il sonno di Zeus - Sperimentazione narrativa
del poema rinascimentgl®oma, Bulzoni, 1982, p. 64.

8 De cardinalatu libri tres in Castro Cortesio, Symeon Nicolai Nardi [alias #ufalchographus imprimebat, die
decimaquinta Nouembris], 1510, 166r. Per questsgds Cortese cfr. C. DIONISOTTGIi umanisti e il volgare fra
Quattro e Cinquecentd-irenze, Le Monnier, 1968, p. 73 e G. FERRONI,@p, p. 165.

8 «lautore fa le nozze con tutte le formole de leRBmana Chiesa, et il rito non & né punico néarea latino, et il
Sacerote € il nostro m.r Curato», G. TRISSING® Sofonisbaon note di T. TASSO, op. cit., p. 17. Osservacgp@sito

di questo rito P. COSENTINO (op. cit., p. 96)Nella valutazione del rito matrimoniale, bisogntguia tener presente
che, almeno fino al Concilio di Trento, le uniomaeo sancite da semplici atti notarili, al’occarza benedetti da un
celebrante. Si trattava infatti di unacerimoniavata che solo piu avanti sarebbe stata sottopdsigido controllo
dellaChiesax.

8 A. PAZZI DE’ MEDICI, op. cit., p. 116.
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Alla luce di tutte le osservazioni fatte nei premetil capitoli circa la duplice tradizione lungo @i
snoda e sviluppa la storia di Didone, e I'importandzlla versione fornita dall’Epitome di Giustino,
e fondamentale notare che Alessandro de’ Pazzilipobkli questa silloge, ben quattro edizioni tra
il 1520 e il 1528 In virtt di questa conoscenza, la protagonistéadeagedia metrica viene a
trovarsi in una posizione mediana tra la radicaledanna dantesca e la completa riabilitazione
giustinianea e boccacciana. Se non e da sottovallstacontiguita cronologica tra la pubblicazione
della Sofonisbadi Trissino e il concepimento delRidonedi PazZY’, in riferimento allOrbecche
(1541), tragedia incentrata sulla novella decamaran di Ghismonda (IV.1) metabolizzata
attraverso la crudelta del Seneca tragico, e daereein rilievo I'importanza che nell’opera del
Fiorentino gioca il macabro. L’'omicidio di Pigmatie e infatti annunciato con una certa insistenza
sui particolari truculenti:

NUNTIO

Regina ecco la testa et le fere mani

del tuo crudel fratello. Il Re di Getulia

manda a te questo dono. Adunque ti turba

veder justa vendecta del tuo Sicheo?

A cui meritamente succeder debbe

quel eh’ ha il suo sangue con sue man venditato

e poco dopo, ilimax- sempre per bocca del messaggero — si cogliartacplare dovizia di quei
dettagli atroci che il gusto dell'orrido senecanduce a innestare sul tessuto virgiliano,

Ma poi che Jarba vidde da molti colpi

il nimico jacere, i crini in man presi
sego la grave testa, che anchor lo spirto
s'ingegnava col sangue vomitar fore;
poi le mani in un tracto ta§] ate, a noi
tornd di sangue piend?

8 «Entre 1470, date de la premiére édition romaméHistoire universellede Justin, et 1524, Klanuel du Libraire
recense 13 éditions de I'oeuvre de I'historiemlatia premiére édition fiorentine publiée par Giutate de 1510. Il est
peu probable que Pazzi se soit inspirée des ahisamiens latins ayant parlé de I'héroine grequae,ces auteurs, a
I'exception de Tite-Live (qui évoque trés rapidemgtfissa), ont été publiés pour la premiere fosnbapres 1524
Flavius Joseph en 1544, a Bale; Appien en 1554&/ia;FEnnius en 1564», C. LUCAS, op. cit., p. 567ar33.

811 quale, in una lettera del 7 maggio 1524 (ait.G. FERRONI, op. cit., pp. 167-168), riferendobé aiunioni
ricordate da Trissino n&astellang parla di «Achademia tragica, idest di Casteloguia principalis est Trixinus ille
tragicus».

8 A. PAZZI DE’ MEDICI, op. cit., p. 120.

8 vi, p. 122.
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e che costituiscono il sensibile anticipo di unayparita stilistica dellOrbecche Analogamente,
feroci — e filtrati ancora una volta dalkectio del Tiestesenecano — sono i propositi di vendetta da
parte di Didone:

Ohi me non ho possuto
smembrar questo crudele,
gittare i pezi in mare,

et de i compagni insieme!
Squartare Ascanio et cocte
le membra dare in cibo

al ventre del fer padré&’

Dal prologo, invece, emerge subito l'altra “tint@he, insieme al macabro, € caratteristica
fondamentale dell'opera: il “patetico”. Di matriceuripided’, questo investe infatti nel corso
dell’'opera non solo Didone, ma anche larba, il@estino finisce per omologarsi sempre di piu —
paradossalmente rispetto all’archetipo virgiliana gquello della regina cartaginese. Egli infatti si
compromette politicamente assassinando un sudeatleato unicamente in nome dell’amore
per Didone: proprio come i sacrifici e gli sforzildi nei confronti di Enea sono inutili, cosi ogni
tentativo del re dei Getuli verso Didone risultaultima istanza varfé. Se un punto in comune con
I'Ecuba euripided® pud individuarsi nel fatto che in entrambi i c@si'ombra di un defunto a
recitare il prologo (Polidoro, figlio della protageta, in Euripide / Sicheo, marito di Didone, in
Pazzi) in cui viene narrata la storia, una invengiautonoma dell’autore fiorentino, dilatazione di
guesta coloritura patetica rispetto Biteidee ben diversa da quanto fara Metastasio, € lardifza
d’eta che la protagonista ha con la vecchia sodgtiaa, con la quale, al momento della messa al
corrente della partenza delle navi di Enea, itiera¢ un serrato dialogo in sticomifia

ANNA
Ohi me che le man supplici imprima porsi.
DIDO

A i venti tanti preghi gittasti indarno?

' A. PAZZI DE’ MEDICI, op. cit., p. 117.

%L Cfr. A PERTUSI, Il ritorno alle fonti del teatro greco classico: Epide nel’lUmanesimo e nel Rinascimentn
Venezia e 'oriente tra tardo Medioevo e Rinascitoghirenze, Olschki, 1966, pp. 205-224.

92 «Tous les deux obtiennent de I'objet de leur amleuméme résultat: I'éloignement irremediable, lwers un destin
d’aventure, l'autre dans la mort», C. LUCAS, op.,@. 568.

% Importanti analogie stilistiche tra le due trageflirono messe in luce da R. TURNHRdon dans la tragédie de la
Renaissance italienne et francai&aris, Fouillot, 1926.

% Questo tipo di dialogo fu criticato, come pratictaoppo artificiosa», tanto da Torquato Tasso (BISSINO, La
Sofonisbacon note di T. TASSO, op. cit., p. 16, quanto dBGGIRALDI CINZIO (Scritti contro la Canace, Giudizio
ed Epistola latinga cura di C. ROAF, Bologna, Commissione perti tidingua, pp. 149-150).
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ANNA

Il suo tosto fuggire mi fece tacere.

DIDO

Noi ritenesti al men per sin che t’ udisse?
ANNA

Le mie man da i ginocchi suoi fur remosse.
DIDO

Non lo seguisti alquanto se ben fuggiva?
ANNA

Per sin al porto, ma di lungi da lui.

DIDO

Perché non sempre apresso et parlando seco?
ANNA

Il presto passo suo col mio non giungéva

Un altro punto di forte divergenza con il testogiiano consiste nella differenza che vi é tra
I'evoluzionel/involuzione che il personaggio Didosebisce nelEneide (da fondatrice e attiva
amministratrice di citta a fragile donna condanrala morte dalla passione amorosa) e la staticita
che caratterizza invece la figura della reginadiennella tragedia di Alessandro Pazzi. In questo
secondo caso, infatti, Didone appare sin dallmiassegnata al proprio destino. Da questo senso di
ineluttabilita deriva la particolare struttura dagblera: I'impossibilita di conflitto tra i vari
personaggi rende infatti questi fondamentalmeniiescin se stessi, e da cio deriva 'abbondanza di
monologht®. Il momento fatico, spogliato della funzione pieptrente comunicativa, diventa solo
un mezzo per descrivere i diversi stati d’'anima accaso si e parlato di questa tragedia in termini
di «succession de tableaux vivantes, riches eneawyl en ombres, en lumiére, en formes, qui
renforcent I'immobilité hiératique de I'ensembié»La carenza d’azione sembra essere sopperita
dagli stessi versi, che in sostituzione di questcdvono i movimenti dei protagonisti:

% A. PAZZI DE’ MEDICI, op. cit., p. 96.

% «on compte 10 véritables dialogues et 16 scénesamu soit récits descriptifs d’actions situéesshde I'espace
tragique (au nombre de 5), soit des commentariehdaur (5), soit des monologues proprement djts. 6. LUCAS,
op. cit., p. 570 nota 44.

\vi, p. 571.
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CHORO

Sostenete le membra

che epsa piu non sostiene.
damigelle ministre

solite del suo corpo,

eh' i' non ardisco a porgerli
per reverentia aiuto.
Reggete i passi suoi

co i franchi omeri nostri,
reducendola a '1 solito
pretioso suo albergo;...
sostenete I'ammanto
sospeso in su le braccia
accio non tardi il passo
che '1 dolor fa si stanc¥.

N | La Didone di Giovanbattista Giraldi Cinzio (1541)

La Didone insieme allaCleopatra® (di due anni successiva, e rappresentata nel 1&%%5inica
tragedia di Giraldi Cinzio a sfondo storico: essaspnta profonde differenze con 'omologa opera
Pazzi: per questo testo estremamente lungo (in@ird8@00 versi), al cui centro vi e I'apparizione
di Mercurio ad Enea, l'autore dichiard nellettera in difesa della Didor® d’aver trovato la
materia gia «apparecchiata». In verita, questatiagnon ha mai goduto di grande fortuna, se gia il
figlio di Giovanbattista, Celso Girardi, nella dealiad Alessandro d’Este (prefazione all’edizione
veneziana del 1583), ebbe a definirdDidone come «un poco languidett®%: Il rapporto con la
fonte virgiliana & strett¥?, con numerosi esempi di traduzione praticamentter&e: questo
aspetto linguistico si coniuga perd con autonomaétaairca l'impianto strutturale della tragedia e
l'ideale drammatico proprio di Giraldi Cinzio. Laopimportante differenza con l'opera di Pazzi —
che il Ferrarese cita nel sscorsd®*— & I'indecisione che caratterizza il personaggi&uéa, il

% A. PAZZI DE’ MEDICI, op. cit., p. 82.

% Dj queste due tragedie non esistono versionaitalimoderne. Oltree tragedie di Messer Giovan Battista Giraldi
Cinthio (in Venetia, appresso Giulio Cesare Calcagnir83)® oggi possibile leggere lidonedi Giraldi Cinzio solo
nell’edizione spagnola curata da . ROMERA PINTQ®Ralrid, Editorial Complutense, 2008).

190G, CINZIO, Discorso ovvero lettera intorno al comporre delemimedie e delle tragedim Scritti esteticj a cura di
G. ANTIMACO, Milano, Daelli, 1864, tomo I, p. 16.

1% e tragedie di Messer Giovan Battista Giraldi Ciiathop. cit., p. 5. Piu drastico il parere di M. ARMA(op. cit., p.
154), che definisce IRidone«senz’altro la cosa piu sciatta e stanca scritt&daldi».

192 cfr. C. GUERRIERI CROCETTIG. B. Giraldi Cinzio e il pensiero critico del séadXVI, Milano, Dante Alighieri,
1932, p. 715.

1% G. CINZIO, Discorso ovvero lettera intorno al comporre delenamedie e delle tragediep. cit., p. 39.
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guale infatti & dilaniato dal contrasto tra il dsio di restare e I'obbligo di partire. Egli intiat
nella seconda scena del Il atto, deciso in un primomento a rimanere a Cartagine, €
successivamente convinto da Acate«qui incarne le bon sens, le courage, la constahapli
souvent joue le role de sa bonne conscieliéesa riprendere il mare, dal momento che ormai Enea
e completamente soggiogato dalla reigina fenicia:

In tal manier hor vinto & da Didone
Ch’egli, come huomo effeminato e molle
Tutto & sotto I'arbitrio di costei®®

Dopo un intervento di Anna per distoglierlo, egleglie nuovamente di non abbandonare Didone:
solo lintervento di Mercurio (grazie a cui si \ma «l’extérnisation du conflict®®) fara
propendere il condottiero troiano per la definigatpnza. Questo conflitto interno, forte di undatin
patetico-sentimentale che, da Ovidio, raggiungeadei risultati piu alti nell’'opera metastasia@a,
per certi versi speculare al dissidio interno dildie, combattuta tra la nuova passione per Enea e
la volonta di rimanere fedele a Sicheo. Tale ingleoe si riflette sul comportamento della regina
fenicia, prima persuasa dalla sorella circa I't#ilili un’'unione con Enea (atto I, scena 4), popado
un momento di dubbio (scena successiva), propahsal@zandonare questo proposito (atto Il scena
4); solo successivamente (atto Il scena 6) Didoeeide di dare libero corso al suo nuovo
sentimento d’amore. In questa peculiaritd caraferi la regina cartaginese si mostra
fondamentalmente fedele all’archetipo virgilianegaistando, solo in un secondo momento, una
fermezza e una decisione — che si riveleranno gel® autodistruttive — caratterizzanti in diversa
maniera e sotto altra prospettiva la protagonisteadullia di Lodovico Martelli, «pervasa da un
furore che non ha piu nessuna componente sentiteenta che invece deriva da una passione tutta
politica»”. Proprio una dimensione politica anima le freddiléaristiche elucubrazioni di Enea:

Fra le cose ch’al mondo sono, Achate

Nulla &, ch’a I'huom piu contentezza arrechi,

Che cosa egli habbia, da la qual gli avenga

Utile, e honor, senza fatica alcuna. Pero fra qeacbntentezze unqua hebbi,
Alcuna non ve n’ha, che si avicini

A questa ch’ho avuta oggi. Un nobil regno

E questo Achate. lo qui fermar la sede

Intendo si, che pitl non vada errantf8.

104C. LUCAS, op. cit., p. 584.

1% e tragedie di Messer Giovan Battista Giraldi Ciisthop. cit., p. 54.
1%vi, p. 579.

197p. COSENTINO, op. cit., p. 76.

1% e tragedie di Messer Giovan Battista Giraldi Ciisthop. cit., p. 64.
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Anzi, Cartagine, nei pensieri del duce troiano,rgabe rivelarsi ottima base di partenza per
ulteriori progetti di conquista, e tale vantaggeriderebbe proprio dall’'unione matrimoniale con
Didone. Anche Anna, d’altronde, ragiona in ternainaloghi:

[...] prendendo Enea
Per marito, fiorir veggo I'impero
Vostro fra quanti mai chiari, e felici

Fioriro al mondo!®

Queste riflessioni, contenute nella seconda scehdlldatto, donano al figlio di Anchise una
sfumatura machiavellica assolutamente estraneaemopaggio virgiliand'®: cid & d'altronde
coerente con il dialettico rapporto che Giraldi Ziinsostiene esservi tra I'ideaakmulatioe quella
di imitatio:

«E vuole la imitazione aver sempre compagna I'emioifee; la quale non € altro che un
fermo desiderio di avanzare colui che 'uomo imiaguesto desiderio fa che 'uomo non
si contenta d'aver agguagliato chi egli segue, ma di tanto avanzarlo che primo
rimanga, e dagli altri invece del primo, meritiiedjlessere imitatos ™

Ma aldila di questo aspetto ineditamente pragmatimea appare un eroe, come indicano due
aggettivi ricorrenti,stanco e travagliato egli e infatti sinceramente preoccupato per ipgro
compagni d’avventura:

Non tanto mi € molesto il mio disagio,

Achate mio, quanto il commune.

lo veggio

Ognuno gia dal lungo errar si stanco,

Mentre cerchiamo Italia, che ne fugge,

E cosi fuori di speranza, ch’io

Pieta ho di lor. (1, 2)*2

19vi, p. 25.

10 'importanza dell’aspetto politico contemporaneelle opere del Ferrarese & analizzato da C. LUOADé
I'horreur au«lieto fine» - Le controle du discouragique dans le théatre de Giraldi CinzRoma, Bonacci, 1984.

" G. CINZIO, Discorso ovvero lettera intorno al comporre delmmedie e delle tragediep. cit., p. 143.

Le tragedie di Messer Giovan Battista Giraldi Ciiathop. cit., p. 41. Il concetto di «imitatione» enflamentale per
buona parte della trattatistica cinquecentesceotatb da Trissino nellQuinta divisionedella Poeticaaristotelica (cfr.
L'eta del manierismo e della Controriforma cura di R. MERCURI, Firenze, La Nuova ltali®74, pp. 89-92);
Alessandro Piccolomini, nell&nnotazioni nel libro della “Poetica” di Aristoteleconnette direttamente il dato
universalmente valido della funzione didattica aedbesia con I'imitazione delle azioni che, camefetico, da cio
scaturisceiyi, pp. 93-99). Per un completo e approfondito imsenito di questo cruciale concetto estetico-letienae|
contesto storico rinascimentale cfr. HR@SSER La sottigliezza del disputare. Teorie degli stiliemrie dei generi in
eta rinascimentale e nel Tasd@renze, La Nuova ltalia, 1992, BUBHMULLER, Letteratura nazionale e traduzione dei
classici nel Cinquecentoin «Lettere Italiane», XLV, n° 4, 1993, pp. 5018, J. BJRCKHARDT, La civilta del
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Questo caratterizzazione del condottiero troianmépassaggio fondamentale, dal momento che
limmagine dell’eroe, sempre in riferimento ad Emearisi, verra ulteriormente approfondita nella
Didonedi Dolce. In maniera diametralmente opposta al nddellenista’ che anima IBidone in
Cartaginedi Pazzi, il Ferrarese divide la sua tragedia ith etscene, in cui Enea non scompare
guasi subito, e solo dopo la sua partita gli evengicipitano. Ma nell’ottica politica in cui e
inquadrata l'opera, la Didone di Giraldi Cinzio nenrende tanto colpevole di tradimento nei
confronti del marito defunto quanto, in ultima i&a, di un inconsapevole — particolare
aristotelicamente fondamentale, come dimostra utdigio (originariamente pubblicato in forma
anonima) sulla«Canacedi Speront**— errore di valutazione, vista la comune apparteae una
stirpe reale. Ma c’é anche un comune denominatoedac Didone giraldiana dimostra avere con le
protagoniste di altre tragedie. Oltre essere cansamente accostata dalla sorella alle altre amanti
abbandonate, seppur nella speranza di un’ecceitanal

[...] dubito]...]

Ch’egli, poi ch’ottenuto ha quel da lei

Che cercan di ottenere tutti gli amanti

Da le donne, che son da loro amate,

non I'abbandoni, come gia Giasone

abbandond Medea, Theseo Arianna, Demophon PHille

Didone — le cui parole al momento dell’abbanddno fuggi me? Tu me fuggi? crudeledele
traduzione deMene fugis{Eneide 1V, 314), presentano la medesima soluzione dhasli quella
adottata in prosa da Aretino («tu fuggi me, crude;fuggi»)- appare manifestamente protagonista
di una storia tragica, come rilevato da Anna «nelto spunto metateatrale del drammia»

Rinascimentadn lItalia, Roma, Newton Comptor,994, E. RIMONDI, Rinascimento inquietolorino, Einaudi, 1994
[1965]; P. RoOvVATO, Il primo Cinquecentpin Storia della lingua italianaa cura di F. BuNi, Bologna, Il Mulino,
1994, E. L. BSENSTEIN Le rivoluzioni del libro. L'invenzione della stampda nascita dell'eta modern&ologna, Il
Mulino, 1995, G. @LASSO, La crisi della liberta italianain «Storia della letteratura italiana», vol. 4rte |:L’apogeo
del Rinascimentpdirezione di E. MLATO, Roma, Salerno Editrice, 1996, pp. 5-52; RbiFLa fondazione dei modelli.
Bembo, Castiglione, Della Casi «Storia della letteratura italiana», volumepdyte |:L’apogeodel Rinascimentp
direzione di E. MLATO, Roma, Salerno Editrice, 1996, pp. 507-594; KTED, Classicismo romano e venetn
«Storia della letteratura italiana», vol. 4, pdrte’apogeodel Rinascimentpdirezione di E. MLATO, Roma, Salerno
Editrice, 1996, pp. 457-508\. FUMAROLI, L'eta dell’eloquenza. Retorica e «res literaria» dal Riganento alle
soglie dell'epoca classicéilano, Adelphi, 2002.

113 «Come puole esser atto a favola tragica né MaaageBanace, quanto all'orrore, e alla compassiaglli tanto
scellerati, che si sono congiunti insieme carnatefeiE la sorella ha disonestamente e scelleratentamiceputo un
figliuolo di suo fratello? quale & quel’huomo chen giudichi I'uno e l'altro degno d’ogni male? @ioi pena? E
d’ogni supplitio?», G. B. GIRALDI CINZIOScritti contro la Canace, Giudizio ed Epistola fej op. cit., p.3 e P.
MASTROCOLA, L’idea del tragico: teorie della tragedia del Cingcento Soveria Mannelli, Rubbettino, 1998, p.
214.

"L e tragedie di Messer Giovan Battista Giraldi Ciisthop. cit., p. 77.

115G, SOLIMANO, op. cit., p. 281.
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O historia miserabile: qual mai
Si udi tragedia di piu tristo finé®

mentre ad una generica condizione di “inferioria”debolezza” femminile sembra alludere
I'osservazione

Ah! Quanto é agevole ingannare a un reo
Semplice donn&"’.

Quest'ultimo dato emerge da vari passaggi giraldiyme dimostrano anche i seguenti esétipi

Ma la fragilita nostraci lieva Cleopatra I, 3
Anche l'ingegno

Questo nostro infelice e miser sesso Arrenopia |, 4
Per privilegio antico o per rea sorte

Pero chi disse, che la donna al mondo Selenel, 3

Era uno in felicissimo animale,

Non erro punto, e chi rendeva gratie
A’ Dei, perché non

I'havea fatto donna,

Non senza gran cagion gliele rendea

Sulla medesima linea di pensiero si esprime Ckliprotagonista delDraziadi Aretino posteriore
di cinque anni alldidone giraldiana, allorquando viene informata del duétk Orazi e Curiazi
per risolvere il possesso di Albalonga:

e cosi non sarei la piu dolente

la piu infelice isventurata donna

che persegua tra noi stella maligna

pianeta iniquo e dispietatofiusso (Orazia 1, 295-299)

e poco dopo
Or chi provo giamai fortuna iniqua,
che la sorte mia dura in parte aguagli?

Perché, lassa! Non nacqui maschio anch’io? (Orazia 1, 325-327).

Particolarmente importanti, inoltre, nella tragediasiraldi Cinzio, sono alcuni passaggi relativi a
rapporto tra colpa/Fato/libero arbitrio: se infaBhea, ancora una volta in maniera alquanto

116

Le tragedie di Messer Giovan Battista Giraldi Ciiathop. cit., p. 123.
17 vi, p. 104.
18p COSENTINO, op. cit., p. 80.
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indelicata, oltre che poco eroica (comportamentw&mentalmente non troppo dissimile da quello
del «barone romanesco, hon romano» aretinianoprsevoler giustificare la propria partenza:

Pero, reina, essendo questo in cielo
Disposto, e non potendosi mutare

Il divino voler, lasciate homai

Di tormentar me, e voi con questi pianti.
E vivete sicura, che a I'ltalia

lo spiego, contra il mio voler, le vele

dando la possibilita al coro di commentare:

Non sforza Giove gli animi mortali,
Pero la colpa e vostra, non di Giove,
E I'ahavere adempito il desir vostro,
Vi fa fuggir questa reina afflictd’

l'intero universo mitologico classico viene ricoio da Giraldi Cinzio ad una condizione di
interiorita propria di Enea, come lo stesso auttichiara nellaPrefatione

«Enea ci rappresenta un prudentissimo heroe, Glavparte superiore dell’anima
humana, Marcurio la discorsiva e ragionevole e Bé&dia parte inferiore e sensuaﬁ%op

ma al contempo, come per inquadrare I'esegesi néath non si puo prescindere dall’attivita
intellettuale dell’Accademia Platonica, cosi peblidone giraldiana & necessario valutare la portata
del neoplatonismo di Lattanzio, Pico e Ficifio Se inoltre la lettura landiniana di Virgilio &
funzionale ad un inquadramento della tragedia dzR#osservazione contenuta nePaefatione

del Ferrarese riporta alle letture allegorizzangidievali di cui si & gia parlatt, e mostra, per il
forte contenuto moraleggiante che s’inserisce oé&osinterpretativo dantesco, un’analogia con
guanto osservato — in ambito ben diverso — daftat8pagnuoli, detto il Mantovano, nella «Sexta»
delle Parthenices

119

Le tragedie di Messer Giovan Battista Giraldi Ciiathop. cit., pp. 91-92.

201vi, p. 4.

2Ll risultato & pichianamente un rientramento 'satho, pura potenzialitd da tradurre in atto atraw un’etica
razionale. Lo stallo esistenziale della fine degini trenta inizio quaranta, avvitato intorno ghparto fra uomo e
divino, fra il mondo sublunare e quello celeste isolto compromissoriamente con una resa fideistiela
provvidenzialita del dio-, € ora attraversato e sciolto in una piu coraggidglutazione dell'individuo e della sua
capacita di operare nel reale. In tale superam@italdi sembra incentivato dall'assimilazione coegdiva della
lezione platonica sul duplice di un investimentdlaneazionalita-intellettualita dell’'uomo e di rinsiderazione déros
alla luce della sua natura demonica (di nesso dupquiatico verso la divinita).», V. GALLO, op. ¢ip. 261.

122 cfr. Capitolo Il paragrafo 4.
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Est specus in campis Lybipe.]

Hic, ut fama refert, quondam Sidonia Dido

Et pius Aeneas declinavere procellam.

Haec venus antiquae fraudis memor elegit aitra

Non a caso, I'episodio della fatidica grotta in M@anere conduce gli antichi dei preoccupati della
diffusione del cristianesimo, avra un significatatgcolare nella struttura del2idone di Dolce.
Rispetto allimmagine fornita da Virgilio, 'Eneai @iraldi Cinzio non sembra aver nulla del
prototipo eroico che dal modello classico passeoatesto cavallerestd: il condottiero troiano
dimostra invece, in questa tragedia, come I'immagiell’eroe in armi possa rivelare anche un
risvolto negativo, mentre — specie in un contestmidato da Papa Paolo Ill e Ercole Il d’Este, ma
anche secondo I'idea di utilita, prudenza e maders espressa nélalateodi Della Cas¥°— una
gualita imprescindibile diventa la diplomazia:

«Percioché niuno si puo acquistare gloria nelierdttdi gloria, se non con gran danno di
persone. Delibero dunque il duca Ercole d’acquistgoria per altra vias®

Aldila di un palese calco senecano contenuto nelogo di sapore terenziano, in cui l'autore
sembra prendere direttamente posizione su alcuslée sdi carattere poetologitd (sed vetera
querimur, Hercules furens19, tradottoMa sono vecchié homai queste queréfé, con cui & resa
'assonanza in fine di verso) nellzidone € quasi del tutto assente quel gusto del macalta e
crudele che invece trionfa néllibecche in cui peraltro anche e possibile cogliere un’deb IV
libro virgiliano, come dimostra I'atroce fine di @rte. Questa provoca un lungo ed amaro sfogo nel
messo che raccontera al coro, in modo particolg@emgl terribile inganno preparato da Sulmone
ad Oronte e ai suoi nipoti: il lungo discorso in ¢agli si lamenta di dover vivere in un ambiente
che si illude di essere altamente civile, mentseioi comportamenti sono piu crudeli e feroci di
quelli delle bestie selvagge®sembra esemplificato proprio sul passo virgilideb!V libro gia da

123 Baptistae Mantuani Carmelitag...] Opera omnia in 4 tomos dinstincta, pluriuso librsicta et restituta
herausgegeben von L. CUPAERUS und T. PULMANNUS, wampen&Frankfurt a. M., Bellerus (Johannes
Lutzelberger), 1576, Band 2, 132

124 Cfr. G. ANGELI,LEneas” e i primi romanzi volgarj Milano-Napoli, Ricciardi, 1971.

25 A. C. FIORATO, L'occultation du savoir et la raison des autres dde «Galateo» de Della Casim « Le pouvoir

et la plume: incitation, controle et repressiongdBitalie du 16. siécle: actes du Colloque intéomal organisé par le
Centre Interuniversitaire de Recherche sur la Reaate italienne et I'Institut Culturel Italien darseille, Aix-en-
Provence/Marseille, 14-16 mai 1981, Paris, Unitérde la Sorbonne Nouvelle, 1982», pp. 135-157.

126 B. GIRALDI CINZIO, Commentario delle cose di Ferrara e de’ principi Bate Venezia, Sessa, 1597, p. 168.
Dello stesso tenore anche un altro paseo . 182): «essendo tutta ltalia, e tutta la Cianista con gran calamita
d’ogniuno, per rispetto de gli odii de’ grandissipnincipi, e per le loro discordie infammate diegra, esso con quella
moderazione, e temperamento, tiene discosto futtipmmodi della guerra».

127 Cfr. G. SOLIMANO, op. cit., pp. 280-281, nota 37.

1% e tragedie di Messer Giovan Battista Giraldi Ciisthop. cit., p. 10.

129 M. MASLANKA-SORO, Il tragico nell”Orbecche” di Giovanbattista Girald Cinzio, in «Romanica
Cracoviensia», 2010/10, p. 181.
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Tasso preso a modelf, con la sostanziale differenza per cui il nunitiorce qui contro se stesso
gli insulti rivolti da Didone e Armida ad Enea enRido :

perché ne'

Rifei monti non sono

Piu tosto nato, o tra le tigri Ircane

Ne gli ermi boschi e ne' piu alpestri campi,
Ove vestigio uman non si vedesse,

Che qui dove i' son nato e son nodrito,
Qui dove piu d'ogn'aspra fiera crudi

Gli uomini si ritrovano? Oh, che giova
Viver ne le citta piu che ne' boschi,

Se crudi piu d'i lupi e piu de gli orsi

Gli uomini in esse sono? Qual mai fiera
Ne' piu solinghi luochi ritrovossi,
Ch'usasse crudelta nel proprio sangue?
Dunque cosa vist 'ho via piu crudele

Che 'n parte alcuna unqua veder si possa. (OrbecchelV, 1, 1-14).

S3 La Didone di Lodovico Dolee (1347)

1. E con Ludovico Dolce che il personaggio di Didaubisce la pitl complessa e approfondita
elaborazione in sede tragita Il contesto veneziano & ben diverso da quellocpefurono scritte

le opere di Pazzi e Giraldi Cinzio, e non €& un ahtpoco conto il fatto che IRidonedi Dolce sia
stata l'unica delle tre ad esser pubblicata vivdigatore. Virgilio e la tragedia erano infatti
fenomeni che godevano di una discreta fortuna:rilh@ da un punto di vista specificamente
editoriale (nove edizioni defEneidetra il 1540 e il 1548% mentre la seconda — intesa in senso
pienamente teatrale, e non solo come testo scritava preferita dalle autorita ecclesiastiche,

130 cfr. capitolo Il pp. 66-67.

131 Queste le edizioni cinquecentesche: loLDE, Didone, tragedia di M. Lodovico Dolceon privilegiq Venezia,
Aldo Manuzio, 1547, IdTragedie di M. Lodovico Dolce, cioe Giocasta, Didpithieste, Medea, Ifigenia, Hecuba, di
nuovo ricorrette e ristampaté&/enezia, Gabriele Giolito de’ Ferrari, 1560,, Le Tragedie di M. Lodovico Dolce, cioé
Giocasta, Didone, Thieste, Medea, Ifigenia, Hecubauovo ricorrette et ristampat&/enezia, Domenico Farri, 1566.
La sola edizione moderna L.dDCE, Didong a cura di STOMASSINI, Parma, Archivio Barocco, Edizioni Zara, 1996:
particolarmente utile il saggio introduttivo delratore ('abbaino veneziano di un «operaio» senza fuciog 1X-
XLIV (da cui si cita). Per un quadro completo sditaura di Lodovico Dolce cfr. R. H. TERPENINGpdovico Dolce,
Renaissance man of Lettefi®ronto, University of Toronto Press, 1997.

132 Cfr. C. LUCAS, op. cit., p. 602 e A. QUONDAM.e letteratura in tipografiain «La letteratura italiana», 2,
Produzione e consumdorino, Einaudi, 1983, pp. 555-686.
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spaventate dal successo degli spettacoli cofi€uesto concetto & ben chiaro anche r2ddica
alla Didonescritta dall’attore Tiberio d’Armano «al Clarissenatore M. Stefano Thiepolo»:

«[...] essendo all'incontro il veder comparer nellrge buffoni con gesti sciocchi e
ridicoli, grati comunemente alla maggior parte, eeser sempre minore il numero de gli
intendenti. L& onde avendo il padre mio questo ezle passato aperta in Vinegia la
strada ad altrui di avezzar le orecchie corrottetgeti anni da i giuochi inetti di certi
moderni Comici e la gravita Tragica [.. f.

Ma fondamentale &€ anche l'influsso che, su Dolemnle i vari volgarizzamenti di alcune opere
latine di Boccaccio, come ad esempio quello Del claris mulieribusapprontato nel 1545 da
Giuseppe BetusSi® e proprio in merito a Didone, la distinzione tradizione virgiliana e
giustinianea— Dolce giudica quest'ultima degna di fede sembra essere chiara all’autore
veneziano, che nell'«cArgomento della Tragedia»vecimfatti (specificando anche l'intromissione
di particolari nuovi):

«ll soggetto € tolto secondo la favola finta da VWiog e non secondo la verita
dell'Historia. Pero I'Autore alcune cose muta, &tuae aggiunge, come la morte di
Anna»*3®,

Analogamente a quanto fatto da Giraldi Cinzio, @abllce divide la sua tragedia in atti e s¢&he
nel prologo di settenari variamente rimati Cupidesgnta se stesso sotto le vesti di Ascanio e
anticipa, secondo l'uso senecano, alcuni snodiiaiugello svolgimento della storia, che viene
presentata come conseguenza e riflesso della ardidtenere nei confronti di Giunone:

lo, che dimostro in viso,

A la statura, e a i panni,

D’esser picciol fanciullo,

Si come voi mortale:

Son quel gran Dio, che ‘I mondo chiama Amore.
Quel, che po in cielo, e in terra,

E nel bollente Averno;

Contra di cui non vale

Forza né human consiglio;

Né d’ambrosia mi pasco,

133, ZORZI, Il teatro e la citta Torino, Einaudi, 1977, pp. 249-250. Per una pamica delle rappresentazioni teatrali
di opere di Lodovico Dolce, cfr. G. PADOAN, op..cppp. 194-196.

134|. DOLCE, Didone op. cit., p. 3. Cfr. L. RICCOBONHistoire du Théatre ItalienParis, Cailleau, 1731, volume II,
pp. 45-46.

135 «’exemplumdella castita di Didone, modellato dal Boccaccigne rilanciato dal Betussi in una vera e propria
strategia di promozione editoriale, con la qualalisiostra la sostanziale parita delle virtd del@ke antiche con
guelle moderne», S. TOMASSINLabbaino veneziano di un «operaio» senza fucom ct., p. XX.

138vi, p. 5.

137 «le divisioni per scene sono presenti soltanttar@ima edizione della tragedia (Aldo, 1547)»DOLCE, op. cit.,

p. 12 nota 20.
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Si come gli altri Dei,

Ma di sangue e di pianto.

Ne I'una mano io porto

Dubbia speme, fallace, e breve gioia;

Ne l'altra affanno, e noia,

Pene, sospiri e morti. (Prologg, 1-16).

Gia da un esame di questi versi € possibile meitteligce tutta la ricchezza di riferimenti lettarar
ribollente sotto i versi Dolce che, con materiakseologici e semantici di marca prettamente
virgiliana, ovidiana e petrarchiana costituiscer@rimento per opere potesriori. A tale proposito,
infatti, potrebbe gia essere significativo un confp tra i primi tre versi di Dolce e i versi 1-4ld
prologo dellaCanacedi Speroni, ma anche quelli 10-12 dathintatassian&®

lo, che dimostro in viso Agli atti, al volto, a’ panni In questo aspetto, certo, e in questi panni
A la statura, e ai panni, che spiran tutti amore e leggiadria, non riconoscera si di leggiero
D’esser picciol fanciullo alle saette, all'arco Venere madre me suo figlio Amore
di questo ignudo fanciulletto
DOLCE, 1-3 SPERONI, 1-4 TASSO, 10-12

oltre molteplici richiami ad altre opere dello stedDolce, comé’Achille et 'Eneg il Thyestee i
Modi affigurati e voci scelte et eleganti della gat lingua. | toni di Cupido appaiono inoltre
inaspettatamente decisi e volitivi, rivelando uharstura estetica (e indirettamente etica, visto il
contesto storico-sociale in cui s’inserisce la #dig di Dolce) assolutamente degna di nota.
Dall’incipit appare infatti chiara la dichiarazione della foded dio Amore, ben consapevole di
guesta, e fieramente ribadita con ricorrenti fig@teriche dellaepetitio come anafora geminatio

del verbo “voglio”:

Ch'i’ voglio tosto, i’ voglio. (Prologo, 40)
[..]

Vo', che la citta nova

Si bagni del suo sangue. (Prologo, 46-47)
[...]

Vo’ che ‘l suo fine apporti

Altri pianti, altre morti. (Prologo, 50-51)
[..]

Vo’ trar la pallid'ombra

Del misero Sicheo (Prologo, 63-64)
[...]

E vo’ ch’a Dido ella si mostri innanzi. (Prologo, 67)

[..]

138 per gli stretti rapporti tra queste due opereRfICREMANTE,Appunti sulla presenza della” Canace” di Sperone
Speroni nell”Aminta” di Torquato Tassan «Criticon», nn. 87-89, 2003, pp. 201-213.
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E questa i’ vo’, che tutto I'empia il core. (Prologo, 75).

Proprio nel contesto veneziano, quindi, in tempicdncilio tridentino (nel cui ambito anche la
discussione circa il valore del matrimonio ha caletrimportanz&®, e questo & riflesso nella
tragedia di Dolce), un secolare assetto socio-@léusembra vacillare sotto le provocazioni e le
allusioni di quella valvola di sfogo che e la direieme teatrale. Proprio in virtu di cio, delle
pulsioni antropologiche e psicologiche che possaasvisarsi dietro tale operazione di
transcodificazione che é lRidone e (anche) spiegabile il furore distruttivo chenmfesta, in
apertura d'opera, Cupido, vera e propria forzaief8h Anche nellincpit del riepilogo che Didone
fa in apertura del primo atto (per la maggior pameecasillabico), € possibile inserire i versi del
Veneziano in una costellazione di riferimenti cieisg coevi che da Virgilio spaziano fino a
Rucellai e Speroni:

Anna, sorella mia, sorella e madre
(Ch’a l'infinito amor, che tu mi porti,
Certo io non so trovar piu degno nome)

Se infatti il primo endecasillabo & chiaramenteitbed della coppia classica:

Anna soror, quae me suspensam insomnia terrgnt! aAaror, soror Anna, meae male conscia culpzhe,
Eneide IV, 9 Heroides VII, 191

tutta I'invocazione, per scelta terminologica etnm€one fraseologica, mostra evidenti analogie
con varie tragedie a Dolce sicuramente ben'fibte

Anna, sorella et madre, il cui troppo amore E so che ‘| grande amor che tu mi porti
Sempre si sprona a observar miei passi

PAZZI, Didone in Cartaging” TRISSINO,Sofonisbal5
Cara Nutrice mia, nutrice e madre Quell'amore infinito che tu porti Alla figlia in coune
RUCELLAI, Rosmunda9 SPERONICanace 1011

139 Cfr. P. SARPIJstoria del concilio tridentinpTorino, Einaudi, 1974, volume |, pp. 389 e 391.

140y, GALLO, Da Trissino a Giraldi — Miti e topica tragigaManziana, Vecchiarelli, 2005, op. cit., pp. 1681«La
centralizzazione di cui gode Didone si spiega rala alla luce della sua drammaticita, ma ancheuantp fulcro [...]
di un’antropologia interessata alla messa a fuoslbettmento passionale. La consolidata tradiziesegetica [...]
consegnava infatti al primo Cinquecento I'im-maggitedla donna punica quale emblema datibrfuror, del desiderio
erotico che ottenebra la mente, della libidinen@riDidone, nel suo duplice statuto di regina-amaassurgeva a
exemplurmmorale della colpevole e autodistruttiva acquiagaealleros nei suoi duplici risvolti politici e individuali»
141 cfr. L. DOLCE,Didone op. cit., p 12, note 21 e 22.

142 A, PAZZI DE’ MEDICI, op. cit., p. 63.
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e particolare importanza sembra rivestire il ricod@ll’'episodio cruciale della grotta, su cui — @m
si é visto — anche il Mantovano si era soffermdtim’analisi diacronica della narrazione
dell’'episodio permette la connessione di massimali®Ariosto-Dolce, ma sono possibili anche
altre suggestioni con diversici: i versi di Dolce:

Me condussero a lui soli in disparte

Ne la spelunca, tesimonia eterna

De’ primi nostri abbracciamenti cari.

Quivi conchiusi il matrimonio: quivi

Egli de ‘amor mio raccolse il frutto (Didone 1, 129-133)

sono infatti in prima battuti collegabili a

llla dies nocuit, qua nos declive sub antrymel mezzo giorno un antro li copriva,
Caeruleus subitis compulit imber aquis | forse hon men di quel commodo e grato,
ch’ebber, fuggendo I'acque, Enea e Dido,
de’ lor secreti testimonio fido

Heroides VII, 93-94 Orlando furiosg XIX, XxXxv, 5-8

ma |'episodio della grotta — ad ulteriore conferthacome uno degli snodi cruciali delfabula
fosse fondamentalmente di natura erotica, comeebpresso dalla metafora del “frutto colto” — era
gia stato trattato da Dolce, h&chille et 'Enea il cui passo risente, in questo, titus parallelus
giraldiano, che a sua volta mostra una palese misreza dantest:

Et ivi de I'amor lor colsero il fruttq...] Erano insieme, e andaro unitamente

E la infelice, e misera, Didone, A una spelunca Dido, e ‘| Duca saggio:
Rotta la fede al cener di Sicheo, Ove ambedue d’ogni sospetto furore,
Si crede che sia stato matrimonio, Colsero i frutti del comune amore

E matrimonio chiama il suo lascivo atto

GIRALDI, Didone™* L’Achille e 'Enea XXXV, XIX, 5-8

Ella furtivo amor questo non chiama,
Ma fermo nodo, e matrimonio honesto:
E a quel, che si puo dir, ordisce e trama
Scusa d’honor sotto a cotal pretesto

L’Achille e 'Enea XXXV, xxi, 1-4

Significativi sono la particolare scelta e I'ac@sento di alcuni termini, in particolafermo nodo
(evidente la suggestione petrarchiabgiu bel nodo ai sciolfdRVF, CCLXXXIII, 4, da Leopardi

143, DOLCE, Didone op. cit., p. 15, nota 47.
! Le tragedie di Messer Giovan Battista Giraldi Ciisthop. cit., p. 63.

239



commentato «dal suo legame corporeo») seguitandaimonio onestovolti a contrastare la
tempestasotto cui s’adombra chiaramente una pulsiongdigessuale.

Raddoppiando lo schema Enea-Acate applicato dddi@anzio, comunque imitato da Dolce,
anche Anna costituisce il richiamo deltatio volta ad arginare gli sbandamenti della regina
cartaginese, e proprio a lei Didone racconta ilnspda cui descrizione, come dimostrano i versi
222-233, ancora una volta appare interamente dé@sswi svariati riferimentt>

A me parea, ch'io fossi » | Pareva a me ch'ig [Pippa:] «Stamane in su
In un bel prato herboso, fossil...] I'alba mi pareva|
Ove un fiume correa di puro argento. d'essere [...]»

E presso ‘?‘ me sedea Speroni,Canace Aretino, Dialogo,
Questo mio core et alma, 396 Seconda giornata
Coronando i miei crini

D’una ghirlanda verde, -] Parea ad Orlando, s'una verde riva

Ch’egli tessuto avea con le sue mani, d’odoriferi fiori tutta dipinta,

E meco compatrtia dolci parole
Con si sbavi accenti,
Ch’acquietavano i venti; Sopra un'erbosa riva

Non mend Febo mai piti chiaro giorno. Di corrente cristallo
Un vago, e bianco Cigno

_>< Sorgeea curvando il collo
Sopra ‘I candido grembo

D’una bella fanciulla,

\_ | Che tessa d'erbe, e fiori

Fresche ghirlandg...]

Orlando furiosg VIII, LXXX, 1-2

Rucellai,Oreste 2042-2049

Tanto i versi ariosteschi quanto la descriziondadeicenda di Giove e Leda fatta da Oreste
risentono chiaramente di un bagaglio semanticoapdtrano, anche in virtu della mediazione
bembiana, come dimostranedavibeati accenti

post'ai silentio &’ pit soavi accenti | E quetar tutti i venti Con si séavi accenfl’
che mai s’udirol...] Al suon de’ primi suoi beati accenti
RVE, CCLXXXIII, 6 Asolani I, v, 44-45 Didone I, 231

come anchewon meno Febo mai piu chiaro giorsembra modellato sull’endecasillaboRVF,
CCCXXV, 69,1l sol mai si bel giorno non aperseincanto dellocus amoenysn cui la regina si
trova in compagnia di Sicheé,turbato da un’oscura irruzione:

Si mosse un nembo oscuro,

5 L. DOLCE, Didone op. cit., p. 21, note 80 e 81.
148 a dittologiasdavi accent® utilizzata da Dolce anche nefi#anze nella Favola d’Ador®, 3-4): [...] e di sbavi
accenti/ Fan risonar I'amiche valli ombrose XXIV, 5: Sciolse la lingua in si sbavi accenti.,Ipi 21 nota 82.
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Che rese il giorngin] notte

Si tenebrosa, ch'io

Non vedeva piu luce,

Si come io fossi giu nel cieco Inferno.
Dapoi mostrossi un raggio,

Che fe’ sereno intorno:

Ma per fisar la vista

Piu non potei vedere

Il caro mio consorte.

Onde con viso di color di morte

Cercando ‘l gia, ma non sapeva dove;
Quando a man destra aprir vidi una fossa,
Ch’era piena di sangue:

Et una voce udio

Dirmi: «Infelice Donna,

Donna mesta e dolente,

Entra costa: che ‘l tuo Sicheo t'aspetta».
Alhor partissi il sonno; e mi trovai

Gli occhi di pianto, e ‘| sen bagnati e molli.

(Didong |, 236-255).

Dolce media in questo casmgmbo oscurda Ariosto e Bembo:

Oh sommo Dio, come i giudicii umani
spesso offuscati son da un nembo oscuro!

«Suole a’ faticosi navicanti esser caro, quandd
oscuro e tempestoso nembo assaliti e sospin
stella scorgono, [...]»

Orlando furiosg X, xv, 1-2

Asolanij I, 1

mentre 'immagine del sonno improvvisamente perdesinta da Petrarca e da Trissino:

Et dopo questo si parte ella, e ‘l sonno

[...] cosi disparve il sonno
che m’ha lasciato, ohimé, troppo confusa.

RVF, CCCLIX, 71

Sofonisbal16-117

Anche 'affermazione di Didone:

Prima, che questo avenga,
Ch’abandonata i’ sia
Dal mio novello sposo,

Alcun Iddio pietoso
Tronchi subitamente
Lo stame, a cui S’attien la vita mia.

(Didone 1, 1, 262-267),
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si richiama all’archetipo virgilianoEneide 1V, 693-705), ma e filtrata attraverso Petraiapsto
e Speroni:

Si e debile il filo a cui s'attene LaSe lo sapessi esser Ruggier, da cui| Deh, perché non troncate,
gravosa mia vita de la tua vita pendono gli stami Anzi che cio avegna,

Lo stame a cui s'attiene
Questa mia vita indegna?

RVFE,XXXVII, 1-2 Orlando furiosg XLV, LXXX, Canace 797-800
3-4

2. Nella prima scena del Il atto compare nuovamenipid®d che, invita Sicheo, con toni che
ricordano il prologo dell®idonedi Pazzi, a mostrare a Didone la fadlida imaga a lui, invece,

il compito di iniettare nelle vene della reginatagimese ifuror amoris & proprio ribadendo questo
distruttivo nessoerodthanatos che Cupido vuole confermare la sua inarrestabileindi
estremamente pericolosa, potenza distruttrice,ri@ap una forza ctonia. Anche in questo caso e
possibile individuare neCanzoniere e ancor prima nelhferno dantescoun’importante fonte
d’ispirazione:

Che in tanto io le porro su ‘I bianco petto non altrimenti Tideo si rose Inferno,
Questo serpe sanguigno, horrido, e fiero le tempie a Menalippo per disdegno | XXXII, 130-
) : ) 131
Cho dlvelt(? purhora Vedi com’arde in prima, e poi si rode, Triumphus
Dal capo di Megera, tardi pentito di sua feritate cupidinis 111,
Il qual il cor di lei roda e consumi—— 70-71
A la vendetta muovi —> Or ti consuma e piagni RVF
. o . XXXVIII, 8
Accio che tOStO.qu ngl cieco Regno [.] ove 1 piacer s accende RVE
Venga a trovarti; e poi che dolcemente mi consuma et strugge LXXII, 39
Teco parta le pene, e i dolor’ suoi.

Didone Il, 1, 373-382

Enea si presenta sulle scene con una riflessiomardttere generale, e di tono gnomico, circa
l'imprevedibilita delle umane sorti:

Oh quanto son diversi i pensier’ nostri

Dal voler di colui, che ‘| tutto regge,

Quanti disegni se ne porta il vento.

Oh fallaci speranze, oh vita incerta

Lieve e mutabil piu, ch’al vento foglia:

Chi fia, che preveder possa il suo fine? (Didone Il, 2, 392-398).
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«O fallacem hominum spexO fallaci speranze deg
fragilemque fortunam et inanis nostfammini! Volubile fortuna
contentiones!» e vani nostri disegni, |i
quali spesso in mezzo |il
cammino Ci sono
interrotti; e prima s
sommergono nell’onde di
questa vita mortale, che
possano vedere il porto!

De oratore lll, 1, 7 DoLCE, | tre libri
dell’Oratore di M. Tullio
Oh fallaci speranze, oh vita incerta Ciceroné?’
Lieve e mutabil piu, ch’al vento foglia O fallax hominum premeditatio

Eventus dubii sortis et inscia
Venture! Instabiles nam variat vices
Motus perpetue continuus rote

Didone I, 2, 396-397

Ecerinis 432-435

O speranza fallace, o mondo cieco,
ahi come ogni pensier tosto rivolgi.

Sofonisbhal663-1664

E ch’ogni mio sperar sen porta il vento

Tullia, 644

Come si vede, se I'eco di Petrarca e ancora pregemi fido in Colui che ‘Il mondo reggerVF,

CV, 42), e possibile anche cogliere un influssoCiekrone autore d&e oratore(tradotto proprio
negli anni della composizione delRidong*®, mediato inoltre dalEcerinis di Mussato e dalla
Sofonisbatrissiniand*®. Ma, aldila dei costanti e variegati richiami éstri, & importante
focalizzare l'attenzione sul personaggio di En@ane ben riassume Corinne Lucas, infatti: «Alors
qgue dans I®ido de Pazzi le héros est déresponsabilisé du drammadiere artificielle puisqu’il est
eliminé de la piéce, dans celle de Giraldi, ilregtrésenté dans un moment de faiblesse et daes cell
de Dolce il devient un citoyen comme il faut d&lépublique de Venisé. Ed & proprio Venezia,

infatti, ad essere omaggiata da Dolce, neflamocinatiodi Enea che riporta le parole di Mercurio:

147, DOLCE, | tre libri dell'Oratore di M. Tullio Cicerone, treotti in volgare da M. Lodovico Dolce, e in questa
nuova edizione illustrati con una prefazione istorcritica, Venezia, Pietro Bassaglia, 1745, p. 160.

148 . DOLCE, Il dialogo dell'oratore di Cicerone, tradottd/enezia, Gabriele Giolito de’ Ferrari, 1547d., 1l dialogo
dell'oratore di Cicerone, tradotto da M. Lodovicool@e, e nuovamente da lui ricorretto, e ristampatm una utile
espositione di quanto a piu piana intelligenzaadétopera s’appartiené/enezia, Gabriele Giolito de’ Ferrari, 1554.

149 Cfr. L. DOLCE,Didone op. cit., 31, nota 128.

150 C. LUCAS, op. cit., p. 598.
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Enea, infatti, ha il compito di raggiungere I'llise non altro per tutelaregansche discendera da
Ascanio:

E i cui tardi nipoti, dopo molto

Girar di cielo, e lungo spazio d’anni,

A un’altra gran citta daranno inizio,

Con piu felice augurio, in mezo l'acque.
Ove la pace sempre, ove I'amore,

Ove virtude, ove ogni bel costume
Terranno il pregio in fin che duri il mondo.
Quivi la bella Astrea regnera sempre
Coronata i bei crin’ di bianca oliva:

Quivi ne’ tempi torbidi et aversi

A’ travagliati fia tranquillo porto. (Didone I, 2, 543-463);

In sensibile, benché giudiziosamente sottaciutajtrotendenza rispetto ai reali costumi, la
Serenissima viene infatti idealmente descritta dec®come un accogliente porto, la cui vita e retta
da ferree leggi morali e basata su un rigore eticcomprovata fede. E proprio in reazione a cio,
Enea sembra riscuotersi da una sorta di torpotémsemtale, o forse piu specificamente erotico, che
lo ha offuscato per quasi un anno: ritorna quisdppur peculiarmente adattato da Dolce al contesto
storico-culturale in cui ldidone nasce, quel processo di diseroicizzazione delopaggio gia
presente in Giraldi Cinzio; il teatro dolciano, lime, sembra costantemente mostrare un ben piu
marcato interesse nei confronti delle vicende peiva borghesi — dei suoi protagonisti, piuttosto
che per la struttura strettamente tragica ed enqmiopria del lorobackgroundstorico. La messa a
nudo della natura antieroica di Enea é palese mlele che Mercurio gli rivolge, e che |l
condottiero troiano riporta ad Acate:

E in poter d’'una donna, onde sei sposo,
Anzi piu tosto divenuto servo,
Edifichi citta a strane genti: (Didone I, 2, 430-432)

Se nei primi due versi l'offesa d’esser finito poter di donngdella quale comunque Enea viene
considerat®pos) e ribadita e rafforzata con la constatazioneodstthto di servitu in cui si e ridotto
il figlio di Anchise, nel terzo ritorna l'idea dina superioritd dellgens Romanaltrimenti
accomunata al popolo greco, come si assembla Er&asmne con relativi sprezzanti pareri su
Didone e Mede’&’. E ancora a Petrarca, oltre che a Daltec¢n cose nostrali e con istrane
Inferna, XXII, 9), che & utile guardare, per capire l'iziflo dell’espressionstrane gent*

151 Cfr. Capitolo | pp. 24 @assim.
1523, TOMASSINI, op. cit., p. 33 nota 138, opporturane citaad locumla Tullia, in cui I'espressiongenti strane
ricorre varie volte, ma soprattutto L. DOLCBaraphrasi nella sesta satira di Guivendfg 29]: «huomini istrani e
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O diluvio raccolto RVF, CXXVIIl, 28-30
Di che deserti strani,
per inondar i nostri dolci campi!

Non si pareggi a lei qual pit s’apprezza, RVF, CCLX, 7-8
in qual ch’etade, in quai che strani lidi;

Che vale a soggiogar gli altrui paési Triumphus mortisl, 94-96
E tributarie fra le genti strane
cogli animi a suo danno sempre accesi?

Ma é I'effeminatezza la peggiore offesa che pueéressvolta ad un soldato:

Ei [Mercurio] ti comanda, che veloci sgombri
Da questi liti, ove t’hai fatto nido,
Pien di lascivia, effeminato, et molle: Oidone Il, 2, 440-442):

Se una sensibileariatio, sia rispetto all’ipotesto virgiliano, in cui gtmine di paragone negativo e
Paride, sia ad un altdocus di Dolce relativo a questo punto, consiste nellavenienza divina
(Mercurio) e non umana (larba) del rimprovero:

Et nunc ille Paris cum semiviro comitatu, Al fin con fiamme dishoneste e torte
Maeonia mentum mitra crinemque madentem | D’'indegno amor, ch’in lei sue faci s'aventa,
Subnixusj...] S’é data ad huomo effeminato e tale,
Che Pari non cred’io gli fosse eguale
Eneide IV, 215-217 L'Enea IV, LII, 5-8

la dittologia sinonimicaeffeminato e moll@iene prelevata dall’autore veneziano ddliaone di
Giraldi Cinzio:

In tal maniera hor vinto & da Didone,
Ch’egli, come huomo effeminato, e molle,
Tutto & sotto I'arbitrio di costéi®

per passare poi, a sua volta, nelle parole di Aicakéarlowe,

«This is no life for men-at-arms to live,

Where dalliance doth consume a soldier’s strength,

And wanton motions of alluring eyes

Effeminate our minds, inur'd to war (The tragedy of Dido, Queen of Chartad)é, 3, 32-36§>*

barberi», Id.,Thieste 10r,L’ho spinto a ricercar strani paes Id.L'Enea IV, LXXXIII, 8, Lecito & di cercar paési
strani.

153\ e tragedie di Messer Giovan Battista Giraldi Ciisthop. cit., p. 54.

154 per i problemi di datazione della tragedia di Me#, scritta con ogni probabilita prima del 1588, mtroductiona

C. MARLOWE, Dido, Queen of Chartage. The Massacre at Baxts by H. J. OLIVER, London, Methuen, 1968, pp.
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Solo accennato in Virgilio, ma gia finemente svpap da Dolce ne’Enea il dilemma di Enea e
ben riassunto da Acate,

Atque animum nunc huc celerem, nunc dividit illug¢ Fa pensier’ molti, et hor questo abandona,
In partisque rapit varias perque omnia versat. Hor lo riassume, et hor quell'altro piglia;

E ‘n variee guise nel suo cor ragiona,

Hora a un modo, hor ad un altro si consiglia.

Eneide IV, 284-285 L’Enea IV, LXvII, 1-4

E sempre in tutti i fatti e imprese vostre
Preponeste I'honesto a quel, che piace (Didone I, 2 492-493),

ed e lo stesso fido consigliere del duce troiarsfoazarsi di fornire una giustificazione di natura
teorica all’atto— evidentemente ritenuto poco elegante e ancor reesico — della partenza: la
cervellotica elucubrazione del Troiano inizia carmiflessione:

Non credo, che qua giu si trovi affanno
Tanto possente, che conduca donna
A darsi morte con la propria mano. (Didone I, 2 593-595),

per chiudersi — dopo aver nomindtacerba morte di Sichedgv. 597, modellato evidentemente
sull’esempio trissiniandQuando la bella moglie di SicheoDopo l'indegna morte di Sicheo
Sofonisba22-23) — con gli endecasillabi 600-601:

Ma posto ancor che s’occidesse; questo
Homicidio sara de le sue mani

volti a scaricare ogni possibile responsabilita solo sentimentale, bensi morale, di un imminente
suicidio. Questa gretta freddezza sembra contrastare in @nochr piu violento con la descrizione,
di marca assolutamente petrarchiana, che Eneaéermel dettaglio, della bellezza di Didone:

Appresso, la bellezza, e I'honestate,
E la virtu, la gentilezza, e ‘l senno,
Ond’ella & ‘| fior de le piu chiare donne. (Didone 11, 2, 521-523}°,

dopo aver citata la lettreun’altra espressione, di carattere generale, détlgso autore:

Gran giustizia a gli amanti e grave offesa Gran giustizia a gli amanti e grave offesa
Triumphus Cupidinisll, 52 Didone Il, 2, 504

IX-XXVI. Cfr. anche E. BUCKLEY, ‘Live false Aeneas!” Marlowe’s Dido, Queen of Cagle and the limits of
translation in «Classical Reception Journa®911, 3(2), 2011, pp. 129-147.
155 Cfr. RVF, CCXLVII, 3-4, faccendo lei sovr'ogni altra gentilésanta, saggia, leggiadra, honesta et bella
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Altrettanto significativo — visto il portato etimmgico che il termindidessi e visto avere nel IV
libro del’Eneidé®®— che le ultime parole pronunciate da Enea nel tb @izino ammirando
proprio la fede di Acate:

Acate mio la tua sincera fede,
A me si chiara, ogni gran merto avanza; (Didone I, 2, 643)

mentre ancora di carattere gnomico e il tono detatago, corrispondente alla scena terza, di Acate
(655-667), come d’ordinanza infarcito ldci similescon laSofonisbarissiniana, laRosmundali
Rucellai, oltre che con IBidonedi Giraldi Cinzio.

3. Il terzo atto, cuore della tragedia, inizia coroustambio di battute tra Barce — i cui tratti
fisiognomici sono desunti da Petrarca, ma pitl @ireente da Trissino e Aretitd— e il coro, con
la descrizione della ieroscopia da parte di Batee risente fortemente di vari passi dékdipus
senecano, specie per i particolari piu crudi:

[...] magna pars fibris abest Ben si vide il fegato a destra parte
et felle nigro tabidum spumat iecur. Tutto di negro fél spumoso e brutto.
Oedipus 357-358 Didone Ill, 1, 753-754

Nella descrizione della «nudrice di Sicheo» sigtesimolto sulla caratterizzazione cromatica di vari
elementi Qlegrg ceruleq verde sanguign®, ma il nocciolo della turba di Didone e nella
contrapposizione tra “rosso” e “bianco”: riprendendhfatti I'incontro/scontro, “vir rubeus”
[“foemina alba”, forte di profonde connessioni alcliehe e gia presente nella descrizione del
sogno del primo atto, I'allusione alla congiunziaranale avvenuta nelipelunca con il sangue
che macchia una purezza irrimediabilmente perdigalta qui alquanto implicita nei versi che
raccontano come il sangue della vacca sacrifidatéaansozzato le candide vesti di Didone:

Tacito il Sacerdote il bianco collo
Trafisse de la vittima piu volte

Fin ch’ella cadde: e si lontano il sangue

N’ando, che ‘I drappo di candor di neve

De la Reina (e mi sgomento a dirlo)

In molte parti di vermiglio tinse. (Didone Ill, 1, 741-749).

Il gusto per lameraviglia — categoria riconosciuta degna di autonomia dal@irCinzio nel
Discorso sulle commedie e le tragediecome tale applicata a partire @é Antivaloment® —

156

Capitolo Il paragrafo 1 mfra p. 204.

Il crin canuto e biancadella Barce Didong 1ll, 1, 718) di Dolce sembra infatti esemplifioaul petrarchianoRVF,
XVI, 1) Movesi il vecchierel canuto e bianghma tale dittologia sinonimica & utilizzata anclaeTrissino $ofonisba
1431), Rugosa fronte, o pel canuto e biana® da Aretino Qrazia prologo, 49),ne i di canuti e bianchiCfr. L.
DOLCE, Didong op. cit., p. 49 nota 208.

158 Cfr. C. LUCAS, op. cit., p. 599.

157
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informa la narrazione di Barce la quale, dopo aletto dell’apparizione del’'ombra di Sicheo,

b

descrive quella del serpente sul corpo di Didongestp particolare, invenzione di Dolce, e
stilisticamente e lessicalmente costruito su us@ael settimo libro deEneide

Huic dea caeruleis unum de crinibus anguem | Fu posto a lei da non veduta mano
Conicit, inque sinum praecordia ad intima subdit, Un serpe al collo, che con molti nodi
Quo furibunda domum monstro permisceat omnebha cinse errando, e sibillando pose
llle inter vestis et levia pectora lapsus La testa in seno; e la vibrante lingua
Volvitur attactu nullo, fallitque furentem Quinci e quindi lecco le poppe e ‘| petto
Vipeream inspirans animam; fit tortile collo
Aurum ingens coluber, fit longae taenia vittae
Innectitque comas et membiris lubricus errat
Eneide VII, 346-353 Didone 111, 1, 784-788

con un piu marcato gusto perdascriptioerotica del corpo della donna. Essendo ormai Didone
ineluttabilmente preda di ufuror sempre piu incontenibile e disperato, giunge sstlana un
nunzio a comunicare come, durante una battutacdiaaabbia ascoltato due Troiani che parlavano
della prossima partenza. Alla disperazione di D&an cui € nuovamente possibile cogliere un’eco
delCanzoniere

Misera me, ben apparecchia il cielo

Di versar sopra me larga procella.

Ma vo’ gir dentro a disfogar il core,————— Quanto bisogna a disfogare il coréRVF, XClII, 8)
Che per nuovo dolor tutto si strugge. (D 111, 3, 869-872),

segue, nella scena quarta, uno scambio tra nunzowog che espongono rispettivamente ragioni e
Spiegazionipro e contra Enea. L’incontro/scontro fatale tra quest'ultimdaeregina cartaginese
avviene nella scena settima, in cui il discorsoDglone risente fortemente dei versi virgiliani
(Eneide 1V, 305-330), tenuta presente la fondamentale iazezhe aretiniana deDialogo —
Seconda giornatd®. A differenza delle omonime tragedie di Pazzi e @ir€inzio, in questo punto

di cruciale importanza strutturale e drammaturgidanguaggio di Dolce contiene vari lemmi di
chiaro valore deittico, che avvalorano l'ipotesiutia reale messa in scena déli@one come
dimostra ad esempio il verso 1125 (lll, 7):

Né la data a me fé con questa mafio

139 Cfr. infra, p. 204.

105, TOMASSINI (op. cit., p. 72 nota 282) ripora locumil passo tratto dallémagini delli dei de gl'antichidi
Vincenzo Cartari pubblicate a Venezia nel 1556: péttesser creduto, che la fede propria della kKexte nella destra
mano, e che questa percio le fosse consacrata, @ssigella fu anco sovente mostrata con due @éssieme giunte,
et alle volte ancora erano fatte due figurette, shéavano la mano l'una all’altra. Onde gli antiebbero la destra
mano in gran rispetto, come cosa sacra». Notizaéa da rappresentazione deldédonedi Dolce le fornisce M. PIERI
in Recitare la tragediain «ll verso tragico dal Cinquecento al SettegentAtti del Convegno di Studi, Verona, 14-15
maggio 2003 a cura di G. LONARDI e S. VERDINO, PaalcEsedra, 2005, pp. 20-21.

248



Se le parole di Didone sono dettate da un sentongincero (o meglio sinceramente disperato),
quelle di Enea (vv1184-1239) avvalorano la tesi, prima sostenutaddéhitivo accantonamento
dell’'eroe classicamente — e monoliticamente — mteer far spazio ad un personaggio che, tra
dubbi e perpessita, elucubrazioni, discolpe e niegahassume sempre piu le caratteristiche del
prototipo borghese, ed e proprio in questa premisea che va inquadrata la sapienza dissacrante e
metamorfica dell’operato aretiniattd. Anche la Didone di Dolce non manca all'appelldlaie
topica accusa, nei confronti di Enea, di selvaggiadelta, tipica di chi si spaccia per figlio di
divinita, essendo in realta cresciuto tra bestredie Ed € probabilmente sui versi di Dolce che
Marlowe fornisce la sua versione del pa&so

Caucaso istesso, od altro horrido monte Thy mother was no goddess, perjur'd man
De la nevosa Scithia vi produsse, Nor Dardanus the author of thy stock;
E vi dieder le Tigri Hircane il latte. But thou art sprung from Scythian Caucasus,
And tigers of Hyrcania gave thee suck
Didone 11, 7, 1245-1247 V, 1, 156-159

In unaclimaxdi tensione, tra gli insulti verso Ene@imico di pieta, di fé rubellgDidone IlI, 7,
1240), la regina fenicia inizia ad essere sconwtdtderribili presentimenti, come la varie anafore
del verbo “vedere” indicart8®

Oimé, ch’io veggio le Infernal’ sorelle

Cingermi intorno, e minacciarmi morte;

Veggo le serpi oimé, veggo le faci

Ne i fochi accese del bollente Averno. (Didone 1lI, 7, 1265-1268).

Solo dopo una sticomitia, in cui Enea risponde exeribsamente a vari quesiti posti dal ¢Btail
condottiero troiano sembra abbandonarsi ad unassitbne interiore, a voce alta, dettata da
sincerita;

161 «Se nel testo virgiliano Enea parla e vive conadiza gli eventi, perché abitato coscientementeirdalestino

superiore, nella versione del Dolce l'insicuro pimiano, quasi preda del piu lucido volere del dagoo Acate, mente
per vilta («vil pensiero») e incapacita di domindrgoroprio desiderio («il fren de’ miei desiri»)fa nostalgia e
melanconia del proprimilieu domestico («amato mio terreno ... dolci campi»). Pelce la vocazione eroica del
personaggio di Enea é quindi quella di sparireagsb regime, in un circolo vizioso di preoccupaizidomestiche”»,
S. TOMASSINI, op. cit., p. 75 nota 304; questo pbtre ricevere ulteriore conferma dalle paroleldels parallelus
(L. DOLCE, L’Enea, IV, LXXX, 1-4): Al fine, io non avro giamai negatd”Disse “Regina, come ingrato suoleChe
tu da me non abbi meritatbQuanto spiegar potrian lunghe parole

82 per jloci paralleli nella Tullia di Martelli e nel Thyesteddi Dolce, oltre che nelle tragedie ispirate allgima
cartaginese di Pazzi e Giraldi Clnzio, cfr. S. TO®NI, op. cit., p. 78 nota 317.

163 Cfr. SENECA Thyestes1038-1039 e relativincus paralleusiel Thyesteslolciano.

184 ENEA: Crudel saro, se i miei nipoti uccidGORO:Uccider non si pd chi non & natBNEA: S’uccide allhor, che si
disperde il seme.CORO:Non & questo terren da sperar frutt&NEA: Non comandan gli Dei, ch’io qui mi fermi.
CORO:Dunque séte disposto di partirENEA: Poi che necessita m'induce a farlb. DOLCE, Didone lll, 8, 1316-
1321.
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Ahi troppo acerba, e troppo dura legge:

Poi che debbo voler, quel che m’ancide.

Ah misera Didone, et io crudele,

S’io potro senza te restar in vita (Didone 111, 8, 1335-1338).

Con procedimento analogo a quanto fatto da Git@ldzio*®® nella seconda stanza del coro (in
guesto caso formato da endecasillabi e settenaschema abC. abC. cdeeD. eE) conclusivo
dell'atto viene nominata Medea:

Sassel Giasone infido,

Quando lascio Medea,

E sé crudel d’altri legami avinse;

Ch’arse Créusa, e ‘I nido,

Che la sposa accogliea;

Et ella i proprii, e di lui figli estinse. (Didone, 111, 8, 1352-1357)

Nessuno meglio della figlia di Eeta, infatti, pdtibe raffigurare I'ipostasi della cieca furia ama@os

4. Nel quarto atto, dopo uno scambio di battute inAnmina € invitata dalla sorella a convincere
Enea a rimandare la partenza:

E che tentassi con le tue parole

D’impetrar al viaggio, ch’apparecchia,

Tanta dimora che trapassi ‘l verno,

Ond’abbia al navigar venti migliori; (Didone IV, 1, 1392-1395),

Didone, seguendo piu fedelmente I'esempio di Gir@litzio appena citato per Medea, si colloca
metaletterariamente tra coloro che furono sedo#tbb@ndonate: il modello & chiaramente I'Ovidio
delle Heroideg®®:

Oimé, che tra le donne, ch’ingannate
Da’ lor mariti féro,

E senza ugual I'alta miseria mia.

Paris lascio la sfortunata Enone,

E Demofonte Fille;

Tradi Theseo la figlia di Pasife.

Cosi ingrato Giason fu gia di Medea.
Ma di queste nessuna

Cagione ebbe giamai tanta, e si giusta

185 Cfr. infra p. 231.
1% Nell'ordine V (Oenone Paridi Il (Phyllis Demophoon)j X (AriadneThesed; XII (Medea lasoni
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Da dolersi, quant’io di mia fortuna:

Ch’al perfido d’Enea

Donai la vita, e poi

L'oro, lo stato e la persona mia. Didone IV, 1, 1470-1482);

ma l'elenco é formulato da Didone per mettere liewdo come il suo dolore non sia paragonabile
agli altri, comunque sfortunati, casi citati: Eree@nfatti definito (1V, 1, 14905erpe tra’ fiorj con
una riuscita immagine di innegabile forza evocat{e#ire che allusivamente erotica), ma al
contempo,di solida tradizione poetica, come Virgilio, Pet@r Pazzi, Poliziano e Marlowe
dimostrano:

[...] latet anguis in herba Ecloghe IlI, 93
So come sta tra fiori ascoso I'angue Triumphus Cupidiniglll, 157
Come serpe calcata in mezo l'erba Didone®’
o ver tra fiori un giovincel serpente Stanzel, XV, 3
O serpent, that came creeping from the shoye Dido, the Queen of Carthag¥, 1, 165

Il dolore della regina & talmente insopportabile ehesattamente come Madonna Fiamri&tta
ella gia si prefigura afflitta da tormenti inferngbaradigmaticamente evocati, sulla linea del VI
libro dell’Eneide,delle Metamorfosiovidiane e di varie tragedie senec&fenelle pene di Sisifo,
Titio, Tantalo e Issione:

Tra le prive di luce alme dolenti

In sempiterne pene,

Non e doglia, e martir, ch’in me non sia;
Ch’io sento il sasso sopra a le mie spalle
Ond’e Sisifo grave,

E nel cuor 'Avoltor, che Titio pasce:

E con Tantalo posta a la fontana,
Veggo, che da me fugge

187 e tragedie di Messer Giovan Battista Giraldi Ciisthop. cit., p. 61.

188 «Lo ‘nferno, de’ miseri suppremo supplicio, in turajue luogo ha in sé pitl cocente, non ha pena raita
somigliante. Tizio ci & porto per gravissimo essieng pena dagli antichi autori, dicenti a lui semngssere pizzicato
dagli avoltoi il ricrescente fegato, e certo io Harstimo piccola, ma non € alla mia simiglianteé se a colui avvoltoi
pizzicano il fegato, a me continuo squarciano ibreucento milia sollecitudini piu forti che alcuastro d’'uccello.
Tantalo similmente dicono tra I'acque e li fruttorirsi di fame e di sete; certo e io, posta nel zoedi tutte le mondane
delizie, con affettuoso appetito il mio amante desindo, né potendolo avere, tal pena sosteng® g, anzi
maggiore, pero che egli con alcuna speranza dilisevonde e de’ propinqui pomi pure si crede adcualta potere
saziare, ma io ora del tutto disperata [...]», G. B@CIO, Elegia di Madonna Fiammettad/I. Anche in questo caso
S. TOMASSINI (op. cit., pp. 93-94 nota 373) puritténzione su varie analogie con diversi passiTdglestedi
Dolce, ma anche dedrbeccheali Giraldi Cinzio.

' VIRGILIO, Eneide VI, 595-617;0viDio, Metamorfosj IV, 457-461 e X, 41-44; BiECA, Hercules 750-759,
Medea 744-749,Thyestesl-12,0ctavig 621-623 Hercules Oetaey940-946 e 1068-1082.
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Il frutto, e 'acqua, ond’ho piu fame e sete.

Poi mi volge la ruota d’ogni intorno

De’ miei martiri in cima

Con Ision: né spero

D’uscir vivendo, s’altri nol consente.

E ver, che col morire

Avra fine il mio duol, ch’in voi fia eterno.

Ma gia veggo venir mia sorella:

Oimé, che ‘I volto pallido, €e’l ritorno

Si presto, € segno d’infelice nuova. (Didone 1V, 1, 1499-1516).

E infatti, all'infelice annuncio, da parte di Anr@ell’avvenuta partenza della flotta troiana, Didon
si abbandona ad uno sfogo delirante che, sull’aeld hyestesma anche delldedea coerente
con il gusto del macabro portato in auge da Gir@idizio, evoca truci pratiche quali datapaypog

e il pasto cannibalico:

Non poteVv’io squarciar in molte parti

Il corpo suo, e poi gettarlo in mare?

Tagliar a pezzi le sue genti; e quello

Quell’Ascanio, cagion d’ogni mio male,

Svenar con le mie mani; e le sue carni

Porre a la mensa, e farne cibo al padre? (Didone IV, 2, 1549-1554).

Dopo un inatesso cambio di registro, in cui Didogeasi in un monologo interiof®, sembra
mostrare un residuo attaccamento alla vita, celamgere «una implicita volonta dissimulatoria del
personaggio, che gia ha deciso in sé di darsi iexté’, la regina decide di rivolgersi ad una maga
etiope, nella speranza di liberarsi delle pene di@nin realtd i preparativi per il rito, con il
posizionamento della spada regalatale da Enea ketteldove con lui € giaciuta, servono solo a
nascondere il proposito, ormai irrimediabilmentggito, del suicidio:

Prima bisogna, ch’apparecchi dentro

La piu riposta e piu secreta parte

Del gran palazzo una novella pira,

E su vi ponga quella istessa spada,

Che quel crudel, e del mio ben nemico,

Presso al letto commun lascio sospesa:

E ‘I letto ancora, ove peri ‘| mio honore (Didone IV, 2, 1678-1684):

"0vjiver io voglio, se la vita mia E, come dite, a beneficio vostioMa impetratemi voi da le mie perdanto di
tregua (io non vo’ dir di pace)Ch’ella sia forte a sostenerle tut®/, 2, 1635-1639.
13, TOMASSINI, op. cit., p. 100 nota 399.
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I'ultimo verso, in particolare, conferma ulteriornte che e I'unione carnale vissuta da Didone con
Enea ad essere la vera ferita non rimarginaBiéché dimostri in volté Dido nuova allegrezza
(vv. 1699-1700) € infatti I'esordio del coro, chesnclude con una maledizione verso quéetior
che in apertura di tragedia aveva si sprezzantemmostrato la sua forza distruttiva, accanto
all'ammissione della vanita di ogni resistenzacwifronti di questa:

Ahi d’Amor fiamma, ben se’ tu cagione

D’ogni mal, d’ogni danno,

In che cade sovente

La meschinella gente;

Che senza te saria lieta mai sempre.

Ma il lamentar che giova

Del mal, quando rimedio non si trova?

Quanto & meglio soffrire

Quel, che non puoi fuggire. Didone 1V, coro, 1734-1742).

Ma la statura umana, nitidamente eroica rispetw raiterate fughe di Enea, e soprattutto tragica
della regina cartaginese emerge nel V atto quaindmaniera lucida e ferma, riconosce se stessa
come unica responsabile di quanto accaduto. Dopamaro sfogo nei confronti dell’amore (vv.
1767-1768), la cui crudelta e messa enfaticamemteilievo mediantegeminatio e costrutto
anaforico:

Crudel amor, crudel amor, tu prima
Crudel fosti cagion d’ogni mio male

e della fortuna (vv. 1789-1790), definita mediambeduplice calco (virgiliano e dantesco):

[...] volubil Dea, che ‘I mondo giri Parcere subiectis et debellare superbos Eneide VI, 853
Calcando i buoni, e sollevando i rei: Calcando i buoni e sollevando i pravi| Inferng, XIX, 105

Didone infatti afferma senza remore:

Ma indegnamente la fortuna incolpo,

Indegnamente amor: ch’io sola errai;

Ch’avea ragione, avea intelletto, e mai

Non dovea consentir a le losinghe

D’Amor, ché non potea I'empio sforzarmi (Didoneg V, 1, 1790-1794),

riagganciandosi alle parole poco prima pronunciate:

Ahi, c’ho potuto oimé fuggir da I'armi
Del mio crudo fratello, anzi nimico;
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Ho potuto ingannar I'astuto larba,

E citta fabbricar nel suo terreno;

Ho potuto frenar genti superbe,

E non temer di mille armate squadre:

Ma gia non ho potuto da’ tuoi colpi

Coprirmi, né schermir, né far difesa (Didone V, 1 1771-1775),

in cui & ancora I'anafora del verbo “potere” — ogh@ del participio passatpotutg che fissa nella
vita ormai trascorsa un’azione non piu correggjhit@ di cui ci si pud solo amaramente pentire —
ad avere valore fondante: questo acquista ancoggioramportanza in relazione alle osservazioni
di Auerbach circa la modernita del dramma elisémedt’2. Tanto da un punto di vista poetico-
letterario quanto da una prospettiva tragica, dvdlmente meno riuscita € I'invenzione di Dolce di
dare alla vicenda, a questo punto, una svoltai@aliton un dialogo tra un prefetto e un consiglier
che occupa la seconda scena del quinto atto (\2-1876). Questo scambio di battute, di carattere
genericamente moralistico e pareneticl prefetto, in particolare, rappresenta l'istangolitica
critica nei confronti della regina cartaginese,aj&ce di contrastare la passione) € interrotto
dall'efficace coup de théatrelel nunzio che porta in scena una spada lordardjue. Spinto dal
prefetto, il messaggero narra allora la morte dedigina (vv. 1908-2013), con toni avernali: in
particolare, la chiusa & modellata su versi viagifi’

Stavan d’intorno i consacrati altari At regina, pyra penetrali in sede sub auras
A Proserpian, a Giove, et a Pluto Erecta ingenti, taedis atque ilice secta,
Quivi co i bianchi crin’ sciolti la Mag: Intenditque locum serti se fronde coronat
Terribile a guardar, subito appars Funerea: super exuvias ensemque relictum

Effigiemque toro locat, haud ignara futuri.

Stant arae circum et crinis effuse sacerdos

L . Ter centum tonat ore deos Erebumqgue Chaosqu

E 9“"?‘_”“ spirti van per laria e.rrandt Tergeminamqgue Hecaten, tria virginis ora Dianae.

Gli Dii d’Inferno, I'Herebo, e limmens Sparserat et lattices simulatos fontis averni:

Chaos, Hecate, e seaprimente Falcibus et messae ad lunam quaerunt aenis

De la vergine Dea chiamo i tre vo Pubentes herbae, nigri cum lacte veneni;

Poi si parti la Maga, e ando cercan:

Docunque piacque a lei, veneni et he
Didone V, 3, 1930-1941 Eneide IV, 504-514

La qual tra poco con horribil vor
Chiamo quanti son Dei la su nel Cie

4]

172 «Per 'antichita gli avvenimenti drammatici delfita umana consistevano prevalentemente nel canefito di

fortuna che si abbatteva sul’luomo dal di fuori @ll'dlto, mentre nella tragedia elisabettiana, lamga
caratteristicamente moderna, comincia a prevalérearattere dell’eroe quale artefice del suo destinE.
AUERBACH, Il principe stancgin Mimesis — il realismo nella letteratura occidental®rino, Einaudi, 1956, vomune
secondo, p. 70.

173 Sulla varieta di registri nella trageia cinqueesot cfr. V. GALLO,Registri retorici, lessico, sermocinatio,
gnomica, parenetica: polifonia tragicén Da Trissino a Giraldi — Miti e topica tragigap. cit., pp. 52-61.

174, DOLCE, Didone op. cit., p. 116 nota 438.
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Valore particolarmente evocativo ha la coppia dsven cui si cristallizza 'immagine dell’agonia
di Didone (vv. 1966-1968), desunta da Virgilio madiata sicuramente da Aretino:

i0Cletto, volse in ogni parte gli occhi,
Che ne gli angoli avean macchie di sangue,
alla gia per la futura morte.

A
~ N
At trepida et coeptis immanibus effera Dido, | «Ella tutta smarrita nel viso, con le gqte
sanguineam volvens aciem maculisque tremerjti@acchiate del livido de la morte, con gli ocghi
. . spruzzati di sangue, se ne entra in camara»
interfusa genas et pallida morte futura
Eneide IV, 642-644 Dialogo- Seconda Giornata

Infine, ulteriorecoup de théatrela tragedia si chiude con la comparsa in scenBizia, nutrice
della famiglia reale, che annuncia il suicidio —ruta — di Anna (che Marlowe fara morire
addirittura in scena); e alla domanda del nunzio:

Misere, e che ci resta

Altro, che veder la citta smarrita

Prender, e sacheggiar dal fiero larba?

E quella crudelta nel sangue nostro

Usar, ch’a raccontar non fia creduta? (Didone V, 4, 2160-2164)

Bizia fornisce catastrofiche risposte, in cui dascte violenze compiute — ulteriore nemesi per la
terribile colpa di cui si € macchiata la reginaadarba e dal suo esercito:

Indovino ben sei di queste pene:

Perché pur hora uno de’ nostri & giunto,
Spettacol brutto, e a rimirar pietoso:
Tronche le mani avea, le orecchie, e ‘I naso,
E tutto rosso del suo stesso sangue,
N’aviso che i Getuli ardon per tutto

I nostri campi, e occidono qualunque
Huomo, donna, fanciullo, o vecchio infermo
Trovan per le campagne, o ne le case.

E questo detto, dal dolor trafitto,

Cadde morto dinanzi a’ nostri piedi.

Onde gia la réina di Cartago,

E ‘I flagello di noi troppo € vicino. (Didone V, 4, 2165-2177).
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L'ultimo coro, infine, di forma madrigalistica (seima abCcdD¢, caratterizzato da gnomiche
riflessioni circa l'inutilita di ogni resistenza ineonfronti del volere divino e del Fato, sembra
costituire, per cupezza e disillusione, un ulteriomaggio al coro finale delledipussenecant™

Fatis agimur: cedite fatis; Quel di, che ‘| miser huomo
non sollicitae possunt curae Veste qua giuso I'alma
mutare rati stamina fusi. Di questo corporal caduco velo,

. . . La su con lettre salde, e adamantine
Quidquid patimur mortale genus, E discritto il SU fine.

quidquid facimus venit ex alto, Perd a i fati cedete

servatque suae decreta colus Voi, che felici, o sventurati séte:
Lachesis dura revoluta manu. Ch’ogni cosa mortal governa il Cielo.
Omnia certo tramite vadunt

primusque dies dedit extremum:
non illa deo vertisse licet,
quae nexa suis currunt causis.
It cuique ratus prece non ulla
mobilis ordo:
multis ipsum metuisse nocet,
multi ad fatum venere suum
dum fata timent.

Oedipus 980-995 Didone V, coro, 2180-2187

75 per ulteriori analogie tra la chiusa dedllalonedi Dolce e la rispettiva tragedia di Marlowe cft. DOLCE, Didone
op. cit., p. 128 nota 470.
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Capitolo VI

VERSO I FASTI DEL. MELODRAMMA
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N | La Didone di Giovan Francesco Busenello ¢ Francesco

Cavalli

1. Se smarrito e l'intermezzDidone di Monteverdi (su libretto sconosciuto) scritto A€28, in
onore del matrimonio di Odoardo Farnese con Maighdledici, nel XVII secolo I'opera piu
rappresentativa composta sul soggetto della rezfirntaginese € senza dubbidd&onedi Giovan
Francesco Busenello (gia librettista di MontevBrei Francesco CavdlliDopo la ‘prima’ al San
Cassiano in occasione del carnevale del 1641, sjwegtera in un prologo e tre atti» venne intonata
a Napoli nel 1650 da una compagnia di Febiarmaniitati dal Conte di Ofate, viceré della
restaurazione, aprendo la stagione primaveriledetura opera partenopea. Il tratto caratterizzant
'opera, in linea con le idee dell’Accademia delyicogniti cui Busenello apparteneva, € una
fondamentale allergia ad ogni conformishnparadigmatica dimostrazione di cio & il lietoefircon
Didone capace di passare repentinamente dalleziotendi suicidio alle nozze con larba. Tale
soluzione e d’altronde, almeno parzialmente, iediton un processo di riabilitazione della figura

! Cfr. F. DEGRADA,Gian Francesco Busenello e il libretto dell”Incanazione di Poppea’in «Claudio Monteverdi

e il suo tempo», a cura di R. MONTEROSSO, Veroramperia Valdonega, 1969, pp. 81-102. In queste sedi
limita a rinviare a L. BIANCONI Il Seicento(Volume 5 della Storia della Musica a cura dellxi8@ Italiana di
Musicologia), Torino, EDT, 1991 e relativa bibliaja, W. B. HELLER,Emblems of eloquence: opera and women’s
voice in Seventeenth Century VeniEeROSTAND,Opera in Seventeenth Century Venice — The CreafianGenre
Berkeley-Los Angeles-Oxford, University of CalifeaPress, 1991e IdMonteverdi’s last operas: a Venetian Trilogy
Berkeley-Los Angeles-London, University of Calif@rPress, 2007.

2 Altre opere ispirate alla storia della regina ééisono leDidonedi Paolo Moscardini con musica di Andrea Mattioli
(Bologna, 1656) e IBidone delirantedi Antonio Franceschi musicata da Carlo Pallavigivienezia, 1686).

% Su Busenello cfr. . BONOMIJ codice innovativo dei libretti di Busene]lm |. BONOMI-E. BURONI, Il magnifico
parassita — librettisti, libretti e lingua poetiazella storia dell’opera italianacon i contributi di V. M. GAFFURI e S.
SAINO, Milano, Franco Angeli, 2010, pp. 13-46. Saicesco Cavalli, oltre le ‘voci’ di T. WALKER inNew Grove
Dictionary of Music and Musicians, Second Editiof@eited by S. SADIE and J. TYRRELL, London, Macaanil)
2001, V, pp. 302-313), di E. ROSTAND in «New Grokxéctionary of Opera» (edited by S. SADIE, London,
Macmillan, 1992, I, pp. 783-789, e di H. SCHULZE) kMusik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine
Enzyklopadie der Musik [MGG]», Zweite, neuarbeitétesgabe, begriindet vdn FINSCHER, Kassel, Barenreiter,
1999, Personenteil, IV, coll. 471-484, cfr. L. BI&®NI, Caletti (Caletti-Bruni), Pietro Francesco detto GdN,
‘voce’ del «Dizionario Biografico degli Italiani>¥VI, 1973, pp. 686-696, W. OSTHOREavalli, Francescp ‘voce’

del «Dizionario enciclopedico universale della roase dei musicisti [DEUMM]», Torino, UTET, 1983-1®9Le
biografie, Il, pp. 157-162, N. PIRROTTA. ‘ voc€avalli, Francescpin «Enciclopedia dello spettacolo», a cura di S.
D’AMICO, Roma, Le Maschere, 1954, Il volume, cal68-271; cfr inoltre T. WEILFrancesco Cavalli e la sua
musica scenicavenezia, R. Deputazione, 1913, in cui € riporfategralmente il testamento di Cavalli, fondaménta
per la ricostruzione della storia della riceziomdlelopere del compositore dopo la sua morte, HUNRIERES, Cavalli

et 'opéra vénetien au XVIlime sieckaris, Rieder, 1931, E. WELLESEavalli und der Stil der venezianischen Oper
von 1640-1660in «Studien zur Musikwissenschaft», I, 1913, ppl03. Imprescindibile riferimento moderno su
Cavalli éLa circolazione dell'opera veneziana del seicergbl¥ centenario della nascita di Francesco Cavallicura

di D. FABRIS, Napoli, Turchini Edizioni, 2005. Peno sguardo sinottico alla bibliografia relativa si Francesco
Cavalli che all'opera veneziana del Seicento siiaininfine a M. MARTINO (a cura di)Bibliografia, in «a Didone,
opera in un prologo e tre atti, libretto di Giarafcesco Busenello, musica di Francesco Cavallisjmne critica di F.
BIONDI)», programma di sala del Teatro ‘La FenideVenezia, Teatro Malibran, stagione 2005-2006, pp. 157-164:
tutte le citazioni del testo di Busenello vengoattef su questa unica edizione moderna del libréitereparazione,
infine, per la Barenreiter, I'edizione critica delbidonedi Cavalli a cura di Dinko Fabris,
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del re dei Getuli che si € visto gia in atto inusle tragedie cinquecentesche analizzate nel capitol
precedente. Ma questa conclusione necessita amnetttel @hiarimenti: in primo luogo, I'«opera in
musica», allorquando perde I'eccezionalita cheolatraddistingue nei primi anni del XVII secolo
per tendere a regolarizzarsi, specie in periodoadnevale, s'innesta nel solco gia tracciato della
commedia: «struttura impresariale con ingressogamento, affitto dei palchi, libera concorrenza
fra le diverse imprese. A differenziare I'operannsica dalla commedia, la promessa di principesca
fastosita, garantita dalla musica e dalle merawigélla scenotecnica»

Il riscontro di pubblico era, secondo varie testianze, sicuramente positivo e non privo di un
certo caloré, mentre la dignita letteraria e l'autonomia aitit del dramma, aldila della
pubblicazione del libretto dell’'opera, costituiantlamentalmente un’eccezione legata all’ambiente
‘incognito’®. La spiegazione (almeno un’ipotesi o un tentativauesta) la si pud trovare negli
stessi presupposti teorici e programmatici di Be#len Fondamentale, ancora una volta dopo

* F. GUALANDRI, Spettacoli, luoghi e interpreti a Venezia all’epodalla “Didone”, in «a Didone di Gian
Francesco Busenello, musica di Francesco Cavplogramma di sala del teatro ‘La Fenice’ di Vengafa cit., p. 39.
Cfr. anche L. BIANCONI,Scena, musica e pubblico nell'opera del Seiceimtalllusione e pratica teatrale: proposte
per una lettura dello spazio scenico dagli Interinfiedentini al”’opera comica veneziana: catalogeld mostra» a cura
di F. MANCINI, M. T. MURARO, E. POVOLEDO, presentane di G. FOLENA, Vicenza, Neri Pozza, 1975, p. 18
Un'adeguata contestualizzazione della produzioremdraturgica di Busenello & fornita da J.-F. LATTERI
(Busenello drammaturgo — Primi appunti per un’edidocritica dei melodrammiin «Chroniques italiennes», nn.
77178, 1I-111, 2006, p. 7): «ll percorso poetico dll'lncognito Accademico Gian Francesco Busenéll898-1659) si
colloca in un periodo ricco di trasformazioni nanpo del melodramma, in una Venezia ormai aperteatlo
impresariale che presto avrebbe conquistato lanpanisola e varcato addirittura le frontiere eesDurante i primi
guattro decenni del Seicento, il melodramma svglggsi esclusivamente una funzione celebrativa tealfadozione di
soggetti mitologici e favolistici, con un pit chevio intento allegorico di stampo politico che rintia alla storia della
favola per musica fiorentina. Tale intento fu peigarte ridimensionato dal melodramma agiografmmano sotto
'impulso del geniale Rospigliosi. L'approdo a Veredi un teatro per un pubblico pagante sconvqlgesti precetti
poetici introducendo nel contempo — sostituenddl@reomio principesco — la celebrazione della &itagunare,
nonché nuovi soggetti, per lo piu storici, romaiches esotici».

® Basti vedere, a titolo d’esempio, la denuncia Egjuisitori di stato relativa ai disordini intervati nel Teatro Zane di
S. Moisé [ASV - Inquisitori di Stato, B. 406, 16625 settembre]: «Pervenuta notitia agli lllustmsisiet
Eccellentissimi signori Inquisitori di Stato che tate signor Zuane Cardon mentre che se facevpdiapal S. Moisé in
tempo de musica con concorso de strepito con le etaon la bocca e co’ piedi habia fatti li scoobe da tempo se
praticano ne li theatri de la citta et che fue wedion altri in quantita gitare su la scena e ahitpalchi le careghe et
la robba che se vende al boteghin del fora delrtbiekel mangiar e de bever e lo strepitio fu taite li zentilomeni col
protestar sortirono de li palchi e vi fu chi seddiee le mani e fu sparato anco con la pistollafe fuggi fuggi da per
tutto. Il detto Cardon fu visto darsela con la gapuiebea che sono delle barberie, Hosterie, MagazBattole tutti fare
fino al pepian e al prim'ordine le indecenze edrgscandoli che da tempo se repetono ne li themloitti d'oppera et
de comedia», cit. in F. MANCINI, M. T. MURARO, E(®/OLEDO, «l Teatri del Veneto», tomo Venezia Teatri
effimeri e nobili imprenditoriVenezia, Corbo e Fiore 1995, p. 186.

® «a Venezia soltanto, due librettisti della prinaoaffermano la propria autorita di drammaturghinmovendo
edizioni letterarie dei propri drammi, e appartamg@ntrambi al’Accademia degli Incogniti: Buseoelton le Ore
ociose e Strozzi con una serie di riedizioni spilecdate fuori tutte nel 1644. Quasi tutti gli alforettisti lasciano che
s'esaurisca nella stampa futile del ‘libretto’ priapnente detto la carriera editoriale dei loro dmasm L. BIANCONI,

Il Cinquecento e il Seicentin «Letteratura italiana», Geatro, musica, tradizione dei classitiorino, Einaudi, 1986,
p. 359. Sul'ambiente e sul contesto ‘incognito’. dfl. MIATO, L’Accademia degli Incogniti di Giovan Francesco
Loredan. Venezia (1630-166Birenze, Olschki, 1998.
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guanto osservato per la tragedia cinquecentesvadére come venga metabolizzata la lezione
aristotelica, tenendo al contempo presente I'abeger regole troppo rigide che caratterizzava
'operato degli ‘Incogniti’. A questo scopo € utilportare integralmente Argomentoapposto in
apertura:

«Quest’'Opera sente delle opinioni moderne. Non t&a fal prescritto delle Antiche
regole; ma all'usanza Spagnuola rappresenta gl'abmon le hore. Nel Primo Atto arde
Troia, et Enea cosi commandato dalla Madre Venemenga quegl’incendij, e quelle
ruine. Nel Secondo egli naviga il Mediteraneo &atrai Lidi Cartaginesi. Nel Terzo
ammonito da Giove abbandona Didone. E perche seclenduone Dottrine € lecito ai
Poeti non solo alterare le Favole, ma le Istorieoean Didone prende per marito larba. E
se fu Anacronismo famoso in Virgilio, che Didonennger Sicheo suo Marito, ma per
Enea perdesse la vita, potranno tollerare i gramgigni, che qui segua un matrimonio
diverso e dalle favole, e dalle Istorie. Chi screaglisfa al genio, e per schiffare il fine
tragico della morte di Didone si é introdotto I'asemento predetto con larba. Qui non
occorre rammemorare agl’huomini intendenti come @etP migliori habbiano
rappresentate le cose & modo loro, sono apettiri, l6t non é forastiera in questo Mondo
la eruditione. Vivete felici.5

Le «Antiche regole» aristoteliche necessitano quitid un ammodernamento, e le migliori
indicazioni in merito sembrano provenire da Lope\dsya, il cui trattatcArte nuevo de hacer
comedias en este tiemfio pubblicato a Milano nel 1611 ad opera di Jer@nBordérf. Come gia
notato da Stefano La \iaé infatti nei versiGuardese de imposibles, porque es méaximpae sélo
ha de imitar lo verisimif, che & possibile trovare la chiave di letturaalpBrsonale interpretazione
di Aristotele da parte di Busenello. Questa avvietla luce di una costante elasticita che
caratterizza, a distanza di pochi anni, anche tajpepoetico di Giacomo Badoaro allorquando si
accinge a scrivere il libretto ddllisse errante

«Per il tempo, che deve misurare il soggetto, volkicuni concedere otto hore, e
non piu, altri un giro di Sole, alcuni due gioraitri tre, e pure queste incerte regole
non sono state sempre osservate da Eschilo, dpidayrie da Sofocle, mentre in
alcuni loro soggetti scorrono i mesi e gli anniriaissero, che bastava assai che la

"G. F. BUSENELLO,La Didone][...] Opera rappresentata in musica nel Teatro di SasoZmo nel’Anno 1641
Venezia, Andrea Giuliani, 1656, pp. 3-4. Da quekfi®ne si cita il testo di Busenello, salva diwensdicazione.

8 Sullimpatto del trattato di Lope de Vega sull'ogétaliana cfr. A. TEDESCOsAll'usanza spagnola»: el Arte nuevo
de Lope de Vega y la Opera italiana del siglo X\l «Criticon» 87-9, 2003, pp. 837-852. Cfr. aneihorme per lo
spettacolo, norme per lo spettatore», a cura @Gl e M. G. PROFETI, Firenze, Alinea, 2011, intipalar modo
la sezione IL’ “Arte nuevo” in Europa pp. 303-378.

®S. LA VIA, Ai limiti dell”imposible’. ‘Modernita’ venezianaidina tragicommedia in musicin «_a Didonedi Gian
Francesco Busenello, musica di Francesco CavalliBrogramma di sala del teatro ‘La Fenice’ di Viaagop. cit., p.
13.

9. DE VEGA, Arte nuevo de hacer comedias en este tiemfaalrid, Alonso Martin, 1609, vv. 284-285.
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favola potesse essere abbracciata da un riflessnedioria senza fatica, & a
quest’'opinione potrei appigliarl»ﬁl.

1A _—"'_!f
DIDO NE

DI GIO: FRANCESCO
BVSENELLO.

GisP o Boo R N

RAPPRESENTATA
In Muflica nel Teatro di San
Calciano nell' Anno

1641,

IN YVENETILA; MDCLVL

—

Appreffo Andrea Giuliani.
Con Licenka de Superiors s o Privilegis |

Si vende da Giacomo Batti Libraro in Frezziria

el

(immagine 1: frontespizio della prima edizione della Didone di Giovan Francesco Busenellolz)
Come gia notato da Boccaccio nel passo commentht®aheaologia deorum gentilidthlo snodo
cruciale consiste nel rapporto e nella distinzidee relativi campi d’azione pertinenti alla verita
storica e alla verosimiglianza poetica. Lo stessirimonio, bizzarro e quasi inaccettabile agli
occhi dello spettatore moderfipse da un lato pud trovare una spiegazione neltnta di stupire

1 Cfr. S. LA VIA, op. cit., p. 14. Per la prefaziodell'Ulisse errantgVenezia, Pinelli, 1644), cfr. anche E. ROSAND,
Opera in Seventeenth-Century Venice. The CreafienGenre op. cit., pp. 409-410.

2|n G. SALVIOLI, | teatri musicali di Venezia nel secolo XVII (16B700): memorie storiche e bibliografiche
raccolte e ordinate da Livio Niso Galvaritirenze-Roma-Napoli, Ricordi, 1878 (ristampa &atésa Bologna, Forni,
1984), p. 19, si legge: «All'epoca della recitadato alle stampe unicamente lo scenario relativditoto: Argomento e
scenario della Didonein-12, 1641, di pag. 23 ed una libera». Non & gassibile trovare traccia di talggomento
non si trova traccia né in C. SARTORIibretti italiani a stampa dalle origini al 1800catalogo analitico con 16
indici, Cuneo, Bertola&Locatelli, 1994 né in I. ALMGatalog of Venetian Librettos at the UniversityGaflifornia, Los
AngelesBerkeley-Los Angeles-Oxford, University of Califda Press, 1992.

13 Cfr. Capitolo 11l pp. 142 @assim.

4 Non a caso una scelta del tutto discutibile etemtia & quella fatta da Thomas Hengelbrock alidaydel Balthasar-
Neumann-Ensemble, che nell'incisione discografied/'apera di Cavalli (CD CAVALLI, La Didone Thomas
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e meravigliare propria dell’autore veneziano, trguastificazione nelle stesse parole aristoteliche,
laddove lo Stagirita si sofferma sulla differenza avvenimenti realmente accaduti (di pertinenza
degli storici) e fatti che sarebbero tranquillaneepotuti accadere (campo d’indagine dei pbetd
proprio a tale proposito Busenello si sofferma @mimentare agl’huomini intendenti come i Poeti
migliori habbiano rappresentate le cose & modo»slofoquesta idea di attualizzazione si coniuga
lindagine sui fini della «commedia», spiegata @i termini da Lope de Vega (il quale ha ben
presente quanto scritto dal gia citato Robertelm particolare riferimento al capitold=kplicatio
eorum omnium quae ad Comediae artificium pertidefitesegesi aristotelicy:

Ya tiene la comedia verdadera «Finem habet sibi propositum comoedia eum, quem
su fin propuesto, como todo género et alia omnia poematum genera, imitari mores, et
de poema o ‘poesis’, y este ha sido actiones hominum. Et quotiam omnia imitatio
imitar las acciones de los hombres poetica tribus conficitur, sermone, rhytmo |et
y pintar de aquel siglo las costumbres. harmonia, tria haec in comoedia adhiberi

consuaverant, sed seorsum in singulis partipus,
neque simul, ut in nonnullis aliis, quod tamen
commune habet cum tragoedia, ut in lilBroetice
declarat Aristoteles»

Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo librum Aristotelis de arte poetica
49-53 explicationed’

2. LaDidonedi Busenello/Cavallf, secondo un principio di inversione rispetto pthiesto latino,
inizia con un prologaffidato a Iride, che nel 1V libro virgiliano sudtge invece tragicamente la
conclusione della vicenda della regina troiana:

Hengelbrock (dir.), Balthasar-Neumann-Ensemble, i Kenny (Didone), Laurence Dale (Enea), DHM / BMG
classics 405472773542 (05472-77354-2), © 1997)chi#sd di tagliare il lieto finale originale, condkendo 'opera con
l'immagine della regina cartaginese priva di sensi.

5 ARISTOTELE,Dell'arte poetica op. cit., IX.1.1-5: @avepdv 8 éx TdV ipnuévov kai 8Tt od TO T yevopeva Aéyew,
todt0 TomTod Epyov gotiv, GAN’ ola dv yévolro kai Té duvatd Katd TO £iKkdC T TO dvaykaiov. 6 yoap i6TOPIKOC Kol O
om TS o0 T® 7 Eppetpa Adyewy 1j duetpo Srogpépovoty: (gin yap v o Hpododtov eic pétpa tedfjvor kai o0SEY frTov v

gin iotopia TIC peTd PéTPov 7| Gvev PETPOV) GALG TOVT® Sopépel, T TOV PEV TO yevOpeva Aéyewy, TOV 88 ola Gv
YEVOLTO».

% per i legami Robertello/Lope de Vega cfr., ancheosmai datato, A. MOREL-FATIQOL' "Arte nuevo de hazer
comedias en este tiempo" de Lope de Vega«Bulletin Hispanique», Tome 3, N°4, 1901. [#65-405 e J.
SOLERVICENS De I'ampliacio del sistema aristotélic de génerd&atabliment d’'un nou paradigma (1548-160ih)
«La poética renaixentista a Europa — Una recredadifiegat classic», Punctum&Mimesi, Barcelona, Qi 105. Cfr.
anche L. DE VEGA/...Questo & amore, lo a chi I'ha provatp” introduzione, edizione e traduzione di M. G.
PROFETI, Firenze, Alinea, 2010, p. 146.

Y Francisci Robortelli In librum Aristotelis de arfeetica explicationep. cit., p. 517.

'8 e parole riportate tra parentesi quadre [ ] ¢oistono le varianti del testo in partitura (sofoparte autografa,
redatta in maniera sommaria e non estesa, probafténper una ripresa dell'opera) dell'opera consesa Marciana
(I-vnm. It. 1V, 355) rispetto all'edizione a stampmbel 1656. Osservazioni utili circa la redaziondledpartiture di
Cavalli sono contenute in J. GLOVERavalli, New York, St. Martin's Press, 1978, pp. 65{Bburces
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ergo Iris croceis per caelum roscida pennis Caduta e Troia e nelle sue ruine

mille trahens uarios aduerso sole colores giace sepolto d’'Asia il b¢bgni] decoro.
deuolat et supra caput astitit. 'hunc ego Diti Del giudizio fatal del pomo d’oro
sacrum iussa fero teque isto corpore soluo': I'alta Giunon s’é vendicata al fine.

sic ait et dextra crinem secat, omnis et una Gia son precipitati i bronzi e i marmi
dilapsus calor atque in uentos uita recessit delle memorie dardane superbe

e circondato sta, d'arene e erbe,
un monte d’ossa, una miniera d’armi.
»Fiumi di sangue son tutte le strade,
»a’ sepolcri infiniti il suolo manca,
»|'istessa morte si confessa stanca
»dell'ira greca a seguitar le spade.
»A te ritorna, o moglie del tonante,
»lride, ancella tua con lieti avvisi:
»il ferro e 'l foco ha i tuoi nemici uccisi;
»disfatto e il regno del troiano amante.
O voi mortali, che con legge incerta
librate e premi e pene, ai buoni e ai rei,
nel giudicar non offendete i déi,
che tosto o tardi la vendetta é certa.
Eneide IV, 700-705 Didone Prologo

Se nel testo virgiliano il compito della messaggeegli dei € quello di “sciogliere” I'anima di
Didone dalle pene terrestri, nell’'opera veneziale reassume i tratti salienti (giudizio di Paride,
con conseguente amore di Elena e ira di Giunos&utlrice di Troia), mentre la chiusa presenta un
tono gnomico che si € gia notato nelle tragedigumeentesche basate sul medesimo soggetto. La
tripartizione tra breve ricapitolazione dell’antitda descrizione degli orrori della guerra — con
particolari toni orridi, che anche si sono vists@® utilizzati da Pazzi de’ Medici e Giraldi Ciozi

— e considerazioni finali ha una resa e un corrismetmusicale mediante la particolare
strutturazione dell&infonig con un ritornello che funge da collegamento.

Il primo atto e interamente dedicato alle vicissitu del popolo troiano con una sostanziale fedelta
nei confronti del testo virgiliano, con I'ecceziodella scena terza, in cui Cassandra viene aggredit
dall’efferato Pirro, che uccide poi Corebo (qui anmorato segretamente della figlia di Priamo,
mentre in Virgilio 'amore & manifesto): ndiheideil guerriero frigio viene invece eliminato da
Peneleo ([...Jorimusque CoroebusPenelei dextra divae armipotentis ad aramrocumbit]...],

I, 424-426)°. Drammaturgicamente e musicalmente questa sceraaécon il passaggio da un

19 «La scelta di Busenello non si rivela pero casuRieg, figlio di Achille, che durante I'eccidio diroia si distingue
per la sua particolare ferocia, &€ piu rappresenteiiEneide di quanto non lo sia Peneleo, menzionato solo in
occasione dell'uccisione di Corebo nel libro seaorick ‘qualita’ del personaggio da un lato, cheebsnattagliano ad
una scena particolarmente efferata e l'intuizioaedtammaturgo dall’altro, che avra consideratad?im personaggio
pit vivo nella memoria collettiva, sembrano aveangpil librettista a operare questa ‘sintesi’ chmjubbiamente, paga
in termini di efficacia drammaturgica», M. MARTINQa “Didone” - guida all’'opera in in Programma di sala del
teatro ‘La Fenice’ di Venezia, op. cit., p. 85 nbta
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recitativo, su versi sciolti di Cassandra (esempiasicale 1), cui segue il combattimento
(ritmicamente reso con la cellula caratterizzant@argna di semicrome + semiminima) in cui
Corebo muore.

Cassandra .
FFF
Mon per-do-na-teal tem-pio? E da-gli-stes-sial-ta-ri con-=a - cri-le-goar-dic le-va - tea
| e
- I I I ]
he hall (O CEETE = T | T |
F . halrl = = = |
b if 1 1 1 ]
I
- -
| - 1 ]
i} Tt Tt Tt I i} Lo = I - |
15y ¥ I l 1 I |
15 — |
for 7i u na ver - 0 neo - oran - te?

3

(esempio musicale 1)

Nella scena successiva, Cassandra intona la prmraastofica, di struttura prosodica alquanto
libera, con settenari tronchi alternati da disticendecasillabi a rima baciata (schema a. b. &. b.
C) la cui resa musicale & un passaggio senza soligi continuita da recitativo a arié%o

L’alma fiacca svani,

la vita, ohime, spiro,

Corebo, o dio, mori,

e sola mi lascio.

Per sposa ei mi voleva e io qui piango:
prima che sposa vedova rimango.

La vita cosi va.

Anco mio padre il re,

nel fin di grave eta,

regno e vita perdé.

Del senso umano o debolezza, o scorno
su i secoli dissegna e vive un giorno.
Cassandra, e che di te

guesta notte sara?

[..]

20 Cfr. M. MARTINO, op. cit., p. 88-89 nota 8.
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Il particolare formale interessante € la presengltetracordo discendente nel basso cont
d’accompagnamento al canto di Cassandra, che svalygone prolettica rispetto al profi
melodicodel successivo lamento di Ect (schema a.b.c.d.e.f.g.h.i.l.m,nche costituisce l'ultim.
aria strofica dell’attgesempio musicale :
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(esempio musicale 2)

ugualmente basa su un cromatismo discende: € fondamentale notgranalogamente a quar
detto nel capitolo precedente circa alcune corrispondesgreantiche e lessicali Dolce/Marlo
comeil tetracordo cromatico discende, pur utilizzato da Cavalln differenti ambiti armonici (L
minore e Sol minoregostituisce I'archetipo formale su cui Icell strutturera il suDido’s lament
(When | am laid in earthesempio musicale 3), ultima aria del Ill attol'opera Dido and
Aenea$"
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(esempio musicale 3)
Daun confronto tra le due versicdellaDidong la seconda serie di quinari sdrucc

Vipera livida,
aspide pessimo,
mordimi, rodimi.
L’intime viscere
spruzzano, stillano
fervide lacrime.

2L Opera, come quella di Cavalli, in un prologo e #té, su libretto di Nahum Tate: la prima messasgene
documentata & del 1689. Comenpipali riferimenti bibliografici ci si limita inquesta sede ad indicare C. PRIt
Henry Purcell and the London stag€ambridge University Press, 1984, E. T. HARFRHenry Purcell's Dido and
Aeneas Oxford University Press, 1990 e H. PURCEIDido and Aeneagvocal score), edited by E. DENT Dent ¢
E. HARRIS, Oxford University Press, 19
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Crollano, tremano,
ardono, cadono
portici e templi.
Vassene in polvere,
restasi in cenere,
porpora e imperio.

presente nella partitura, € invece assente nell@u del 1656. Particolarmente importante, anche
in riferimento alle tragedie cinquecentesche diseus l'allusione allaVipera livida / aspide
pessimo se e infatti mediante avvelenamento di serpehte @Cleopatra decide di suicidarsi, il
venefico rettile compare anche, gravido di sigaifisimbolici, nel IV atto dell®idonedi Dolce?.

Con voluto effetto di contrasto, e rispondendori@@d un criterio di struttura simmetri¢anella
scena seguente compare «SIN@co»: artefice del tradimento nei confronti dei Traiael testo
virgiliano, in questa sede Sinone & un personagmiticd” la sua aria, posta alla fine della scena,
e formata da due strofe, ognuna basata su duergpiaai a rima alternata seguiti da coppia di
endecasillabi a rima baciata:

Ogn’un millanta

riputazione,

e se ne vanta

con le persone.

Ma se I'argento e I'oro comparisce
va la riputazion, I'onor svanisce.
»Da quanti s’'usa

»vestir di seta,

»e a man profusa

»sparger moneta.

»Ma vengon quei danari e quelle spoglie
»dal traficar della scaltrita moglié>

Se la scena IX, con lo scioglimento del nodo amitamente inteso (uccisione di Creusa e
partenza di Enea) vede 'apparizione dellombr&iusa mettere al corrente Enea della sua morte
durante I'affannosa fuga da Troi&léntrio ti seguitavo/ cento spade nemichiemi colpirono il
seng e raccomandargli Ascanio:

22 Cfr. Capitolo V pp. 248 passim.

% Risulta infatti abbastanza chiara I'architettuiagdesto primo atto dell’'opera secondo la successidi blocchi
binari, dove Enea e Cassandra risultano essenatii ggavitazionali intorno a cui ruotano alterwatinente le scene,
secondo lo schema: 1-2 [Enea] / 3-4 [Cassandr#) [Eea] / 7-8 [Cassandra] / 9-10 [Eneal].

24 Cfr. P. FABBRI, Il secolo cantante: per una storia del librettmplera nel SeicentoBologna, Il Mulino, 1990, p.
88.

% Nel manoscritto la seconda strofa non & musicasaa pie’ di pagina si avverte di cantare «un'atrafa», che ogni
probabilita & questa seconda, presente nell’edizéostampa del 1656.
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La tua memoria pia

venga ad accarezzar I'anima mia.

A te del nostro caro

— ohime — del nostro — o dio —

del nostro — ah concedete

ch’io possa dirlo, o tenerezze, o pianti! —
del nostro caro figlio

raccomando il tesoro:

il dolce, il solo, il prezioso pegno

a cui destina il ciel d'ltalia il regno

la scena X non compare nell’edizione del librettopo uno scherzoso e salace scambio di battute
tra Ascanio e Acate, Enea informa il padre Anchise luttuosi avvenimenti relativi alla defunta
moglie Padre, la nuora tua, figlio tua madré,caduta nell'insidie de’ nemici, & giunta al fine
de’suoi di infelici). Nell'ultima scena (XI) si ha infine la partendalla flotta troiana, protetta dalla
Fortuna grazie all'intervento di Venere, mentrétbasi chiude con una sinfonia, vergata dalla mano
di Cavallf® (esempio musicale 4):
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(esempio musicale 4)

% «ll foglio che la contiene riporta la seguenteiéadione passata dell’armata, anch’essa autografa. Questa pagina
dev'essere stata aggiunta nel manoscritto probabienin fase di realizzazione dello stesso, pestaé&uesto che
quello precedente portano la seguente indicazidimee«del Primo Atto» (di mano del copista, quesiglib contiene la
parte finale dell'ultima scena), «fine dell’Atto»I{di mano di Cavalli, questo foglio contiene izpe strumentale). Da
guesto si pud dedurre con una certa ragionevoletmgia per il debutto dell’'opera Cavalli avevangso ad una
sinfonia di chiusura dell'atto iniziale», M. MARTIB, op. cit., p. 96 nota 17.
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3. Dalla sostanziale fedelta al modello virgiliano gia del primo atto all’autonomia inventiva che
sin dalle prime scene del secondo atto Busenelluifesta, 0 stacco & alquanto netto. Inserendosi
in un solco gia scavato dalla tragedia cinquecentes passando da un tono propriamente tragico
ad un piu ibrido genere di tragicommedia, 'auteeaeziano inizia infatti, sin dalla prima scena, a
dare sempre maggior importanza a quello che divievexo protagonista maschile della vicenda di
Didone, il re dei Getuli larba. Sensibile, rispetigrimo atto, € anche il cambiamento di luogo (da
Troia a Cartagine) ma, in linea con l'elasticausdtdel dettato aristotelico fatta propria anche da
Badoaro, l'unita delldabulaviene preservata dal momento che il viaggio di Ecwala sua flotta
s’immagina essere avvenuto nell'intervallo tra tho & I'altro («bastava assai che la favola potesse
essere abbracciata da un riflesso di memoria datiza, & a quest’opinione potrei appigliarmi»).
La preminenza di larba su Enea € chiara sia dakmuiche dalla posizione delle scene affidate ai
due personaggi: se infatti il primo compare nellienp e nelle ultime due, il condottiero troiano
compare nelle scene 7, 8 €1Mella scena iniziale larba si lamenta di avespék proprio regno

in nome di un non corrisposto amore (sentimentoudiviene sottolineata la feroce crudelta) per
Didone:

Per eccesso d’'affetto,

che imperioso alla ragion sovrasta,
la maesta dire

con il mio proprio pié calco e deprimo;
in arnese privato

celo il regal mio stato.

Del regno mio, de’ fidi miei vassalli
obliato il riguardo,

pende I'anima mia da un dolce sguardo.
Sola Didon, I'idolo mio, conosce
che larba io son, re de’ Getuli, a cui
degnamente s’appella

I’Affrica serva e la fortuna ancella.
Ma contro Amor tiranno

e impotente il mio scettro:

ad un viso divin, che m’'imprigiona
e sforzata ubbidir la mia corona.
Amor, sei stato sempre

dio delle violenze,

artefice crudel de’ fatti enormi,

or, nel mio cor, tu formi

laberinti d’angoscie

27 «Ed & proprio al fine di attenuare I'inedita vilta di un personaggio in apparenza cosi ‘secdntar‘antitragico’
che il solito Hengelbrock ha scelto di spostanerime due scene (e la terza) dopo I'episodio dehiapesta (scene 4-5),
finendo cosi anche per sconvolgere la mirabileiteithra dell’atto», S. LA VIA, op. cit.p. 25.
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e meandri di pianti, in cui pur troppo,

con precipizi orribili e diversi

I'alma perdei, la liberta sommersi.

[...]

L’aria di larba (schema aa. bb. cc. dD), formatadda strofe di quinari piani a rima baciata con
endecasillabo finale, vede ancora la presenza asfdocontinuo di un tetracordo discendente.
L’aria seguente (tre strofe, ciascuna formata daaappia di quinari piani seguita da una coppia di
endecasillabi, entrambe a rima baciata), in cuiob& respinge sdegnosamente il pretendente
appellandosi alla memoria del marito defufftp viene conclusa da uno sticotimia, in cui
l'inconciliabilita tra le due posizioni € messaauidenza dalla lontananza delle aree armoniche in
cui si muovono le due voci, entrambe convergenlarenalita di Do solo verso la fine della scena:

DIDONE: Lasciam’ di contrastar. larba, non t'amo!

Sol > Do { IARBA: Lasciam’ di disputar. Didon, t'adoro!
_—

Ma e nella scena successiva che € possibile cegligeco delldDidonedi Dolce: la regina fenicia
racconta il sogno fattd

Stamane, mentre l'alba

perleggiava rugiade

e coloria con imperfetta luce

il sonnacchioso e taciturno mondo,

vidi, cara sorella,

un terribile sogno

che spaventommi, e mi spaventa ancora,
e non voglio e non posso

I'anima riaver da un freddo orrore

che agghiaccia omai tutti gli uffici al core.

In realta, benché lo spettatore conosca il finadgito che da Virgilio & presente sino all'opera di
Dolce, l'intento di Busenello sara poi di sorpremdeon un inaspettato lieto fine. In risposta ai
timori della regina, la sorella Anna si esibisceumaria (formata da tre strofe, ognuna di quattro
settenari piani non rimati, seguiti da un distic@ddecasillabi a rima baciata, schema a. b. E. d.
E) dal tono sentenzioso, volta a tranquillizzardddie:

Manda i sogni bugiardi

2| mio marito,/ gia sepellito/ seco in sepolcro tien gli affetti migise amarti anco volessi, io non potfée le tue
brame/ han solo famé della bellezza mia, larba importunfsia con tua pace: morirai digiund!Vanne, se vuof,a’
regni tuoi,/ e se pur pertinaci avrai le vogliéjn sogno, in fantasia, sard tua moglie.

2 dn cinematografia, questa tecnica é defifiaahforward e consente di anticipare avvenimenti futuri. Quehe
invece cerca di ottenere Busenello & esattameotaitario: ricordare al pubblico la tragica finebddone nellEneide
gli consente d'imprimere risalto maggiore alla sgelta di modificare il finale della vicenda naarata Virgilio», M.
MARTINO, op. cit., p. 101 nota 22.
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a involversi nei fumi;

sprezza i vani fantasmi,

scaccia 'ombre insolenti

Pur troppo il giorno somministra affanni
senza che ancor la notte accresca danni.
»Indiscreta natura

»tutto il di ci tormenta,

»e non assolve il sonno

»da chimere scortesi.

»Dormono le palpebre illanguidite,

»e pazza fantasia con noi fa lite.
»Umanita infelice

»desta sempre combatti

»con altri o con te stessa,

»0 col caso o col cielo,

»e quando avvien che il sonno i sensi ingombre,
»sei destinata a contrastar coll’ombre.

Dopo la scena IV, in cui viene ripresa la stoinidwbia prendendo spunto dall'odio che Giunone
dichiara di provare verso questa citta, mentrdoda con Eolo, il quale scatena la tempesta
marin&®; seguono I'entrata in campo di Venere (scena V4, @nseguente aria di AmdteSe poi
nella scena IX llioneo mette al corrente Didondadpéripezie subite dal popolo troiardoh so se
tanto avra di spirto il cord che possa raccontare, alta reginage’ troiani infelici / prodigioso il
numero de’ malii...]?d, nella successiva avviene il cruciale inconteoEnea e Didone, punta da
Cupido sotto le sembianze di Ascanio. Da cio dewvke tre scene successive (XI-XIII), in cui
Busenello colloca, nella prima, un intermezzo chdevprotagoniste tre damigelle di corte, mentre
nelle restanti due, che chiudonocirmax|’atto centrale, larba prima si abbandona ad usgsdso
risentimento nei confronti dell’amata regina, quimdpazzisce per amore. La struttura strofica (sei
versi, con due coppie di settenari piani e endkgbsiinframezzati da un settenario e un
endecasillabo, tutti a rima baciata, schema a..&.BC. C) della scena Xl, ha un corrispettivo
musicale nei tre ritornelli che Cavalli prevede pgni strofa: questa particolarita formale non solo

30 Ubbidisco. O miei servi, o turbi, 0 ventarmisi d’'impeto/ d’orgoglio insolito,/ la vostra lena sempre infaticabilé,
e gite la, nellafricano gurgite/ e quante navi con troiane insegheitrovate varcar gl'umidi campi,/ urtate e
confondete/ affondate, immergete e sommergdiisicalmente, I'accompagnamento di questi versina — come
indicato nel manoscritte «Sinfonia navale».

31 aria, ‘sintetica’ (scritto in partitura il soloc@ompagnamento musicale per la prima strofa) catista strofe, ognua
di struttura alquanto particolare: settenario tmseguito da distico di endecasillabi rimati (schesm B. B):Da tua
sola beltd/ nacque mia deitad, madre divineg perd pronto amor a te s'inchinaSol mi piace beltd. Chi bellezza non
ha, non cerchi amore: dove belta non €, Cupido moveOr la tua voluntd/ mi mandi ov'é belta, s’ho da ubbidiré,
ché fuor d’un viso bel non so ferire.

32 Anche in questo caso la callula formale del tetrdo suggella la struttura del passo, essendomeeseognuno dei
quattro blocchi in cui & suddivisa la scemar{chiesta d’udienz#®. anticipazione dell'epilogo tragico della guerria d
Troiac. raccontad. offerta di ospitalita e protezione), cfr. M. MARNO, op. cit., p. 109 nota 28 (continuazione).
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funge da esaustivo commento a cio che avvienednasana risulta ben coerente il rovesciamento
delle regole non solo in topico riferimento allsstfeitd del carnevale, ma anche — e questo é
'aspetto piu significativo della drammaturgia boskiana — rispetto alle «Antiche regole». Nella
scena Xll larbasolg, sfoga tutto il suo dolore d’amore: il tetracomiscendente compare ancora,
come dimostra 'accompagnamento ai primi quattmsiy@sempio musicale 5)
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(esempio musicale 5)

Mentre il climax del crescente turbamento del re dei Gé&tdlisottolineato datefrain poetico-
musicaleSon gemelle le donne e le buggsempio musicale 6), simile al lamento di Otfeo
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(esempio musicale 6)

%3 E la didascalia «Qui larba straccia I'abito» arseg I'inizio di un’incipiente follia, con «'immage del volto di
Didone [che] inizia a roteargli vorticosamente @nnfia ora demoniaca, ora angelicata: Cosi straecsaiscerar potessi
/ da questo sen, da questo cor, I'imafgdi quel viso assassin che m’ha ferifoE, annullati gli amori/ terminar i
furori. / Maledetta la fiammd che inceneri il mio petta"No — mi ridico, e mento Ha natura creantd nel partorir
Didone,/ non produsse un bel vigoma incarnd un paradisd.Anzi, no, che vaneggid?E Didone un inferno.

3 A. STRIGGIO / C. MONTEVERDI La favola d’Orfeo[1607], Atto V, 606-6110Or l'altre donne son superbe e
perfide/ ver chi le adora, dispietate instabiliprive di senno e d'ogni pensier nobilgnde a ragion opra di lor non
lodasi;/ quinci non fia giamai che per vil femmihnAmor con aureo stral il cor trafiggami.
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Pur inserendo particolari assolutamente estrai@nadagine dello larba virgiliano, Busenello
amplifica comunque i versi deliheide Isque amens animi et rumore accensus amdraitur [...]
(Iv, 203-204): non c’é ad ogni modo traccia, nelbiesto latino, di un simile delirio:

O bella oltre ogni stima,

degna di prosa e rima,

e che il bel nome tuo sempre s’imprima
d’'un bue pugliese in su la spoglia opima!
Meritevole sei,

che in suon d'f, fa, ut,

ti canti in un I'Arcadia e 'l Calicut!

[.]

ma, ai fini di un’adeguata comprensione dell'idedrdmmaturgia nuova, alla base délialonedi
Busenello e Cavalli, fondamentale € la quartinackmiva di questa penultima scena:

Non possono i poeti a questi di
rappresentar le favole a lor modo:
chi ha fisso questo chiodo

del vero studio il bel sentier smarri

in cui, per bocca di larba, € Busenello stessobadite quanto gia affermato, in relazione
all’elasticita nel distinguere verita storica e a@miglianza poetica, alla fine della premessa («qu
non occorre rammentare agl’huomini intendenti cani®eti migliori habbiano rappresentate le
cose & modo loro$),

4. Nella scena iniziale dell'ultimo atto la regina,calloquio con Anna, si mostra sempre pil
incerta e combattuta tra la volonta di mantenedeleal cener di Sichee la tentazione di cedere
ad una nuova, sempre piu irrefrenabile passionestqudissidio (riassunto nei veisi risorgo e
festeggio:/ 'uno mi spira orror, l'altro dilettg riceve icastica traduzione musicale mediante |l
contrasto ritmico che si verifica nella successianetrica binario/ternario/binarid (esempio
musicale 7). L’aria di Anna (sette strofe cost#uita quattro ottonari con i centrali a rima baciata
seguiti da distico di endecasillabi, schema a..ba.liC. C) contiene, conformemente sia al testo
virgiliano che alle tragedie cinquecentesche, ltmad amare liberamente, senze remore (né tanto

% Cfr. S. LA VIA, op. cit., p. 28.
% «Anche nell’aria di Anna abbiamo un cambio di rmemna significativamente il tempo comune (C) & aolomato

dopo la seconda battuta a vantaggio del temporteri@/2). E evidente che si stabilisce una relagidra le due
soluzioni; la musica sta commentando il suggerimeitAnna a Didone: ascoltare le ragioni del promiiore, perché
«la vita sol nel goder consisteM. MARTINO, op. cit., p. 117 nota 33.
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meno calcoli politici, di cui era invece consigiaeinna nelleDidonedi Giraldi Cinzio): proprio per
questo Didone & invitata alla caccia al cingtiale

[...]

agghiacciato talor more,

non pero I'agricoltore

la radice viva spianta!

Ma con inserti novi apre gl’'umori
e piu odorosi rivagheggia i fiori.
Cosi tu, Didon, consenti

Novo inesto peregrino

nel segreto tuo giardino,

che i tuoi fior non sian mai spenti!
Opra, sorella, tu quel ch’io favello,
e apri gl'orti al giardinier novello!
Alla caccia andar potrai

e, nel sen d’'un cavo speco

con I'eroe troiano teco,

trasformar in gioie i guai.

Vanne! Che 'l ciel t'assista, e pro ti faccia
se giovera l'esser andata a caccia!
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(esempio musicale 7)

37 Cfr. VIRGILIO, Eneide IV, 117-172.

273



Come concreta esemplificazione di quanto consgliddh Anna a Didone, la scena seconda
costituisce il brano a piu forte coloritura comidell'intera opera, in cui le tre damigelle
approfittano di larba, incapace di intendere e dlere pazzarel smemoraloma il punto di
maggior interesse di questo intermezzo a sfonddiceroé I'emergere, all'interno degli
sconclusionati versi pronunciati dal re dei Getgillavis polemica dell’autore veneziaffo

Guardate, deh, guardate

con quanta gravita

riposato si sta, con piedi pari,

il censor del paese!

Il gran fiutapopone modenese,

che sopra del quantunque, e sopra il culi,
fa del censor delle facende altrui!

E dice: «questo certo io non lo voglio,
guest’altro non mi piace,

e questo non I'ametto in alcun modo,
ch’io non so poetar, se non al sodo»;
e aggiunge, il sputa tondo:

«cotesto io nol vorrei,

né quest’altro giamai I'apponerei».

E non s’accorge, il povero meschino,

[.]

Sempre secondo un criterio di fedeltd nei confrdeli testo virgiliano, nella V scena Mercurio,
inviato da Giove (scena IV) nell'arienea, che fai, che pensi? Enea, tu dofomdici strofe di
quattro endecasillabi ognuna, schema A. B. B. é&)iama al proprio dovere Enea: se quest’ultimo
nella tragedia di Dolce appare corafemminato e molfé, nell’opera di Busenello Giove si
esprime nei seguenti termini:

Di bella donna un lusinghiero volto

a sepelire i scettri suoi lo guida,

e in laberinto femminile involto

fa che I'ozio e I'oblio sue glorie ancida.
Vanne, e guarisci in lui I'arbitrio stolto,
ammonisci I'errante, anzi, lo sgrida!

% «Ancora una volta & Busenello che parla direttamahsuo pubblico per prendere le distanze darelie ancora che
la definizione aristotelica di ‘nodo’ (come quetla‘scioglimento’) rimandi a uno specifico precetamrico e non a un
generale principio drammaturgico, suscettibilealpili disparate applicazioni pratiche [...]», S. LAAYop. cit., p. 29.
Per quanto riguarda I'accusa di eccessiva libet&onfronti dell’ambiente ‘Incognito’, cfr. I. FAMON — P. MILLER,
Neostoicism and the Incognith The Song of the Soul: Understanding «Poppéawmdon, Royal Musical Association,
1992, pp. 32-44.

39 Cfr. Capitolo V pp. 229.
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L'uom che sopra sé stesso non ha forza
tutti del suo decoro i lumi ammorZapegne il suo lume e le sue stelle amnjorza

Nella scena VI Enea, in linea di coerenza non solo I'evoluzione cui il personaggio € stato
sottoposto nelle tragedie di Pazzi, Giraldi Cingi@olce, ma anche con il dettato virgiliano, dopo
una crisi e un dissidio interiori, si risolve pardefinitiva partenza (ariacate, llioneo, compagni,
amici, formata da sette strofe di sei endecasillabi agnaon schema A. B. B. A. C. C):

At vero Aeneas aspectu obmutuit amens, Acate, llioneo, compagni, amici!
arrectaeque horrore comae et vox faucibus haesit. Qhime, qual vision I'alma m’abbaglia?
ardet abire fuga dulcisque relinquere terras, Qual scalpello divin nel cor m’'intaglia

attonitus tanto monitu imperioque deorum.
heu quid agat? quo nunc reginam ambire furentem
audeat adfatu? quae prima exordia sumat?
atque animum nunc huc celerem nunc dividit illuc
in partisque rapit varias perque omnia versat.
haec alternanti potior sententia visa est:
Mnesthea Sergestumque vocat fortemque SerestumCi Prometton le stelle alti sussidi.
classem aptent taciti sociosque ad litora cogant, | Su via, dal porto usciam, cheti e notturni,

sentenze eterne e de’ miei falli ultrici?

Il ciel, fulminator de’ petti rei,

chiama dal core i pentimenti miei.
Acceleriam I'andata e, taciturni,

lasciam di Libia i minacciati lidi.

arma parent et quae rebus sit causa novandis siché il rumor non giunga alla magione
dissimulent; sese interea, quando optima Dido dell'infelice mia dolce Didone.

nesciat et tantos rumpi non speret amores, Fierissimo contrasto, aspro conflitto!
temptaturum aditus et quae mollissima fandi Amor, m'induce ai pianti a viva forza,

tempora, quis rebus dexter modus. ocius omnes

_ _ _ - onor, trova le lagrime e le sforza
imperio laeti parent et iussa facessunt.

a soffocarsi in mezzo il core afflitto!
Son pianta combattuta da due venti
e vengon da due inferni i miei tormenti.
[...]
Eneide IV, 279-295 Didone Ill, 6

Piu fedele aderenza all'ipotesto virgiliano dimasty le parole di Didone, allorquando sorprende il
fuggitivo (esempio musicale 8):

Dissimulare etiam sperasti, perfide, tantum Perfido, misleale!
Posse nefas? Tacitusque mea decedere terra? | Cosi la fuga tenti

Nec te noster amor nec te data dextera quondame grdisci i tradimenti?
Nec moritura tenet crudeli funere Dido?

Quin etiam hiberno moliris sidere classem

Et mediis properas aquilonibus ire per altum,
Crudelis? Quid si non arva aliena domosque
Ignotas peteres, sed Troia antiqua maneret,
Troia per undosum peteretur classibus aequor?

E perché non lo sappia, empio, volesti
sceglier la notte oscura,

sepelirne la fama,

far muto il mondo, e trar le lingue ai venti?
Sai tu, chi me I'ha detto?

Me I'ha detto l'inferno,
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che per empirti di perfidia il petto

ha privato sé stesso

delle furie e de’ mostri!

Tratti cosi gli abbracciamenti nostri?
Abbracciamenti, oh dio!

Come volesti, oh cielo

di pestilenze influitor maligno,
umanare l'aspetto ad una serpe,
solo perch’io me la covassi in seno?
Eneide 1V, 305-313 Didone 111, 7

Il passaggio dal recitativo — retto da vari passagglenzanti che fungono da sonori segni di
interpunzione — all'arioso avviene senza soluzidheontinuita: il punto di massima tensione
(Abbracciamenti, oh diolil passo potrebbe risentire dee’ primi nostri abbracciamenti cadella
Didone 1, 130, di Dolce) e retto ancora una volta daaaocompagnamento basato su un tetracordo
(in questo caso diatonico) discendente:
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(esempio musicale 8)
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come ancora su un tetracordo ostinato si artidolanmento di Didone (esempio musicale 9),
allorquando capisce che ormai non c’e piu alcurexaspza di trattenere Enea: la cifra prosodica
caratterizzante questo passo e la presenza denaetsdruccioli, precedentemente utilizzati da
Busenello solo in un’analoga situazione drammatidamento di Ecuba:

Vanne, ch’io qui delibero
chiuder le luci languide,
finir Fangoscie e i gemiti.
Venga la morte squallida!
Segni il punto al periodo

di mie giornate flebili

e la Parca terribile,

con la fatal sua forbice,
recida il filo tenue

della mia vita debole!

Qui chiudo gl'occhi miseri
della luce vitale ai dolci rai:
ingrato Enea, non gli apriro piu mai!

(esempio musicale 9)

mentre lo svenimento finale della regina, assemiegnarto libro virgiliano, pud costituire una
contaminatiocon il motivo tassiano dell’abbandono di ArniflaDopo la scena VIII, in cui sono
protagonisti lo spettro di larba (che aprigda maniéredi Euripide, laDidonedi Pazzif?, la scena
IX contiene le riflessioni, volutamente antimorttke, di tre dame di corte; critica dell'infedeta
della inaffidabilitd maschile, come paradigmaticateedimostrato dal comportamento di Effea
lode della spensieratezza e liberta d’arffaed infine un inno alla vanita di ogni idea di feaé
sono i temi su cui si basano le tre strofe, ognaifidata ad una dama. Un’altra invenzione di

40 Cfr. T. TASSO Gerusalemme liberataVl, 60-63 e Capitolo IV paragrafo 3 capo 3.

1 Cfr. Capitolo V pp. 226 passim.

2 Enea rivolto ha 'l piedé da queste spiagge apricheDonna che in uom pon fedeerde le sue fatichéché son piu
vani i cor de’ cavalieri che le piume non son de’ lor cimieri.

3 pero, se ingegno avrenionell’amoroso tresco/ consolate viviemdsempre di fresco in frescé.Bisogna variar

dissegno e volbperché fa troppa nausea un cibo solo.

*4 Fedeltate e costanzason belle da contarsi,ma per porle in usanzdson mostri da scamparsi E ben pazza colei
che s’innamora,/ se in un solo pensier sta pit d’'un’ora.

277



Busenello trova spazio nella scena X, dove Mercooiwe in soccorso di un sempre piu stralunato
larba, come ben dimostrano i suoi versi d’apeffuibmessaggero degli dei fornisce poi al re dei
Getuli i primi accenni del lieto fine:

Vivi felice, larba!

L’'adorata da te bella regina,

cosi il cielo permette.

Fatto ha l'influsso reo l'ultime prove;
or il ciel sovra te delizie piove.

larba, a questo punto, rinsavisce, e canta l'aliavacazione O benedico dijy la cui struttura
prosodica appare alquanto articolata: ogni strafdadti formata da un settenario piano, seguito da
un endecasillabo, un altro settenario piano e dypie di quinari tronchi e endecasillabi a rima
baciata (schema a. B. c. d. d. E. E.):

O benefico dio,

o dator delle grazie e de’ favori,
felicita mi doni,

che soprafa

'umanita!

Chi piu lieto di me nel mondo sia
se Didon finalmente sara mia?
O secreti profondi,

non arrivati dal pensiero umano,
per contemplarli

forza non ha

'umanita!

Chi piu lieto di me nel mondo sia,
se Didon finalmente sara mia?

E a questo punto che si incontrano i due nodtivéla Didone e larba: se infatti il lamento finale

della regina preludesse ad uno scioglimento claswate risolto con il suicidio, rimarrebbe

irrisolta la questione dell'innamorato larba. Neinp versi della disperata regina viene messa in
luce tutta l'intima involuzione — da regina potergerispettata a donna innamorata, ferita e
abbandonat® — che, nel testo virgiliano, ne ha decretato lartenoparadigmatica, a questo

proposito, la disposizione, simmetrica e chiastigalemmi nella prima coppia di settenari:

lo regina, io Didone?
Né Didon, né regina

50, che vita consolata,0 che mondo ben compostbMangiar stelle in insalata/ e 'l zodiaco aver arosto.
4% Cfr. Capitolo | pp. 2-3 e Capitolo Il pp. 57 e 86.
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lo son piu, ma un portento
di sorte disperata e di tormento!
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(immagine 3 : manoscritto®’ della Didone [IlI, 9] di Francesco Cavalli e Giovan Francesco Busenello,
Biblioteca Marciana di Venezia, 325 x 425 mm)

Dopo aver pronunciato (quelle che sembrano) leneltparole:

Cartagine, ti lascio!

Spada, vanne coll’elsa e 'l pomo in terra,

e nel giudizio della morte mia

chiama ogn’ombra infernal fuor degli abissi.
E tu, punta cortese

svena I'angoscie mie,

finisci i miei tormenti,

manda il mio spirto al tenebroso rio.

Empio Enea, cara luce, io moro. A dio!

47 per la collocazione cfr. nota 18.
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Didone «vuol ferirsi e vi sopragiunge larba chdanampedisce» (secondo la precisa indicazione di
Busenello): il re dei Getuli dapprima conferma lefpndita del suo sentimento amoroso nei
confronti della regine esanime, ingiuriando gli ¢r quella che gli sembra una morte tanto
ingiusta Yesta, Giunon, Diangprodighi si nel dispensar tespfila vostra eternitade e certamente
['anima nel tuo senjo/ titolo morto e favola dipintd se la dea delle dée rimane esthtauole
darsi egli stesso morte, «ma s’arresta vedendemin\Didone», secondo quanto indicato dalla
didascalia. Il coronamento finale del’amore chatsdsce da questa nuova unione € suggellato
dall'aria cantata prima dalla protagonista, poi gab novello sposo (tre + tre strofe di quattro
endecasillabi ognuna, con schema A. B. B. A):

DIDONE

larba preservator della mia vita,

Re, vero amante, e fido amico, e mio,
Gl'andati miei rigor mando in oblio,
D’haverti offeso e gia Didon pentita.
Le cortesie dal tuo gran genio uscite
Chiaman da me la viva ricompensa;
Brama 'anima mia d’esser immensa,
Per capir gratitudini infinite.

Sorda a lamenti, a preghi tuoi sdegnosa
Gradir non volli il tuo verace affetto,
Hora disarmo d’ogni asprezza il petto,
Eccomi a tuoi voleri ancella, e sposa

IARBA

Didon tu preservasti i miei respiri,

La vita mia di tua pietade € dono,

E dolce ti concedono perdono

| miei gia disperati aspri sospiri.

Alle tue cortesie dilato il core,

E I'alma mia negl’'obblighi trasformo,
E a tuoi pensier, e a tuoi desir conformo
La vita, e i sensi in servitu d’amore.
E poiché sei de miei martir pietosa,
E le morte speranze in me ravivi,

qui in presenza degl’'uomini e dei divi
per mia regina ti ricevo e sposa.

L’opera si chiude poi con un’ultima aria (tre s&ef la prima affidata a larba, la seconda a Didone
la terza cantata in sticotimia formate da quattro settenari piani a rima alterresguiti da una
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coppia di endecasillabi a rima baciata) deveroprio in opposizione allcipit della Didone di
Dolce, in cui uno ctonio Cupido metteva fieramentenostra tutto il suo distruttivo e ineluttabile
potere- viene ribadita I'imperscrutabilita del’amore:
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(immagine 4 : manoscritto della Didone [lll, scena ultima] di Francesco Cavalli e Giovan Francesco
Busenello, Biblioteca Marciana di Venezia, 325 x 425 mm)

IARBA

Son le tue leggi, Amore,

troppo ignote e profonde,

nel tuo martir maggiore

la gioia si nasconde.

Dalle perdite sai cavar la palma,
dalle procelle tue nasce la calma.

DIDONE

L’ancora della speme,
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de’ pianti il mare insano,

gualor ondeggia e freme,

non mai si getta in vano:

ch’amor nel mezo ai casi disperati
i porti piu felici ha fabbricati.

TUTTI E DUE

Godiam dunque, godiamo
sereni i di e ridenti,

né pur pronunciamo

il nome de’ tormenti.

DIDONE
larba, son tual

IARBA
Didon, t'’ho al cor scolpita!

DIDONE
Ben...
IARBA
Gioia...
DIDONE
Cor...
IARBA

Speranza unica e vitgSperanza, anima e vijta

Se laDidonedi Busenell8® si chiude quindi con un lieto fine assolutameiteluzionario rispetto
alla fonte classica, 'omologa opera di Metastapiar, muovendo da presupposti differenti e in un

*8S. LA VIA (op. cit., pp. 34-35) richiama opportunante I'attenzione sulle analogie tra il lieto fmalell'opera di
Busenello e la conclusione deastor fidodi Giovanni Battista Guarini in cui, Mirtillo evitla morte e sposa I'amata
Amarilli: I'analogiea tra le due opere & ancor piausibile alla luce delle seguenti osservaziorariuane (G. B.
GUARINI, Il Verrato, ovvero difesa di quanto ha scritto MiaS€on Denores contro le tragicomedie e le pastdralin
suo discorso di poesid 588, inll teatro italiano, La tragedia del Cinquecenta cura di M. ARIANI, op. cit., tomo
secondo, p. 1051): ka tragicommedia anch’essa ha due fini: I'istrunagmtch’é forma risultante dall'imitazione di
cose tragiche e comiche miste insieme, e I'ardbitéto, ch’é il purgar gli animi dal male affettelth maninconia. [...]
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contesto storico e sociale ben diverso, segnerandiato un ritorno al nucleo tragico-patetico
proprio della tradizione virgiliana e ovidiana, mh contempo conterra un insieme di segnali
formali, stilistici e poetologici che ne sanciraraéutti gli effetti la modernita.

N | La Didone abbandonata di Pietro Metastasio (1724)

1. LaDidonemetastasiana nasce pensando esplicitamente atia prierprete del ruolo principale,
Marianna Benti Bulgarelli, conosciuta come la «Romax*

(immagine 4 : caricatura della Romanina ad opera di Pier Leone Ghezzi)

con la quale, peraltro, Domenico Sarro, primo aiocane I'opera metatasiana, aveva gia collaborato
anni prima, con Arsace (Amore e maestd) Antonio Salvi: aldila del puro dato documentario

Percioché gli effetti del purgare [di tragicommedidragedia] son veramente oppositi in fra di Idano allegra e
I'altro contrista, I'uno rilassa e I'altro ristrieg[...] Laonde concedendo Aristotile il diletto mettagedia, [...] qual’é il
diletto tragico? L'imitare azion grave di persofiastre con accidenti nuovi e non aspettati. Ovisieil terrore, che
v'interviene, e riducasi al pericolo solo delle mdfingasi favola e nomi nuovi, e sia temperatticcol riso: restera il
diletto dell'imitazione, che sara tragico in potanma non in atto, e rimarranno la scorza solanomal’effetto, che € il
terribile per purgare, il quale non si puo inducgeenon con tutte le parti tragiche».

9 «Metastasio aveva ventisei anni quando fu rapptatea Napoli, nel 1724, la sua prima op&ilone. L'aveva
composta su suggerimento della bella Marianna Reraanhe cantd superbamente nel ruolo di Didonetlgeamava
appassionatamente il poeta; pare che questo attacta durasse a lungo. Metastasio, amico intimondiito di
Marianna, visse parecchi anni nella loro casajdasiosi cullare dalla dolcezza della musica, eiahdb senza posa i
poeti greci», STENDHAL,Lettera su Metastasjoin P. METASTASIO,Melodrammi e canzonefta cura di G.
LAVEZZI, con uno scritto di Stendhal (da cui siaieé a cui si rimanda per una panoramica generdke rsutrita
bibliografia relativa al poeta cesareo) p. 11.
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guesto precedente ha importanza per alcune solwibstico-formali che avranno luogo poi nella
Didone®. La fonte & in primo luogo il IV libro deEneide ma l'autore tenne presente anche
I'Ovidio dei Fasti, come dichiarato nell' <Argomento»:

«Didone vedova di Sicheo, dopo esserle stato udaisarito da Pigmalione, re di Tiro,

di lei fratello, fuggi con ampie ricchezze in Afiicdove comperato sufficiente terreno
edifico Cartagine. Fu ivi richiesta in moglie dalthce particolarmente da larba re de'
Mori, e sempre ricuso dicendo voler serbar fede @dinere dell'estinto consorte. Intanto
Enea troiano, essendo stata distrutta la sua padtigreci, mentre andava in lItalia, fu
portato da una tempesta nelle sponde dell'Afridaexuto e ristorato da Didone, la quale
ardentemente se ne invaghi; ma mentr'egli, compitxs dell'affetto della madesima, si
tratteneva in Cartagine, fu dagli déi comandatoatfteandonasse quel cielo e proseguisse
il suo cammino verso ltalia, dove gli promettevahe dovea risorgere una nuova Troia.
Egli parti e Didone disperatamente, dopo aver ioveemtato di trattenerlo, si uccise.
Tutto cio si ha da Virgilio, il quale con un feli@nacronismo unisce il tempo della
fondazione di Cartagine agli errori di Enea. Da diyji nel terzo libro de' Fasti si
raccoglie che larba s'impadronisse di Cartagineodapmorte di Didone; e che Anna,
sorella della medesima, la quale chiameremo Sefesse occultamente anch'ella
invaghita d'Enea [..3.

Superando quindi I'«anacronismo» storico citatohanda Algarotfi’, e contrariamente a quanto —
scenicamente ben pitl complessdatto da Busenello, ®idone abandonat¥ di Metastasio

*0’Arsaceera stato interpretato dalla Bulgarelli (StatiraJaeNicola Grimaldi (Arsace): «gia allora Sarro avéatto
terminare l'opera con un recitativo (un recitatia@compagnato, aperto da un arioso: si tratta difinale
anticonvenzionale, che evita il lieto fine) di $&@Bulgarelli» che per questo & stato messo iaziehe con il finale
della Didone abbandonatacfr. M. F. ROBINSON,L’'opera napoletana. Storia e geografia di un’ideausitale
settecentesga cura di G. MORELLI, Venezia, Marsilio, 1972,98-102 e F. VAZZOLERDidone e I'impresaripin

«Il melodramma di Pietro Metastasio — la poesianlsica, la messa in scena e I'opera italiana egegento, Atti del
convegno internazionale di studi, Roma, 2-5 dicam#98», a cura di E. Sala Di Felice e R. Caira éftimRoma,
Aracne, 2001, pp. 316-317.

*LCfr. F. ALGAROTTI, Discorso sopra la durata de’ regni di Romia Opere varie in Venezia, per Gialbattista
Pasquali, 1757, p. 35.

*2La Didone abandonataprimo melodramma metastasiano, rappresentatdapgrma volta in occasione il primo
febbraio 1724 al teatro S. Bartolomeo con musidaainenico Sarro (cfr. «Avvisi» cittadini, 8 febbati724, n°7: «La
sera si dié principio alla recita della nuova Opé@raMusica nel Teatro di San Bartolomeo, intitolddédone
abbandonataquale e per la composizione delle parole, esseldmlebre Autore, e per la Musica del Maestro di
Cappella Domenico Sarro, come anche per li Virtuoke le rappresentano [...]»), fu stampata nel 1& 24apoli,
presso Francesco Ricciardo, con dedica al cardMalkele Federico d'Althann, viceré del regno: daesdizione (di
Cui si conservano tre esemplari, uno alla Librargongress di Washington [segn. ML50.2 D55 S2], gierltri due,
consevati presso la Bibliothéque Nationale FrarceisParigi e la Biblioteca Apostolica Vaticanar. €. SARTORI,
op. cit., volume IlI, p. 348, n°7753 e T. M. GIALDRI | primi dieci anni della “Didone abbandonata’il casodi
Domenico Sarrpin «Analecta musicologica», XXX, 1998, p. 473) non beanabbia soddisfatto troppo il poeta
cesareo, che scrisse da Vienna (3 ottobre 173@diddire veneziano Bettinelli: « Mi dispiace benetla abbia
stampata ldidonesenza ch’io I'abbia fatta rivedere. Non so di quadiizione si serve; ma, se fosse quella di Napoli,
che & la prima, vi sono errori considerabili; pgotamente in una scena dell’atto secondo fra DidmhEnea, ch’io non
mi ricordo qual sia, vi &€ un verso che dice Didovienghi su gli occhi mieg deve direVieni sugli occhi mieise € in
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rispetta I'unita aristotelica di luogo, svolgendogeramente su suolo cartaginese. Se per un iterso
poeta cesareo recupera una maggiore aderenzaaigplat tradizione tragica di Didone, tuttavia
non rinuncia ad inserzioni di autonome invenzioai witto estranee alla fonte latina. Rispetto al
testo veneziano del 1641, e soprattutto in confraile tragedie cinquecentesche, Enea — la cui
lacerazione interna tra sentimento d’amore e se®@balovere e ancora tratto caratterizzante
recupera i tratti autenticamente eroici propri petsonaggio virgiliano, mentre larba assurge, in
netta controtendenza rispetto alle ultime operesdeoli precedenti, a paradigma della negativita. |
dissidio del condottiero troiano € il motivo satierella scena d’apertura, in cui egli si rivolge a
Selene (Anna, sulla quale Metastasio impernia uatevole variazione rispetto all'ipotesto

virgiliano) e Osmida (confidente di Didone, altrguira d’invenzione del poeta cesareo):

No principessa, amico,

sdegno non €, non e timor che move
le frigie vele e mi trasporta altrove.
So che m'ama Didone;

pur troppo il so; né di sua fé pavento.
L'adoro e mi rammento

guanto fece per me: non sono ingrato.
Ma ch'io di nuovo esponga

all'arbitrio dell'onde i giorni miei

mi prescrive il destin, voglion gli dei.
E son si sventurato,

che sembra colpa mia quella del fato.

Enea ha quindi gia deciso di partire, e per spedarragioni di questa scelta, egli spiega (con
parole ben esemplate sul testo virgiliano) comeplaizione del defunto padre (che lo guarda con
torvo ciglio®®) lo privi di riposo e serenita:

Me patris Anchisae, quotiens umentibus umbﬂis Osnaidjuesti lumi |

tempo, la priego di correggerlo. In avvenire sarepi®d regolati nel trasmetterle le composizioni ete> (P.
METASTASIO, Tutte le operea cura di B. BRUNELLI, Milano, Mondadori, 1943-195volume IlI, p. 93. Per le
differenze tra le due versioni, cfr. P. METASTASIMelodrammi e canzonettep. cit.,, pp. 118-209 (testidone
abbandonatae pp. 210-230 (Appendici alla prima edizione argia). Per Domenico Sarro (o Sarri) cfr. H. HUCKE,
La ‘Didone abbandonata’ di Domenico Sarri nellastea del 1724 e nella revisione del 1780«Gazzetta musicale di
Napoli», 1l, 1956, pp. 180-189. A proposito deidimenti cui fu sottoposta I'opera, lo stesso paeisareo scrisse,
nella lettera a Carlo Broschi («Farinello») delg&hnaio 1751: «Eccovi Ridoneabbreviata quanto si puo senza farle
troppo danno, e corretta ancora in qualche luogg.pmo atto non ha potuto operar la mia forbicagj affatto, nel
secondo un poco e nel terzo molto. Il numero daile € quello da voi prescritto; ma perché nelaetto Jarba dopo |l
combattimento avrebbe dovuto entrar senz’aria, & mutazione di scena, ho fatto due versetti ctaeedno di rima e
di senso con il recitativo; onde, cantati a guiseatata arcibrevissima, daranno vivacita all’etatrdel personaggio ed
occasione agli strumenti di secondare la mutaziem@n allungheranno I'opera d’'un minuto», cfrMETASTASIO,
Tutte le opergop. cit. volume llI, pp. 619-620.

%3 Per la mediazione mariniana di questa espressiogiéana (volvens oculasEneide IV, 362, ben presente a Tasso,
cfr. capitolo IV p. 189) cfr. P. METASTASIMidone abbandonataop. cit., p. 121 nota ai versi 21-22.
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Nox operit terras, quotiens astra ignea surguntNon porta il sonno mai suo dolce obblio

Admonet in somnis et turbid terret imago, Che il rigido sembiante

[...] Del genitor non mi dipinga innante.
Eneide IV, 351-353 Didone abbandonatd, 1, 19-22

Nella scena successiva, ancora in ossequio alta forgiliana?, alla fiera dimostrazione, da parte
di Didone, del proprio valore in qualita di fondeér di citta:

Enea, d'Asia splendore,

di Citerea soave cura e mia,

vedi come a momenti,

del tuo soggiorno altera,

la nascente Cartago alza la fronte.

Frutto de' miei sudori

son quegli archi, que' templi e quelle mura:
ma de' sudori miei

I'ornamento piu grande, Enea, tu sei.

Enea replica con parole accorate (in cui & forifllienza dellaBéréniceracinianaj®, ma gia
indicative dellimminente addio; l'autonoma inveome di Metastasio fa si che, mediante
aposiopesikd io parlar non ospl, 2, 68), Selene compia la prima allusione pHapria passione
per Enea, che I'accomuna alla sorella; nella s@maessiva tale sentimento riceve ulteriore
conferma: Osmida fa infatti credere che Enea sli@alontanare solo per non soffrire di fronte
alla richiesta di nozze da parte di larba (sottmémntite vesti del’ambasciatode’ Mori Arbace):

Le tue nozze

chiedera il re superbo, e teme Enea

che tu ceda alla forza e a lui ti doni.

Percio cosi partendo,

fugge il dolor di rimirarti. (1, 3, 95-99)

Didone invia Selene a tranquillizzare il condatii¢roiano, dal momento che é lui solo ad aver
conquistato il cuore della regina, dando cosi altsella la possibilitd d’esprimere ulteriore
sofferenza nell’ari®iro che fida se{due strofe, ognuna di quattro settenari, tre paguiti da uno
tronco, con schema rimicoa. b .b.c. |a. d.:d. c)

Diro che fida sei,

su la mia fé riposa.
Saro per te pietosa,
(per me crudel saro).
Sapranno i labbri miei

%4 Cfr. Capitolo | p. 2.
% cfr. P. METASTASIODidone abbandonatap. cit., p. 123 nota ai versi 60-67.
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scoprirgli il tuo desio.
(Ma la mia pena, oh dio,
come nascondero?) (1, 3, 104-111)

in cui particolare importanza acquista, all'intehel gioco paranomastida/fé[de]®, il contrasto
fonico in quarta sede fi/fe/te, in cui Metastasime I'accento su un concetto (fede/fedelta) cardine
in Virgilio®’. Nel recitativo che costituisce la breve scenasssiva, Didone sembra d'altronde
alquanto dimentica del defunto Sicheo, come trasgalle parole rivolte a Osmida:

Venga Arbace qual vuole,

supplice, o minaccioso; ei viene in vano.

In faccia a lui pria che tramonti il sole,

ad Enea mi vedra porger la mano.

Solo quel cor mi piace,

sappialo larba. (1, 4, 112-116).

Dopo la presentazione “esotica” di larken (travesd, le cui parole a Didone ben riecheggiano
Virgilio:

Pygmalion[...] Sychaeum Del tuo germano infido

Impius ante aras atque auri caecus amore | Alle barbare voglie, al genio avaro

Clam ferro incautum superat Ti fu I'Africa so Ischermo e riparo.
Eneide |, 347-350 Didone abbandonatd, 5, 141-144

Didone, parlando orgogliosamente della sua operriiazione, ammette che ormai Sicheo fa
parte del passato:

Dalla reggia di Tiro

i0 venni a queste arene

libertade cercando e non catene.

Prezzo de' miei tesori,

e non gia del tuo re Cartago & dono.

La mia destra, il mio core

guando a larba negai,

d'esser fida allo sposo allor pensai.

Or piu quella non son ... (1, 5, 168-176);

particolarmente importanti risultano iversi 173# 1soprattutto alla luce di quanto osservato circa
la basilare importanza delexteravirgiliano®® ulteriore segno di cambiamento — tratto peculiare

*vi, p. 127 nota ai versi 104-105.
5" Cfr. Capitolo Il paragrafo 1.
%8 Cfr. Capitolo Il pp. 46 @assim
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della Didone metastasiana — sono poi i versi sdguarcui si potrebbe anche vedere un’analogia
con il refrain dell'irato larba di BusenelfS:

Or piu quella non son, variano i saggi

a seconda de' casi i lor pensieri.

Enea piace al mio cor, giova al mio trono

€ mio Sposo sara. (1, 5, 177-181).

Osmida poi, offrendosi a larba

Se vuoi

m'offro a' sdegni tuoi compagno e guida.

Didone in me confida,

Enea mi crede amico e pendon l'armi

tutte dal cenno mio. Molto potrei

a' tuoi disegni agevolar la strada. (1, 6, 205-210)

(immagine 5 : Didone abbandonata [l, 5] Domenico Sarro e Pietro Metastasio, 210 x 240 mm,
Biblioteca del Conservatorio di musica S. Pietro a Majella, Napoli - Rari 32.2.20.)

%9 Cfr. infra p. 271.
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si rivela traditore proprio di quella idea di fedeesente nei discorsi di Selene e Didone, che in
chiusura della scena precedente aveva ancoratodadiropria autonomia sempre piu vacillante, di
rispettata regnante e donna innamorata @oia regina e sono amanfermata da due strofe di tre
ottonari ognuna, due piani e uno tronco, schertaa.|d. d. &

Son regina e sono amante

e l'impero io sola voglio

del mio soglio e del mio cor.

Darmi legge in van pretende

chi l'arbitrio a me contende

della gloria e dell'amor. (1, 5, 196-201).

Nella scena VIl larba — in profonda controtendeoan la riabilitazione di cui era stato investito
prima nelle tragedie cinquecentesche, poi né&idone di Busenello — rivela tutta la sua
disonorevole e bassa natura, allorquando primagarguanto appena promesso a Osmida (ed e
ancora l'idea di «fede», ad essere messa in disnies® meglio pragmaticamente relativiz23ta

Quant'e stolto se crede
ch'io gli abbia a serbar fede! (1, 7, 233-234),

poi meditando un&odenei confronti dell'avversario Enea:

[...] lo non voglio

che al caso si commetta

I'onor tuo, I'odio mio, la mia vendetta.

Improvviso l'assali, usa la frode. (I, 7, 244-247).

Questa idea negativa del re dei Getuli e ribadgbarnscena Xlll, come dimostra lo scambio di
battute tra larba ed il consigliere Araspe, dopohdi il primo canta I'ari&on quel flumérmata da
due strofe di quattro e tre decasillabi anapestamn, verso tronco in chiusura (schema a. b. adc. |

e. cf?

80 «ll fatto che ella “sola” sia padrona del suo regome del suo cuore trova espressione scenica siallazione di
assolo nella quale I'aria € cantata. Il conflitt@sgosta all’'niterno del personaggio, che deveirgaim sé le funzioni di
‘regina” e “amante”. Da un’inquadratura panoramiella scena nel suo insieme si passa al “primoopiaR.
STROHM, Leonardo Vinci: “Didone abbandonata” (Roma, 1726h L'opera italiana nel Settecento venezia,
Marsilio, 1997, pp. 182-183.

1 Non merta fé chi non la serba altr(i, 7, 236).

%2 Sia Bellina che Lavezzi forniscono utili indicamiairca le fonti classiche (Virgilio e Lucreziogla traduzione di
Marchetti, e sugli influssi di questa particolasrsione del poema didascalico lucreziano cfr. REIAD, Una cultura
‘trasgressiva’ nella formazione di Metastasin «Legge, poesia e mitoGiannone, Metastasio e Vico fra “tradizione”
e “trasgressione” nella Napoli degli anni venti 8ektecento, Atti del convegno internazionale dilstPalazzo Serra di
Cassano, Napoli, 3-5 marzo 1998» a cura di M. VAIENsaggio introduttivo di G. GALASSO, Roma, Aracg2601,
p. 23) che stanno alla base di quest’aria:
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ARASPE

Dove corri, 0 signore?

IARBA

Il rivale a svenar.

ARASPE

Come lo speri?

Ancora i tuoi guerrieri

il tuo voler non sanno.

IARBA

Dove forza non val giunga l'inganno.

ARASPE

E vuoi la tua vendetta
con la taccia comprar di traditore?

IARBA

aut rapidus montano flumine torrens

sternit agros, sternit sata laeta boumque labo
praecipitisque trahit silvas; stupet inscius altecgpiens
sonitum saxi de vertice pastor

Son quel fiume che gonfio d'umori,

regiando il gelo si scioglie in torrenti,

selve, armenti, capanne e pastori
porta seco e ritegno non ha.

Se si vede fra gli argini stretto
sdegna il letto, confonde le sponde
e superbo fremendo se n' va.

Eneide Il, 305-308

Didone abbandonatd, 13, 391-397

et cum mollis aquae fertur natura repente
flumine abundanti, quam largis imbribus auget
montibus ex altis magnus decursus aquai
fragmina coniciens silvarum arbustaque tota,

[..]

Che suol repente in ampio letto accolta
La molle acqua cader gonfia e spumante,
Che non pur delle selve i tronchi busti
Ma ne porta sul dorso i boschi interi;

De rerum natural, 281-284

De rerum natural, 395-399 (traduzione di Alessand
Marchetti)

ro
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Araspe, il mio favore

troppo ardito ti fe'; piu franco all'opre

e men pronto ai consigli io ti vorrei.

Chi son io ti rammenta e chi tu sei. (1, 13, 380-390).

L’idea del tradimento ossessiona Enea, il qualadsia scena del primo incontro/scontro con larba
con l'aria Quando saprai chi sondal tono trionfale (due strofe di tre e cinquetes&ri, ultimo
tronco, su schema a. b. c. | d. e. e.°%, @)entre nel cuore di larba si iniziano ad agin@positi di
distruzione di Cartagine, per punireatlegno rivaltroiano:

| miei guerrier, che nella selva ascosi

quindi non lungi al mio venir lasciai,

chiamero nella reggia:

distruggero Cartago, e I'empio core

all'indegno rival trarro... (1, 12, 366-370),

e il turbamento che scuote I'animo di Enea — salepero, a differenza della “stanchezza” e del
dubbio che informavano il personaggio nelle tragecinquecentesche, brilla sempre una luce
virgilianemente eroica & ben evidente nella scena Xfynello scambio di battute con Osmida:

OSMIDA

Come? Da’ labbri tuoi

Dido sapra che abbandonar la vuoi!

Ah taci per pieta

e risparmia al suo cor questo tormento.

ENEA

Il dirlo e crudelta
ma sarebbe il tacerlo un tradimento.

OSMIDA

Benché costante, io spero
che al pianto suo tu cangerai pensiero.

%3 Quando saprai chi sonbsi fiero non sarai né parlerai cosi/ Brama lasciar le spondequel passeggero ardente
fra I'onde poi si pentd,se ad onta del nocchievalal lido si parti (I, 10, 340-347).

% per le differenze tra le versioni A e B, con kadi Araspelnfelice e sventurat¢due strofe di ottonari, con verso
tronco in chiusura, su schema a. a. b. | c. €fb)P. METASTASIO, op. cit., p. 212.
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ENEA

Puo togliermi di vita,
ma non puo il mio dolore
far ch'io manchi alla patria e al genitore.

OSMIDA

Oh generosi detti!
Vincere i propri affetti
avanza ogn'altra gloria.

ENEA
Quanto costa pero questa vittoria.

Se infine un’altra sensibile eco virgiliana, ma laovidiana, € presente nella scena XVII, quando
Didone sfoga il suo rancore (battendo ancora, medicon il testo deEneide, 'accento sul
tradimento delldede contro Enea che le ha appena comunicato i sopigsiti di partenza:

A chi misera me daro piu fede?
Vil rifiuto dell'onde
io I'accolgo dal lido, io lo ristoro
dall'ingiurie del mar, le navi e I'armi
gia disperse io gli rendo e gli do loco
nel mio cor, nel mio regno, e sfoe poco.

/\
~ N
[...] Eiectum litore, egentem Fluctibus eiectum tuta statione recepi,
Excepi et regni demens in parte locavi: Vixque bene audito nomine regna dedi

Amissam classem, socios a morte reduxi.

Eneide Il, 373-375 Heroides VII, 91-92

la scena conclusiva vede ancora protagonista HEngareda al piu profondo scoramento, come
dimostra I'aria conclusiv&e resto sul lidqdue strofe di quattro e sei senari, sempre cosover
tronco in ultima posizione, con schema a. b. . a. e. e. f. f. ¢), in cui particolare significato
acquistano particelle e lemmi inerenti la sfera @atina del dubbioSe in anafora inizialenel
dubbig confusg, della negazionenpn, anche ripetuto) e del dolorergdele funestg martire):
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Se resto sul lido,

se sciolgo le vele

infido, crudele

mi sento chiamar.

E intanto, confuso

nel dubbio funesto,

non parto, non resto,

ma provo il martire

che avrei nel patrtire,

che avrei nel restar. (1, 18, 554-553).

3. Il secondo atto si apre con una s€@imacui, a conferma dell'impianto “quartettisticDidone,
Enea, Selene, Araspe, cui va tuttavia aggiuntegiativo larba) su cui si reggono le interrelazioni
sentimentali dei personaggi principali dell'opdta;onfidente di larba rivela a Selene il suo amore
per lei, che comunque gli nega ogni speranza, avirdiore gia occupato:

Araspe, il tuo valore,
il volto tuo, la tua virtu mi piace.
Ma gia pena il mio cor per altra face. (11, 1, 20-22)

per poi chiudere con l'ariardi per me fedelédue strofe di quattro settenari ciascuna, conraehe
a.b.a.c.|b.d.d.%®in cui la sorella della regina piange la propate sventurata, a causa di un
amore non corrisposto, che la accomuna ad Araspenttinque nella IV scena che lo scontro tra
Didone e Enea raggiunge il suo apice, prima caafteastiche parole della regina:

Come! Ancor non partisti? Adorna ancora

questi barbari lidi il grande Enea?

E pur io mi credea

che gia varcato il mar d'ltalia in seno

in trionfo traessi

popoli debellati e regi oppressi. (11, 4, 71-76),

in cui & Didone stessa, dopo aver posto I'acceniopsegiudizi circa l'inferiorita cartaginese
(barbari lidi)®’a prendere in giro i doveri per cui Enea & costratpartire. Quest'ultimo, dal canto
suo, si sente in dovere di difendere il proprierendi guerriero, dopo aver avuto conferma delle
bellicose intenzioni di Didone nei confronti di bar.

% Sensibile, in apertura di atto, la differenza leadue versioni A e B: «le prime tre scene delbagecondo di A
saranno poi espunte da B, che ha quindi come gméma quella che era IV», G. LAVEZZI, in P. METASBO,

Didone abbandonataop. cit., p. 213.

% Ardi per me fedeld,serba nel cor lo strale, / ma non mi dir crudéte non avrai mercé Hanno sventura egualé/
tua, la mia costanzd.Per te non v'é speranzénon v'é pieta per méll, 1, 33-40).

87 Cfr. Capitolo I, pp. 24 passim.
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ENEA

Quest'amara favella

mal conviene al tuo cor bella reina.

Del tuo, dell'onor mio

sollecito ne vengo. lo so che vuoi

del moro il fiero orgoglio

con la morte punir. (1, 4, 77-82)

DIDONE

E questo € il foglio

il condottiero troiano si sente in dovere di pufizare:

La gloria non consente

ch'io vendichi in tal guisa i torti miei.

Se per me lo condanni... (Il, 4, 83-85).
Dopo aver saputo che sotto le mentite spoglie tiaée si cela proprio larffaDidone pone ancora

una volta, I'accento sulle proprie qualita di fotriae-reggitrice di citta, in stretta aderenza raino
ritratto della donna fornito da Virgilio:

Urbem praeclaram statui, mea moenia vidi, Senza di te finor leggi dettai,
Ulta virum poenas inimico a fratre coepi: sorger senza di te Cartago io vidi.
Felix, heu nimium felix, si litora tantum Felice me. se mai

Numquam dardaniae tetigissent nostra carinae. tu non giungevi, ingrato, a questi lidi

Eneide IV, 655-658 Didone abbandonatdl, 4, 98-101

ed e ancora con parole amaramente ironiche clegiliazr si rivolge ad Enea che continua a chiedere
graziaper larba:

DIDONE

Si, veramente io deggio
il mio regno e me stessa al tuo gran merto.

% Gia nellaDidone delirantedi Antonio Franceschi larba compariva sulla scenaeistito da moro. Sulle autonome
invenzioni e sulla catena di travestimenti e irftrighe abbondano tanto in quest’opera quantoEme#ia in Cartagine
(titolo a sua volta di vari “balletti eroici”) di Brco Antonio Catania, musicato dall'abate Pietraia Ziani, cfr. P.
BONO-M. VITTORIA TESSITORE, op. cit., pp. 292-293.
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A si fedele amante,
ad eroe si pietoso, a' giusti prieghi
di tanto intercessor nulla si nieghi. (I, 4, 104-108);

questi duri sfoghi sfociano nell’aria (che godetiggrande fortuna autonoma nell’Ottocento, come
dimostra ad esempio la composizione di Schubertld®5 Ah non lasciarmi nqdue strofe, la
prima di settenari alternati tronco/piano, e quipani, su schema a. b. a .c. | d. b. d. c¢), phetze
dal recitativd® Basta, vincesti: eccoti il foglio

Basta, vincesti, eccoti il foglio.

Vedi quanto t'adoro ancora ingrato.
Con un tuo sguardo solo

mi togli ogni difesa e mi disarmi.

Ed hai cor di tradirmi? E puoi lasciarmi?

Ah! non lasciarmi no,

bell'idol mio.

Di chi mi fidero,

se tu m'inganni?

Di vita mancherei

nel dirti addio.

Ché viver non potrei

fra tanti affanni. (11, 4, 131-143).

Nella scena successiva, rivelato da larba I'ingafif@smida:

Permette Osmida
che per entro la reggia io mi raggiri,
ma vuol ch'io vada errando,

per sicurezza tua, senza il mio brando. (I, 5, 150-153)

Enea ha ancora una volta modo di affermare il poogailore sul re dei Getuli, con un linguaggio
che risente sia del duello tassiano tra Tancr&lbenda sia dellAdonemariniand™

Leggi. La regal donna in questo foglio

9 Cfr. R. RICCO,Franz Schubert e “La Didone abbandonata” di Piettetastasio: la forza del mito e 'urgenza del
moderng in «Macramé — Studi sulla letteratura e le aréisgura di R. Giulio, D. Salvatore, A. Sapienzapdla
Liguori, 2010, pp. 215-238, cui si rimanda per undlisi dettagliata sia dellaria metastasiana che
dell'accompagnamento musicale schubertiano.

0 Sull'importanza drammaturgica dei recitativi, aadh riferimento allaDidone abbandonatan Metastasio, cfr. G.
LAVEZZI, Recitativi e arieP. METASTASIO, op. cit., pp. 56-57.

"L Cfr. P. METASTASIO, op. cit., p. 16 nota al verso0.
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la tua morte segno di propria mano.

S'Enea fosse africano

larba estinto saria. Prendi ed impara,

barbaro, discortese,

come vendica Enea le proprie offese. (I, 5, 166.171).

Dal canto suo, Selene stenta sempre di piu a notrdaparire la propria passione per Enea:
Metastasio rende abilmente questo particolare colapsusda parte della sorella della regina che
non sfugge al Troiano:

SELENE
Come fra tanti affanni,
cor mio chi tama abbandonar potrai?

ENEA

Selene, a me «cor mio»!

SELENE

E Didone che parla e non son io.

ENEA

Se per la tua germana

cosi pietosa sei,

non curar piu di me, ritorna a lei.
Dille che si consaoli,

che ceda al fato e rassereni il ciglio.

SELENE
Ah no, cangia ben mio, cangia consiglio.

ENEA

Tu mi chiami tuo benel!

SELENE

E Didone che parla e non Selene.
Vieni e I'ascolta. E I'unico conforto,

ch’ella implora da te. (I, 9, 253-266).
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Una tenue analogia con quanto immaginato dalla idti Giraldi Cinzio (0 meglio, da Anff si
rende percepibile nei versi metastasiani dellaneegartaginese, allorquando questa immagina la
solidita politica del regno che deriverebbe daliune ufficiale con Enea:

Se non sdegnava Enea d'esser mio sposo

I'Africa avrei veduta

dall'Arabico seno al mar d'Atlante

in Cartago adorar la sua regnante.

E di Troia e di Tiro

rinnovar si potea... Ma che ragiono? (11, 11, 331-335),

Mentre il condottiero troiano appare ancora dildattilacerato tra sentimento per Didone e senso
del dovere, il punto di maggior eversione nei confir del testo virgiliano e rappresentato dalla
conclusione della scena Xl in cui, tenendo presérdarticolare significato del termirdexterain
Virgilio ", Enea, dovendo scegliere tra la morte di Didonié matrimonio di questa con il
pretendente getulo, alla disperata proposta diDenque mi svenasclama:

No; si ceda al destino. A larba stendi
la tua destra real; di pace priva
resti I'alma d'Enea, pur che tu viva. (11, 11, 355-357):

colui al quale nell'ipotesto eneadico viene rimato il peggiore dei tradimenti, avendo violato il
piu sacro suggello di giuramentiddc te noster amor nec te data dextera quondsn®B07), invita
proprio Didone ad offrire ladestra realal pretendente. Ldabula sembra a questo punto
raggiungere il parossismo, con Didone che tentatini modi di far ingelosire Enea nei confronti
di larba; alla sospettosa domanda di quest'ultinmiée srere ragioni di questimprovvisa passione
nei suoi confronti, la regina cerca di replicare sicurezza e sincerita:

IARBA

Dunque nel re de' Mori
altro merto non v'e che un sjdi Enea]consiglio?

DIDONE

No larba, in te mi piace

guel regio ardir che ti conosco in volto.
Amo quel cor si forte,

sprezzator de' perigli e della morte.

E se il ciel mi destina

2 Cfr. Capitolo V pp. 229-230.
3 Cfr. Capitolo Il pp. 47 @assim.
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tua compagna e tua sposa... (I, 12, 388-394)

e dopo ritorna — in palese distanza rispetto aliatipo virgiliano — I'accenno al giuramento
solenne, siglato con la stretta delle destre:

IARBA

In pegno di tua fede
dammi dunque la destra.

DIDONE
lo son contenta. (I, 12, 404-405).

Ma Metastasio va oltre, e a Enea, che non riesopportare lo spettacolo dell’'unione della regina
fenicia con larba, mette in bocca una paradossalgsa d’infedelta nei confronti di Didone:

DIDONE

Odi; a torto ti sdegni.

(2
Sai che per ubbidirti...

ENEA

Intendo, intendo.
lo sono il traditor, son io l'ingrato,
tu sei quella fedele
che per me perderebbe e vita e soglio,
ma tanta fedelta veder non voglio.
(parte) (I, 12, 418-422).

Subito dopo, pero, avendo rivelato al re dei Gdtimfondatezza della dichiarazione d’amore nei

suoi confronti, € Didone ad essere investita dadleuse di larba, che non casualmente la chiama
. 1 T4

perfida™

Gia che vuoi, te 'l dird. Perché non t'amo,

perché mai non piacesti agli occhi miei,

perché odioso mi sei, perché mi piace

piu che larba fedele Enea fallace. (I, 13, 433-436).

" Per l'identica accusa a Enea da parte di DidoneCafpitolo Il pp. 65, 67 e 102.
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Se il primo atto si era chiuso con I'accorata aii&neaSe resto sul lidonella versione del 1724
'atto centrale si chiude con l'invocazione di Dido agli dei (recitativo [...]JPietosi numi,/
rammentatevi almené che foste amanti un di, come son [in.], ll, 14, 450-452) che sfocia
nell'aria (due strofe di quattro e cinque settepani con verso tronco in chiusura, come da norma,
suschemaa.a.b.c.|d.e.d.e.c):

Va lusingando Amore

il credulo mio core,

gli dice: «sei felice»,

ma non sara cosi.

Per poco mi consolo,

ma piu crudele io sento

poi ritornar quel duolo

che sol per un momento

dall'alma si parti. (I, 14, 446-462).

3. L'apertura dell'ultimo atto riprende il passo \ligno relativo ai preparativi per la partenza:

“ O socii (neque enim ignari sumus ante malorumCompagni invitti a tollerare avvezzi
O passi graviora, dabit deus his quoque finem. | e del cielo e del mar gl'insulti e l'ire,
Vos et Scyllaeam rabiem penitusque sonantis | destate il vostro ardire,
accestis scopulos, vos et Cyclopea saxa che per I'onda infedele
experti: revocate animos, maestumque timorem

- : MEE _ e tempo gia di rispiegar le vele.
mittite: forsan et haec olim meminisse iuvabit.

Quegli stessi voi siete

che intrepidi varcaste il mar sicano.
Per voi sdegnate invano

di Cariddi e di Scilla

fra' vortici sonori

tutti aduno Nettuno i suoi furori.

Per si strane vicende

all'impero latino il ciel ne guida.
Andiamo amici, andiamo.

Al troiani navigli

fremano pur venti e procelle intorno,
saran glorie i perigl;

e dolce fa di rammentarli un giorno.
Eneide |, 198-203 Didone abbandonatdll, 1, 1-10

ma subito il testo metastasiano varia rispettopaitesto di riferimento: sopraggiunge infatti larba
con seguito di Morie subito scoppia la zuffa, al termine del qualedpEnea, ad ulteriore
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dimostrazione della sua — ritrovata, dopo le ondimguecentesche ed anche busenelliane — statura
eroica, risparmia il re dei Getuli:

ENEA

Gia cadesti e sei vinto. O tu mi cedi
o trafiggo quel core.

IARBA
Invan lo chiedi.
ENEA

Se al vincitor sdegnato
non domandi pieta...

IARBA
Sequi il tuo fato.
ENEA

Si, mori... Ma che fo? No, vivi. In vano
Tenti il mio cor con quell'insano orgoglio.
No; la vittoria mia macchiar non voglio.
(parte) (1, 2, 28-35)>.

Ad ulteriore dimostrazione della completa riabiitane del condottiero troiano nella schiera degli
eroi e della riconquista della sua cifra distintadinterno del poema virgiliano (lpietag, Enea
grazia Osmida, che era stato legato e minacciatwodie da parte di larba:

ENEA

[...] Amici,
si ponga Osmida in liberta.
(i Troiani vanno a sciogliere Osmida)
(L’indegno
da chi men puo sperarlo abbia soccorso,

> A questo punto, in A nella scena lll larba careasia (due strofe di settenari con identico schena b. c.)Su la
pendice alpind dura la quercia anticd e la stagion nemicaper lei fatal non €/ ma quando poi ruinadi mille etadi
a fronte,/ gran parte fa del montéprecipitar con sé(parte).
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ed apprenda virtu dal suo rimorso.)
OSMIDA

Ah, lascia, eroe pietos¢s’inginocchia)
Che grato a si gran don... (I, 5, 70-74).

Se poi nella scena VII Selene manifesta ancor piaramente i propri sentimenti amorosi verso
Enea (icasticamente, e con ogni probabilita voletate definitofiamma mia che la inducono a
sentirsi venir meno, come testimonia I'aria (duefstdi quattro ottonari ognuna, su schema a. b. a.
c.|d.d.b.c):

lo d'amore, oh dio! mi moro,
e mi niega il mio tiranno

anche il misero ristoro

di lagnarmi e poi morir.

Che costava a quel crudele
l'ascoltar le mie querele,

e donare a tanto affanno

gualche tenero sospir!

(parte) (t, 121-128),

nella scena successiva (VIII) anche Didone sergeojprio malessere aumentare a dismisura, come
dimostra la cavatirf&

Va crescendo il mio tormento,

io lo sento e non l'intendo:

giusti dei, che mai sara? (i, 8, 129-131);
e infatti, poco dopo, Osmida comunica alla regina le navi troiane sono salpate:

Parti. Lontano

Gia da queste sponde. lo giunsi appena

A ravvisar le fuggitive antenne. (1, 12, 197-199),

suscitando cosi il disperato lamento della regisamplificato sui versi virgiliani:

[...]ite, | corri, vola sul lido, aduna insieme

% «la situazione scenica della donna sola con |prig@nsia per cid che accadra, l'invocazione gdieenze celesti, ma
anche la pacatezza e nitidezza della froma pretudtia contessa mozartiana déllezze di Figare, R. STROHM, op.
cit., p. 187.
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ferte citi flammas, date tela, impellite remos | armi, navi, guerrieri.

Raggiungi l'infedele,

lacera i lini suoi, sommergi i legni,
Eneide IV, 593-594 Didone abbandonatdll, 203-206

Nel frattempo, in un crescendo drammatico, Care@agiene incendiata dalle truppe di larba, come
testimonia l'atterrita Selene:

Dalla cittade offesa
Passan le fiamme alla tua reggia in seno,
e di fumo e faville il cielo e pieno. (111, 16, 251-254),

mentre Didone ha ancora occasione di proclamaneesdo in tal modo la sua natura tragica e al
contempo eroica, la propria condizione di solitedircome ribadito dallageminatio della
preposizionesenza

[...] Eccomi sola,
tradita, abbandonata,
senza Enea, senza amici, e senza regno (11, 17, 268-270).

la dimensione tragica della regina € tutta condensei due participi passati esprimenti il
tradimento e I'abbandono subiti, il conseguentdaisento ed anche la perdita debtatusdi
regina: sconfitta come donna e annullata come reégn®uesta condizione di isolamento estremo &
realizzata da Metastasio appositamentdimax nella scena successiva, infatti, dopo aver satgli
maledizioni nei confronti di Enea, modellate splhtesto virgiliano:

Sol, qui terrarum flambi opera omnia lustras, Ah faccia il vento almeno,
Tugue harum interpres curarum et conscia luno facciano almen gli déi le mie vendette.
Nocturnisque Hecate triviis ululata per urbes, E folgori e saette

Et Dirae ultricesset di morientis Elissae,
Accipite haec meritumque malis advertite numen
Et nostras audite precek..]

Eneide 1V, 607-612 Didone abbandonatdll, 18, 312-316

e turbini e tempeste
rendano l'aure e I'onde a lui funeste

Didone si accorge dell’amore della sorella SelezreEmea: anche l'archetipica figura di appoggio e
unica fonte di sicurezza familiare viene meno:

SELENE

Deh modera il tuo sdegno, anch'io I'adoro
e soffro il mio tormento.
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DIDONE

Adori Enea?

SELENE

Si, ma per tua cagion...
DIDONE

Ah disleale,
tu rivale al mio amor?

SELENE

Se fui rivale
ragion non hai...

DIDONE

Dagli occhi miei t'invola,
non accrescer piu pene
ad un cor disperato. (111, 18, 320-326).

Senza piu speranza alcuna, nella scena finale, de@oancora una volta riassunto il suo tragico
stato, tanto disperato da indurla a bestemmiare:

Mancano piu nemici! Enea mi lascia,

trovo Selene infida,

larba m'insulta e mi tradisce Osmida.

Ma che feci empi numi? lo non macchiai

di vittime profane i vostri altari.

Né mai di famma impura

feci I'are fumar per vostro scherno.

Dunque perché congiura

tutto il ciel contro me, tutto l'inferno? (i, 19, 329-337)

Didone canta l'ultima cavatina (strofa unica di e settenari, il primo piano e i restanti tre
tronchi):

Vado... Ma dove?... Oh dio!
Resto... Ma poi, che fo!
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Dunque morir dovro
senza trovar pieta? (111, scena ultima, 350-353),

simmetricamente corrispondente, per metro e stilprimo arioso di Enea,

Dovrei... ma no...
L'amor... oh dio, la fé...
Ah che parlar non so.
(ad Osmida) (1, 2, 82-84)

prima di dare I'addio alla vita, confermando pexdche nel momento estremo, una fierezza eroica e
regale che la spinge a identificarsi nella sua dittvia di distruzione:

Precipiti Cartago,
arda la reggia e sia
il cenere di lei la tomba mia. (11, scena ultima, 358-360).

La didascalia finale, posta prima della «Licenzasui € Nettuno a parlare, contiene il racconto del
suicidio della regina, unitamente alla narraziomeekenti sovrannaturali — palese eredita della
scenografia barocca, ben presente ndllalone di Busenello — che sembrano sancire
definitivamente la natura “positiva” della regirenicia:

«Dicendo l'ultime parole corre Didone a precipitatisperata e furiosa nelle ardenti ruine
della reggia: e si perde fra i globi di fiammefaiiille e di fumo, che si sollevano alla sua
caduta. Nel tempo medesimo su l'ultimo orizzonteniocia a gonfiarsi il mare e ad
avanzarsi lentamente verso la reggia, tutto adambatb di sopra da dense nuvole e
secondato dal tumulto di strepitosa sinfonia. Beliicinarsi all'incendio, a proporzione
della maggior resistenza del fuoco, va crescenduidienza delle acque. Il furioso
alternar dell'onde, il frangersi ed il biancheggirquelle nellincontro delle opposte
ruine, lo spesso fragor de' tuoni, l'interrotto &ume’ lampi, e quel continuo muggito
marino, che suole accompagnar le tempeste, rappaese'ostinato contrasto dei due
nemici elementi».

In seno alle varie, opportune e necessarie, cadéestazioni che sono state fatte della situazione
sociale, politica e culturale napoletana in cuiceasa Didone abbandonatanetastasiand,
particolare rilievo merita I'anno di composizion&7g4) in rapporto a quanto imediatamente
precede e segue: se nel 1723 vede infatti la lustodia civile del regno di Napoldi Pietro
Giannone, nel 1725 Giambattista Vico pubblicaSkeienza Nuova Primare anni prima, nella

" Cfr. G. GALASSO Metastasio e Napqglin «Legge, poesia e mitoGiannone, Metastasio e Vico fra “tradizione” e
“trasgressione” nella Napoli degli anni venti dettt®cento», op. cit.,, p. LII-LXXVII, in particolamodo M.
VALENTE, Metastasio a Napoli tra Giannone e Vjdn Pietro Metastasio e il senso del “tradergii, pp. 133-164 e
G. FERRONI Il Metastasio napoletano tra I'lstoria civile” e 1&Scienza nuova]' ivi, pp. 203-222.
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seconda parteDe constantia philologiaecapitolo XXIV) del De constantia jurisprudentislo
stesso Vico, aveva fatto menzione dell’episodid’'idebntro nella grotta tra Enea e Didone (dei
guali viene messo subito in evidenza il comune denatore dell’essere entrambi “fondatori di
citta”):

«Dido et Aenenas, urbium conditores, in antro cogiuntur: primi gentium fundatores
venerem in propatulo vivarh

Pochi capitoli oltre, Vico, fondamentalmente in exgsio alla nobile, prioritaria immagine di
Didone che Metastasio eredita da Virgilio, fornisce particolare interpretazione del suicidio della
regina fenicia:

«Quod Virgilius, antiquitatis numquam satis admhas, in Didone legislatrice expressit
guae regum externorum connubia multotiores dedigratm in Aenea morem gentium
corrupisset, se ipsam interemit»;

esattamente come nell’opera metastasiana — nonclider di coerenza con l'asse interpretativo
fatto proprio dalla patristica, nonché da PetrailicBpccaccio latino ed Ariosto — I'atto estremo di
Didone ne sancisce paradigmaticamente la statwiaaft A questo inquadramento, e anche in
rapporto con quanto prima osservato circa la medm@ sui testi aristotelici che tra ‘500 e ‘600
sono da mettere in relazione alle varie opere agpiralla figura diDidone va focalizzata
I'attenzione sul dibattito circa I'attualita e I'gplicabilita dei precetti dello Stagirita; in queltae e

8 G. VICO, Liber alter qui est de constantia jurisprudentis achplissimum virum Franciscum Venturam a regis
consiliis et criminum quaestorem alteruidapoli, Mosca, 1721, p. 174. Questo il commeritddtastasio all'opera
vichiana (lettera a Francesco d’Aguirre del 16 mibee 1721): «E uscito alle stampe il secondo lideb signor
Giambattista di Vicde constantia jurisprudenti®pera d’una pura lingua latina, di somma erudigjce d’'un acume
metafisico; comunemente pero € ripreso per oscuredt sua impresa € di ridurre tutte le scienze mokzioni dottrinali,
non meno che i commerci e le leggi, ad un solocipio», P. METASTASIO,Tutte le opergcit., volume ll, p. 38.

9 Giustamente G. FERRONI richiama (op. cit., pp.-2186) I'attenzione anche su altri due passi vichiatativi (il
primo in maniera diretta, il secondo parzialmestza nominare direttamente la regina cartagireeB#jlone e Enea.
Nel primo, tratto dalldissertationessul De constantia jurisprudentisi legge: « Cum auspiciis tota dignitas heroica
contineretur, et auspicia nuptiis solennibus ihoes cives custodirentur; non mirunTheseusetJasonpost tot, ac
tanta abAriadne etMedeaaccepta beneficia, eas inclementissime deseraatl \grgilius in Aenea etDidone postea
imitatus est: namque hic Heroum communis sensus Wiatutem heroicam reputabat, quovis externaruemiimarum
vel merito, vel forma, vel amore, heroicum ordineonrrumpi non oportere; qui, his ignoratis, non lestcsed latrones
inhumanissimi hactenus visi sunt», mentre nel sggpmatto dalléScientia nuova primaVico scrive: «Si fatte voci, di
tanto impropriate engli ospizi di Giasone e di Barici oscurarono le storie della spedizione dagjbnauti e della
guerra troiana, ed insomma il diritto della guediatutte le genti eroiche: anzi, sopra il dissasitino Paride ci
tramandarono per scelleratissimi Giasone e Tesexyida Virgilio imitatore il suo Enea, i quali figono I'onore alle
regine donzelle o vedove, ne ricevono benefici imatoe poi crudelmente le tradiscono e le abbaadonche non
farebbono oggi gli pit scellerativassassini. | gtatti, per lo diritto delle genti eroiche, furostimati pieni di giustizia,

di rapire eroine ospiti overo straniere, delle gfiabno caratteri Medea, Arianna ed Elena».
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stata a ragione definita «la resa dei conti corstatéle$°, Ludovico Antonio Muratori scrive nei
Primi disegni della Repubblica d’ltaliél 703):

«Senza scrupolo, per cosi dir, di coscienza e saffemader il tribunale del dritto giudizio,
non possono gia ora sostenersi tutte le sentedeestbtele, né adorarsi i difetti della sua
scuola, figliuoli per la maggior parte pero nonluli ma de’ suoi barbari comentatori.
Non percio si vuol dispregiare Aristotele, siccoper lo contrario, avvegnaché ci paia
che ne ritrovati della moderna filosofia piu I'iifedto si appaghi e sia meglio illuminata
la natura, non percio vogliamo affatto canonizzamoderni, inventori anch’essi di
qualche sogno e forse talvolta abusanti I'utilissipartito di dubitare [...] d’ogni cosds.

Dopo l'eversivo finale dell®idone busenelliana, incurante dell’'unita di luogo e caézecon il
motto «Istoriar con le favole, e favoleggiar corhlstorie» proprio di Girolamo Brusdfij anche
Metastasio avverte la necessita di attualizzarstdtel&®, inserendosi, con IRidone abbandonata

in un solco che se per un verso manifesta tutt@saienza e la metabolizzazione di una millenaria
tradizione storico-leggendaria, per un altro € riadg di innestare in questo tema i germi di una
nuova modernita drammaturgica, capace di brillameha autonomamente senza la sinergia della
musicd?. Per quanto concerne il primo aspetto, Metastagimpone con fermezza, ma al

8 Cfr. G. GIARRIZZO,Da Napoli a Viennain «Legge, poesia e mitoGiannone, Metastasio e Vico fra “tradizione” e
“trasgressione” nella Napoli degli anni venti dekt8cento», op. cit., p. 105.

8. A. MURATORI, Opere a cura di G. FALCO e F. FORTI, Milano-Napoli, Biardi, 1964, pp. 188-189. Cfr. P.
WEISS, Metastasio e Aristotelen «Metatsasio e il mondo musicale», a cura diTMMURARO, premessa di G.
FOLENA, Firenze, Olschki, 1986, pp. 1-12.

82 Cfr- G. BENZONI, Istoriar con le favole e favoleggiar con le hisgrin «Girolamo Brusoni. Avventure di penna e
di vita nel Seicento veneto», a cura di G. BENZCRbByigo, Milanelliana Editore, 2001, pp. 9-28.

8 per il «recupero criticamente sorvegliato delalizione» maturata in seno alla scuola cartesia@aldprese, cfr. F.
LOMONACO, Tra “Ragion poetica” e vita civile in «Legge, poesia e mite Giannone, Metastasio e Vico fra
“tradizione” e “trasgressione” nella Napoli degtim venti del Settecento», op. cit., pp. 17f@assim.

8 Come dimostrato ancora in tempi moderni, congeesia dellddidone abbandonatin forma di spettacolo in prosa il
23 e 24 settembre 1999 a Roma e Venezia (regiaadirdlAvogadro — Scuola di Teatro dello Stabile drifio,
progetto di Franco Ruffini). Sulla necessita diassoluto equilibrio tra musica e testo Metastassaiebbe espresso, in
tempi piu maturi, chiaramente: « Quando la musieayitissimo signor cavaliere, aspira nel dramrba arime parti in
concorso della poesia, distrugge questa e se stéssa assurdo troppo solenne, che pretendanoste laeprincipal
considerazione a gara della persona per cui sdte faniei drammi in tutta I'ltalia, per quotidiaresperienza, sono di
gran lunga piu sicuri del pubblico favore reci@dd’ comici che cantati da’ musici, prova alla quate so se potesse
esporsi la piu eletta musica d’'un dramma, abbartdatalle parole. Le arie chiamateldavura delle quali condanna
ella da suo pari I'uso troppo frequente, sono applm sforzo della nostra musica che tenta soitedrampero della
poesia. Non ha cura in tali arie né di caratta¥idnsituazioni, né di affetti, né di senso néatjione; ed ostentando solo
le sue proprie ricchezze col ministero di qualcbegg imitatrice de’ violini e degli usignoli, hagianato quel diletto
che nasce dalla sola maraviglia, ed ha riscossagplausi che non possono a buona equita esseti aegaalunque
ballerino di corda, quando giunga con la destrezgaperar la comune espettazione. Superba la neodaisica di tal
fortuna, si & arditamente ribellata dalla poeseéanfglette tutte le vere espressioni, ha trateafmtole come un fondo
servile obbligato a prestarsi a dispetto del sermoune, a qualunque suo stravagante capriccio,haofatto piu
risuonare il teatro che di coteste sue ariebidivura e con la fastidiosa inondazione di esse ne hettffo la
decadenza, dopo aver perd cagionata quella delndaamseramente lacero, sfigurato e distrutto da soshsigliata
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contempo intelligente elasticital'istanza tragica propria del IV libro defiheide ma tenendo ben
presente non solo — come esplicitamente dettasti ovidiani, bensi anche (o forse soprattutto) la
sfumatura patetica che caratterizza la ¥fistula delle Heroides sposando questa tradizione,
Metastasio tiene presente tutto un ventaglio dngpai sollecitazioni letterarie che, ad un’analisi
approfondita delldDidone emergono in tutta la loro ricchezza, e che rivelavvie connessioni
anche con altre opere: basti pensare — vista aliomgortanza dellaSofonisbatrissiniana per
I'elaborazione del tema di Didone in chiave tragicalle suggestioni de’ltalia liberata dai Gothi
presenti nel giovanile (e nitidamente graviniar®iystind®, oltre alle gia analizzate analogie tra il
XVI canto della Gerusalemme liberata la storia della regina fenicia, anche in virtllede
connessioni tra Achille in Sciro(opera musicata da Domenico Sarro, con cui il 4endwe 1737

fu inaugurato il teatro S. Carlo di Napoli) e Td€sdPer quanto riguarda invece il secondo aspetto,

ribellione», lettera del 15 luglio 1765 a France&iovanni Chastellux, P. METASTASIG,utte le opergop. cit.,
volume IV, pp. 398-399.

% «il controllo esercitato da Metastasio sul materiti estrazione letteraria destinato a entrareoetesto drammatico
€ sempre tale da evitare la proverbiale generd@téa citazione a libro aperto», F. GAVAZZENIe disuguaglianze
stilistiche della Didongin Studi metastasi anpadova, Liviana, 1964, pp. 88-89.

8 e parole di Sofid.'onde ancora al mio danno unite sorlda mia sciagura & talé ch’ogni alimento allo sperar mi
toglie./ Odio Giustin se m’e presente, e I'amhguando ottener nol posso. Ottengo pone si richiami, e pur mel niega
il mare: / quel mare che, quando tormelo dovéd placido, tranquillo e senza motbper non renderlo poi tutto
commuove dal pit profondo sen le sue tempesimostrano un dissidio interiore che in seguitcasi tratto piu
intensamente tragico intorno a cui si svilupperdramma di Didone. Per l'eredita di Trissino f&lsting cfr. F.
LOMONACO, op. cit., pp. 180 passim.

8 In una lettera «a un cavaliere napoletano» dafatprile 1737 Metastasio aveva scritto (fornendo ltltro
interessanti spunti di riflessione circa la visi@eonfronto di Ariosto e Tasso, vista anche l&dis metabolizzazione
compiuta da entrambi della storia di Didone): «®mondar la mia poetica inclinazione mi fu da' rmeiestri proposta
la lettura e l'imitazione dell'Ariosto, giudicandwolto pit atta a fecondar gl'ingegni la felice lidedi questo, che la
servile, dicevan essi, regolarita del suo rivalautorita mi persuase, e l'infinito merito dellgigore mi occupo quindi
a tal segno, che, non mai sazio di rileggerlo,ichigsi a poterne ripetere una gran parte a men®gaai allora a quel
temerario che avesse osato sostenermi che potessé&Axiosto un rivale, e ch'ei non fosse impedlealv'era ben
frattanto chi per sedurmi andava recitandomi didran tratto alcuno dei piu bei passi della Geleisene liberata, ed io
me ne sentiva dilettevolmente commosso; ma, fesieis alla mia setta, detestava cotesta mia commaceome una
di quelle peccaminose inclinazioni della corrottaama natura ch'eé nostro dover di correggere; eghésti sentimenti
io trascorsi quegli anni, nei quali il nostro gizidi € pura imitazione dell'altrui. Giunto poi a @otombinare le idee da
me stesso ed a pesarle nella propria bilanciapgilisvogliatezza e desiderio di varieta che pacqrie o profitto ch'io
me ne promettessi, lessi finalmente il Goffredo.gOr non € possibile che io le spieghi lo stranensolgimento che
mi sollevo nell'animo cotesta lettura. Lo spettaocth'io vidi, come in un quadro, presentarmisi mmal'una grande e
sola azione, lucidamente proposta, magistralmemtelatta e perfettamente compiuta; la varieta dil svvenimenti
che la producono e l'arricchiscono senza moltipcda magia d'uno stile sempre limpido, semprelime, sempre
sonoro e possente a rivestir della propria sualtaobpiu comuni ed umili oggetti; il vigoroso caito col quale ei
paragona e descrive; la seduttrice evidenza caudde ei narra e persuade; i caratteri veri e oista connessione
delle idee, la dottrina, il giudizio, e sopra ogitra cosa la portentosa forza d'ingegno che, @@ \éiinfiacchirsi come
comunemente avviene in ogni lungo lavoro, finculiliho verso in lui mirabilmente s'accresce, mohnarono d'un
nuovo sino a quel tempo da me non conosciuto djldttina rispettosa ammirazione, d'un vivo rimatstha mia lunga
ingiustizia e d'uno sdegno implacabile contro amicine credono oltraggioso all'Ariosto il solo panagli Torquato», P.
METASTASIO, Tutte le opergop. cit., volume lll, pp. 152-155. Cfr. M. VALENH, Presentaziona «Legge, poesia e
mito — Giannone, Metastasio e Vico fra “tradizione” ea4gressione” nella Napoli degli anni venti del &zthto», op.
cit., pp. XXXVI-XXXVII. Altrettanto interessante Banalogia proposta da R. BRUSCAGLI paradigma tassiano fra
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una linea critica che nelle letture di PindemontBesanctis delldidone ha trovato diversi ma
coerenti esempi di acume e lucidita, é relativa pculiarita del testo metastasiano, che se da un
lato si mostra coerente con un certo filone classda un altro — anche in linea con alcune
particolari scelte operate da Busenello — si syandai legami propriamente tragici in cui era stata
relegata la storia di Didone, per aprirsi a torsicenari propri di una «vera commedfasmentre
secondo Pindemonte le scene tra Selene ed Enea,aarhe quelle tra larba e Didone sono «certo
indegne d’un serio dramm&%. Dalla diretta connessione algarottiana tra tregegteca e
melodramma:

Dai dorati palchetti e dall’arena

A te fa plauso la leggiadra gente,

lieta ch’omai per te I'itale scene

grave passeggia il sofocleo cotuffio (10-13)

si arriva quindi, anche grazie al sapiente giocorichiami metateatrali, in linea con stilemi
barocchi, compiuti da Metastasio nellintermezizimpresario della Canarié', al completo
superamento delle barriere tra generi, come diadieogia alcune scelte operate dopGilistino
sembrano far presagife anche in virtd di cid, con Metastasio si realizae compiuta e moderna
capacita introspettiva (complice anche la metaba#iione del teatro francese, in primo luogo di
Corneille). Il finale dellaDidonerappresenta ad ogni modo una fase dell’'evoluzisieénsiero
metastasiano, che verra in seguito superata. uRwifdo il concetto aristotelico di “catarsi”,
Metastasio proporra il concetto di “piacete’e allimpossibilita di una risoluzione dei cottili-
peculiare essenza del ‘tragico’ ancora sancitaadftle dellaDidone abbandonata verra a
sostituire un tipo di conclusione il cui sensaruti preferira orientarsi verso una superiore sinte
e risoluzione equilibratrice dell'ingarbugliato sedersi degli eventi.

Gravina e Metastasijoin «Forme del melodrammatico. Parole e music®@1800). Contributi per la storia di un
genere», a cura di B. GALLO, Milano, Guerini e Asisdi, 1988, pp. 95-109) tra le trame @lstinoe dell’ Aminta.

8 F. DE SANCTIS Storia della letteratura italianaa cura di N. GALLO, Torino, Einaudi, 1996, voluthe p. 727.

8|, PINDEMONTE, Osservazioni su la Didonén Osservazioni di vari letterati sopra i drammi délbate Pietro
Metastasio Nizza, Societa tipografica, 1782, volume |, pp-1r. Cfr. F. LIPPMANN,II creatore della “Didone
abbandonata’nel giudizio di poeti e letterati itafii del Settecenfoin «Affetti musicali: studi in onore di Sergio
Martinotti», a cura di M. PADOAN, Milano, Vita e Rgiero, 2005, pp. 95-104.

% F. ALGAROTTI, Al Signor Abate Metastasio poeta cesar@w Opere scelte Milano, Societa Tipografica dei
Classici Italiani, 1823, volume I, pp. 462-468.

%L Cfr. F. VAZZOLER, op. cit., pp. 314 gassim.

92 «il Metastasio ha rimosso alcune scelte, e dop®iltino & uscito fuori dalla corinice letteraria e teoritella
tragedia; tuttavia da quella scuola e da quellaCddbprese ha dedotto l'interesse per le possihilitindagine morale,
implicite nei linguaggi poetici e nei loro prospitsottintesi, e per il valore dell’analisi nelaze dell'esperienza
letteraria»

3 Come spiegato in vari punti défistratto sopra la poetica di Aristotile.
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Appendice I'

Oclocom. tavtnVv enoil Tipatog kot pev v Powikwv yAoocsav 'Ericcav kalelcOat,
adedonv 8¢ eivar IMuypariovoc tod Tvpiov Baciiémg, V@' I enot thv Kapymdova v &v
APt ktioBijvar tod yap avopog avtiic v tod [uypaiiovog dvarpedévtog, vBepévn ta
YPNUOTO €1G OKAPAG HETO TVOV TOMTAV EPevye, Kol MOAAG kakomadnoacao Tt Apomt
npoonvéxdn, Kol vVmo TOV APvov S TV TOAANYV avThc TAGVNY Agd® Tpoonyopevon
Emywplog, Kticaca o€ v mpoelpnuévny oAy, Tod v APvov Baciiémg BEAovTog avTiv
yHpon, a0t HEV AvTEAEYEY, DO € TOV TOMTAV GUVAVAYKOLOUEVT], CKNYOUEVT) TEAETV TIVA
TPO¢ AviAvoly dpKov EmTeAécEly, TUPAV PEYIOTNV €YYDS TOD OIKOVL KOTAUGKELAGOSH KOl
dyaca, Amd Tod dMUATOC VTNV €15 TNV TUPAV EPPLYEV.

Die Fragmente der griechischen Historikgron F. JACOBY), Leiden, Brill, 1958, Dritter Teikragment n° 82, p.
566.
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Appendice II?

Toig &' &m Kopynddv morvnpatov auméyet Oppov Post hos Carthago praestantissimu portum continet,
Kapyndov, Apoav pév, atap tpdtepov Govikav, Carthago, nunc afrorum, sed olim Phoenicum,
Kapymdaov, fiv udbog vmai foi petpndijvar. Cartago, quam fabula bovis tergo mensam fert.

(Dionysii vv. 195-198)

Quos prope tenduntur fines Carthaginis altae, (195)
Perpetuas Tyriis celebrat quae condita laudes;
gua regnans felix Dido per saecula vivit, 185

atque pudicitiam non perdit carmine ficto.
(Prisciani Periegesis)

195.” Ot Kapyndmv untpémorig Aing, Powikwv drowiov | 195. Carthago metropolis est Lybiae, colonia illadgm
oxodoh mote, petd tovg Nopddag ovoa. Aéyer 8¢ dutnyv|olim Phoenicum, sita post Numidas. Dicit eaffoppov;
eboppov.  Muéva yap Exel edkotdyoyov, dpupévn Emi| potum namque habet appulsu facilem posita ips
xeppovioov. TloAkn 8¢ €ott mapd taig iotopiong 1| mOMG, Kol | peninsula. Multa est haec urbs in historiis, opes
ir?»of)rov goye ’Bael‘)v Kol dvvapy npkkﬁV' d10 xai Aovoclog amplissimas multumque potentiae habuit. Quare €
&l ’Gm)pfm:‘l gnaYakapBavgl ’Km dotiv }La‘y(ov“ ((K?PXH§®Y Dionysius prae admiratione repetitionem ejus nosnfacit
ABOwv, dtap mpdtepov @owikmv, Kapyndov, fiv pdbog vmd hi bis: Carth Lib . Ph .
Bot (tovtéott Pupon) petpndijvar» Kai oty abn devtépa IS~ verbis. - Larthago Ll yum,_ prius vero . oenic
map tobte  émavidyic. Tpic yap €imev évbadta 1o Carthago, quam fama est bove, i. e. pelle bovimagisam
Kopymdov. dasi 8¢ 61 épnumbdeica 1| Kapyndav, kad’ ov| fuisse. Secunda haec est apud Nostrum ejusmoditiep
Kotpdv kel 1 Kopwlog, dvelipln mdhv, tovtéstwv | NAm ter ibi Carthaginis nomen posuit. Aiustrabo p. 83
Gvapdmon, vro Koisopog tod dmikeyopévon Oeod, ob viog 6 | Carthaginem, quum vastata fuisset, eo fere temgooeet
FePootog, mépyavtog £kel Emoikovg ‘Pwpatov. [...] Awd 1| Corinthus instauratam esse a Caesare, Divo cogao]
tod ITTvyporiovog adeden, Buydmnp Ayivopog # BnAov | cujus filius Augustus, missis eo in coloniam Ronsgni.]
Pocihéog Tupiov, i kai "EMoca kakovpévn, kol "Aw. | pido, Pygmalionis soror, Agenoris s. Beli, Tyriorueyis,
Zuyaie yevopevn yovi avdpt Qoivikt, Topov ket 10dt0v 81 | i quae vacata etiam Elissa atque Anna, Sychemini
v Gvdpa 6 Iuypodiov odv Gth omodnuodvid mov Phoenici, nupta, domicilium habebat Tyri. Hominemma&

dorogovel Epmtt yxpnuatmv. ‘O 8¢ dU oveipov onudvog to . e
. - X , O ¥ . . | Pygmalion secum peregre profectum per insidiagfeti
maBog 1] yuvauki KeAEDEL PEVYELV' OVKETL YOP EIVOL TIOTA TG . o ; L
cupidi tate divitiarum. llle vero, re in somnii uxq

[Moypoiiovi, v devtépe ypnudtov to @uowd Thspéve | V2 ) . )
DG significata, fugere eam jubet; non enim ampliusierelum

esse Pygmalioni, qui naturae jura divitiis postpehe

2 in
5qU
tiam

um,

[¢)

nin

@ athiiCommentariig195 [15-35])

2Cfr. GEOGRAPHI GRAECI MINORE@ codicibus recognovit prolegominis annotatiomstriixit tabulis aeri incisis
illustravit Carolus Miillerus), Hildesheim, G. Olfagrlagsbuchhandlung, 1965, II, p. 191 e p. 250.
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Appendice III*

daPompei Trogi Historiarum Philippicarum Epitoma

IV. Hoc igitur modo Tyrii Alexandri auspiciis cortdi parsimonia et labore quaerendi cito

convaluere. Ante cladem domino rum quum et opilbusadtitudine abundarent , missa in Africam

decedit, filio Pygmalione, et Elissa filia, insigniormae virgine, heredibus institutis. Sed poplus
Pygmalioni admodum puero regum tradidit. Elissa qyeo Acerbae avunculo suo, sacerdoti
Herculis, qui honos secundus a rege erat, nubiic Huagnae, sed dissimulatae opes erant;
aurumque, metu regis, non tectis, sed terrae @eghtt quam rem etis nomine ignorabant, fama
tamen loquebatur. Qua incensus Pygmalion, obliis humani, avunculum suum, eumdemque
generum, sine respectu pietatis, occidit.

Elissa, diu fratrem propeter scelus aversata,atrgmum, dissimulato odio, mitigatoque interim

vultu, fugam tacito molitur, assumptis quibusdanmgipi bus in societatem, quibus par odium in

regem esse, eamdemque fugiendi cupiditatem arbttrabTunc fratrem dolo aggreditur: fingit, «se

ad eum migrare velle, ne amplius mariti domus, dagioblivionis, gravem luctus immagine

renose, nec ultro amara admonitio oculis eius @ater Non invitus Pygmalion verba sororis

audivit, existimans cum ea et aurum Acerbae ades¢uvum. Sed Elissa ministros migrationis a
rege missos, navibus cum omnibus opibus suis psggpera imponit, provectaque in altum,

compellit eos onera arenae, pro pecunia involuosisluta, in mare deicere. Tunc deflens ipsa,
lugubirque voce Acerbam ciet: «ut libens opes seamiat, quas relinquerat; habeatque inferias,
quas habuerat causam mortis». Tunc ipsos ministggseditur: «Sibi quidem ait optatam olim

mortem; sed illis acerbos creciatus, et dira sg@plimminere, qui Acerbae opes, quarum spe
parricidium rex fecerit, avaritiae tyranni subtrere>. Hoc metu omnibus iniecto, comites fugae
accepit. lunguntur ei senatorium in eam noctem grnadp agmina; atque ita sacris Herculis, cuius
sacerdos Acerbas fuerat, reperiti, exsilio sedegiqunt.

V. Primus illis appulsus terrae Cyprus insula fuibi sacerdos lovis, cum coniuge et liberis,
deorum monitu, comitem se Elissae secoimque foetwftert, pactus sibi posterique perpetuum
honorem sacerdotii. Conditio pro manifesto omineegta. Mos erat Cypriis, virgines ante nuptias
statutis diebus dotalem pecuniam quaesituras, aesfjum ad litus maris mittere, pro relique
pudicitia libamenta Veneri solatura. Harum igitie Bumero LXXX admodum virgines raptas
navibus imponi Elissa iubet; ut et iuventus matmmo et urbs sorbole, habere posset. Dum haec
aguntur, Pygmalion, cognita sororis fuga, quum inagpvates canerent, «<non impune laturum, si
incrementa urbis toto urbe auspicatissimae interpstt», hoc modo spatium respirandi fugientibus
datum. Itaque Elissa delata in Africae sinum, iasdbci eius, adventu peregrinorum, mutuarumaque
rerum commercio gaudentes, in amicizia sollicitetinde empto loco, qui corio bovis tegi posset,
in quo fessos longa navigazione socios, quoadgsoéretur, reficere posset, corium in tenuissimas
partes secari iubet, atque ita maius loci spatguram petierat, occupat: unde postea ei loco Byrae
nomen fuit. Confluentibus deinde vicinis locorumyj gpe lucri multa hospitibus venalia inferebant,
sedesque ibi statuentibus, ex frequentia hominulat westar civitatis effectum est. Uticensium

3 JUSTIN, Histoire nouvelle extraite de Trogue Pomgiraduction nouvelle par J. PIERROT et E. BOITARBjris,
C. L. F. PANCKOUCKE, 1833, pp. 10-18.
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guoque legati dona, ut consanguineis, attulerumttatique sunt, urbem ibi conderent, ubi sedes
sortiti essent. Sed et Afros detinendi advenas amapit. Itaque consentientibus omnibus Carthago
conditur, statuto annuo vectigali pro solo urbisptimis fundamentis caput bubulum inventum est;
quod auspicium quidem fructuosae terrae, sed lobae, perpetuoque servae urbis fuit: propter
quod in alium locum urbs translata. Ibi quoque ecmgput repertum, bellico sum potentemque
populum futurum significans, urbi auspicatam sedéedit. Tunc ad opinionem novae urbis

concurrentibus genti bus, brevi et populus, etcaivnagna facta.

VI. Quum successu rerum florentes Carthaginis gs=ent, rex Maxitanorum Hiarbas, decem
Poenorum principibus ad se arcessitis, Elissaeiasuub belli denunciation petit: quod legati
reginae referre metuentes, punico cum ea ingereauag nuntiantes, «regem aliguem poscere, qui
cultore victus eum Afrosque perdoceat: sed queranimvposse, qui ad Barbaro set ferarum more
viventes transire a consanguineis velit?». Tunegina castigati, si pro salute patriae asperiorem
vitam recusarent, cui etiam ipsa vita, si res dxigabeatur, regis mandata aperuere, dicentes, quae
praecipiat aliis, ipsi facienda esse, si veli turbnsultum esse. Hoc dolo capta, diu Acerbae viri
nomine cum multis lacrimi et lamentatione flebiivbcato, ad postremum, ituram se, quo sua et
urbis fata vocarent, respondit. In hoc trium memsisumpto spatio, pyra in ultima parte urbis
exstructa, velut placatura viri manes, inferiasguee nuptias missura, multas ostia caedit, et,
sumpto gladio, pyram conscendit; atque ita ad popuiespiciens, «ituram se ad virum, sicut
praeceperant», dixit, vitamque gladio finivit.
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APPENDICE 1IV*

daCommentum super sex libros Eneidos Virgilii

Inter quas phoenissa recens a volnere Dido

[95] INTER QUAS: Dum hec varia libidinis genera
contemplatur, imaginatio preterite libidinis suenceir
et hoc est quod inter hec umbra Didonis esse videtu
RECENSA VULNERE, id est adhuc nova quia nuper
demigravit

Errabat silva in magna. Quam troius heros

ERRABAT: Ad retractationem recurrebat SILVA: in
umbratione amena amoris.

Ut primum iuxta stetit adgnovitque per umbras

STETIT: Moram fecit circa eam contemplando quam
turpi amore dudum tenereteur. UMBRAM:
retractationem

Obscuram, qualem primo qui surgere mense

OBSCURAM: Non enim tam pulchra sibi videtur.
QUALEM: Sicut enim luna primo coruscans postquam
latuit, cursus tenuem flammam reumi, sic libido que
primo pulchra visa vigebat, postquam demigravit,
retractatione tenui ad animum recurit

Aut videt aut vidisse putat per nubila lunam,

Demisit lacrimas dulcique adfatus amore est:

LACRIMANS?: penitens quia in tam turpi erravit.
AFFATUS: Eneas ad umbram Didonis loquitur dum
rationabilis spiritus per retractationem libidimiaturas
contemplator.

Infelix Dido, verus mihi nuntius ergo

NUNTIUS: Ratio nuntiat Enee Didonem obiisse dum
ratio monstrans spiritum a servitude libidinis libe
docet eam demigrasse.

Venerat extinctam ferroque extrema secutam?

FERRO: increpationis acumine.

Feneris heu tibi causa fuit? Per sidera iuro,

CAUSA: Nisi enim libidinem relinqueret, ipsa non
demigraret. Quamdiu enim libidini assentimus tarrail
vigorem damus. Unde dicimur:

[96] Accede ad ignem et plus calesces

Per superos, et si qua fides tellure sub ima est,

Invitus, regina tuo, de litore cessi.

INVITUS: Nisi enim secum ipse pugnet,
numguam libidinem linquit. LITORE: libidinis
fine.

Sed me iussa deum, quae nunc has ire per umbras,

D

DEUM: scientiarum et virtutum.

Per loca senta situ cogunt noctemque profundam,

SENTA: pungitiva. Sicut enim spine corpus pungentes
sanguinem extrahunt, sic terrena bona spiritumniige
vigorem auferunt.

Imperiis egere suis: nec credere quivi

NEC: Non enim credit libidinem tam firmis laqueis
secum inherentemsi eam reliquat, discessuram.

Hunc tantum tibi me discessu ferre dolorem.

Siste gradum teque aspectu ne subtrahe nostro.

SISTE: Dido, viso Enea, fugit dum luxuriosus sapi&n
eruditionem non attendit. Eneas Didonem fuggente ad

* B. SILVESTRE,Commento all’ “Eneide” a cura di B. BASILE, Roma, Carocci, 2008, pp.828-
®> Bernardo Silvestre accoglie la lezidaerimans mentre le edizioni moderne accolgono la differémteimas.

8 TERENZIO,Eunuchus8s.
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colloquium revocat dum spiritus rationabilis
erubescentem luxuriosum ad suam intructionem itwi
TEQUE: ab aspect Enee Dido se subtrahit dum adt in
sapientis luxuriosus latebras querit.

Quem fugis? Extremum fato quod te adloquor hoc

est

Talibus Aeneas ardentem et torva tuentem

ARDENTEM: Ardere est proprie errare. TORVA: Did
Eneam truculenter aspicit dum luxuriosus contra
instruentem se rationabiliter securam deffensionem
promit

Lenibat dictis animum lacrimasque ciebat.

Illa solo fixos oculos aversa tenebat:

OCULOS: Dido occulos in terram figit dum luxuriosu
ingenium et rationem se rationem suam ad coelestia
eirigit.

172}

Nec magis incepto voltum sermone movetur,

INCEPTO: proposito malo. VULTUM: voluntatem qu
in voluta deprehenditur. Unde luvenalis:

Deprendas animi tormenta latentis in egro
Corpore, deprendas et gaudia; sumit utrumque
Inde habitum faciés

SERMONE: Sermo est eticalis instructio ad presente
directa.

Quam si dura silex aut stet marpesia cautes.

SILEX: Sicut enim silex immobilis est et surda, sic
torpens et negligens et luxuriosus.

Tandem corripuit sese atque inimica refugit

TANDEM: Postquam diu immaginarie retractando
contemplatus est Enea Didonem, labitur ad eius
memoria. CORRIPUIT: Lapsa est vel evanuit.

In nemus umbriferum: coniunx ubi pristinus illi

IN MENUS: in amenam obumbrationem ignorantie s

Respondet curis aequatque Sychaeus amorem.

SICHEUS: interpretatur bonum anifrguod
intelligimus esse vicium ingluviei et crapule qume
secundum Epicuros nullum bonum potest habere an
Hic est ita coniunx Didonis quia gaudet lux uria
ingluvie: «Sine Cerere enim Baccho friget Veris»
EQUAT: Tantum enim amat ingluvies luxuriam,
quantum lux uria ingluviem. Neutro enim sine altesb
<satietas®’

ma.

Nec minus Aeneas casu CONCUSSUS iniquo

CASU: demigratione [97] PERCUSSHSpermotus.
Nequit enim tante perfectionis esse quin aliquando
moveatur si recedat quo gaudebat. Unde subdit

Prosequimur lacrimans longe et miseratur euntem

PROSEQUITUR ET CETERA, id est revertitur ad

cogitationem imaginariam

71X, 18-20.
® Secondo una supposta etimologiayr] £V.
° TERENZIO,Eunuchus732.

10 Congettura, cfr. B. BASILEntroduzionea B. SILVESTRECommento all' “Eneide’ op. cit., p. 291.

! Altra lectio rispetto aconcussus.
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Appendice V*
dalleDictiones

Verba Didonis cum abeuntem videret Aeneam ¢&itf)
Nec tibi diva parens generis.

Quantum docet inclementia, perdidisti testimoniueneayis, quod opinione mentiris. Constat
Veneris non esse filium nil amantem. Ordo rerum @sprosapiem mores adnuncient, & quo quis
auctore in lucem venerit, eius facta sectetur. Ddaliae nescientem rispondere beneficiis non
agnoscit. Non fama filios, sed conversationis nzostequalitas. Si diversa sit conscientia, Vix
credenda est esse sorbole quae vocatur. Te poausa€ei rigoris praerupta genuerunt, aut
conceptum in recessi bus montium saxea alvus &ffédne dira nutrimentis natura mollesceret,
eripientes salutem Cytheris Hyrcanae tygrides aliagoraebuerunt. Nutrivit te illa feritas, quae
trucidat. Nam quid mihi dissimulatione pollicito®ut quid sperando meliora suspendor? Non
redditi fletibus lacrimas, quas eius amore tortadgbam: non gemitus meos propriis mens cruenta
est consolata suspiriis. In doloribus meis, quogtwn est re medium, non exhibuit pari dolore
collegam, quia paene solus est in aetate termimenisse partecipem. Sed quae eloquar nescio,
guae relinquam. Haec nec dexter lunonis oculus.soeumi tonantis patietur adspectus, ut pro tot
impensis sequestratione consumar, nec aliud pigram@overim, nisi ut merear non amari. Heu
fides ab universis proturbata mortalibus, & quodtéaus numinibus hominess iungebat expulsum!
Suspeci miseranda naufragium, & eius ditioni regireubdidi manente felicitates forte captivam:
feci ut ageret dominum profugus imperator. Nunofarsuccensa discrucior, quare possessor me
deserat, ingemisco. Ergo Apollinis vocatus auguaiiscedis, & fortis Lyciae casum certis & apud
te iam manentis praeponis imperiis? Scilicet caibles crudelitas ista procurator auctoribus, &
interpres superorum ad hos hominem compellit exisesst diligentis litora quasi solum hostile
diffugiat: ut per tempestates salute prodat, qluracfugit affectum. Vade, ulterius non morabor.
Habet vindictam mei via, qua deseror. Habebit pedam furore iudicium. Raucos tumentium
procellarum aestus esaudiamo. Vocabis inter peri@idonis nomen, quae & fuit portus, &
praebuit. Aut certe, quod timeo ne dum vindicor wigente moriaris, eventum expetitae
navigationis post usuram lucis agnosia. Vide stmlsrindebitam mercedem. Perire innocens ante
cupio, quam merentem.

Durus&indomitus Veneris se semine cretum
lactat et abiurans collaudat stemmditzae.
Edidit ergo Venus fugientem nomen amoris,

Pectoris et rabidi fudit clementia \&ru

2 Magni Ennodii episcopi Ticinensis Opera, Jacobinm@hdus soc. Jesu presb. in ordinem digesta mukidocis
aucta emendavit ac notis illustravit, Paris, Cranoi611, pp. 552-554.
316



Appendice VI*’

dagli Epigrammata Bobiensia
*4B Didonis imaginem ex Graeco

llla ego sum Dido vultu, quam conspicis, hospes,
assimulata modis pulchraque mirificis.

Talis eram; sed non, Maro quam mihi finxit, eratme
Vita nec incestis laeta cupidinibus.

Namque nec Aeneas vidit Troius umquam,

Nec Lybiam advenit classibus lliacis;

sed furias fugiens atque arma procacis larbae
servavi, fateor, morte pudicitiam,

pectore transfixo, castus quod perculit ensis,
non furor aut laeso crudus amore dolor.

Sic cecidisse iuvat: vixi sine vulnere famae;

ulta virum, positis moenibus oppettii.

Invida cur in me stimulasti, Musa, Maronem,
fingeret ut nostrae damna pudicitiae?

Vos magis historicis, lectores, credite de me,
guam qui furta deum concubitusque canunt
falsidici vates, temerant qui carmine verum
humanisque deos assimulant vitiis

13 Epigrammata bobiensiéed. W. SPEYER), Leipzig, Bibliotheca Teubneriah®63, pp. 55-56.
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APPENDICE VII“

dalLe jugement dou roy de Navarre

Dydo, roine de Cartage,

Ot si grant dueil et si grant rage
Pour 'amour qu’elle ot a Enée
Qui li avoit sa foy donné

Qu’a moullier I'aroit et a femme;
Et li faus I'appelloit sa dame,
Son cuer, s'amour, et sa deesse,
Et sa souvereinne maistresse.
Qui s’en ala par mer nagent

En larrecin, lui et sa gent,
Qu’ongques puis Dydo ne le vit.
Oiez, comme elle se chevit:
Quant failli li ot dou couvent
Qu’eu li avoit en couvent,

Einsi com pluseurs amans font
Qui 'amant loial contrefont,

La desesperée, la fole,
Qu’amours honnist, qu'amours afole,
L’espée d’Eneas trouva

Et en son corps si I'esprouva
Qu’ongues ne se pot espargnier
Qu’en soy ne la feist baignier.
Dont elle morut a dolour

Pour amer, et par sa folour,

Mais elle ne morut pas seule,
Einsois a dues copa la gueule,
Car d’Eneas esoit enceinte

Dont moult fu regretée et plainte.
Mains einsois qu’elle s’oceist,
Elle commanda qu’on feist

Un ardant feu en sa presence.
Et quant en sa desesperance
S’ocist, si forment s’envay
Qu'avec le cop en feu chay,
Dont tantost fu arse et bruie.
Einsi fina Dydo sa vie.

Bien croy que ce fu chose voire,
Car einsi le truis j'en histoire. (vv. 2095-2132)

4 G. DE MACHAUT, (Euvres Paris, Firmin Didot, 1908, vol. 1, pp. 209-210.
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APPENDICE VIII®

daExpositiones et glose super Comediam Dantis

L’altr'e colei che s’ancise amorosdsta fuit Dido, filia Beli, non illius Beli quidit pater Nini
regis, sed alterius Beli, illius scilicet qui fuitius Agenoris. Hec Dido habuit fratrem regem,
nomine Pigmalionem, qui dedit eam in uxorem Siategd Tyri. Sed postquam Pigmalion interfecit
cognatum suum, cupidi tate potiundi regni, ad adtimrem viri sui qui sibi in somnis apparuit,
accepit Cyneres sui viri et thesaurus incomparabiéd cum moltitudine puerorum suorum in
Affricam transmeavit, inique urbem Cartaginem cditdiApplicantem autem Eneam ad litora sua
benigne recepit, ipsumque in virum accepit, et e@owre vulnerata, quia Eneas contradicente
Didone recessit, se propriis minibus interfecit,libto quarto Eneydorumscribit Virgilius. Sed
beatus leronimus in primo libi@ontra lovinianundicit quod Dido se interfecit amore casto et non
amore polluto. Ait enim sic: Dido soror Pigmaliomsulto auri et argenti pondere congregato,
Affricam [c. 64 r.] navigavit, inique urbem Cartagim condidit. Et cum a larba rege Libie, in
coniugium peteretur, paulisper distulit nuptias @orconderet civitatem. Que non multo post
extracta in memoriam mariti quondam Sichei, piralumaardere quam nubere. Casta mulier
Cartaginem condidit, et rursum eadem urbs in estitaude finita est. Nam Astrubalis uxor capta
et incensa urbe cum se cerneret a Romanis essehdam, apprehensis ex utroque latere parvulis
filiis, in subiectum domus sue devolavit incendiutiiicusque leronimus.

Et ruppe fede al cener di Sichelsta Dido voverat cineribus viri sui hunquam cosggere
secundum virum. Sed postquam Eneam recepit hosgitipsum suo copulavit coniugio, ut vult
ipse Virgilius et Ovidius, fidem rupit quam pronrige viro suo. ldeo autor, sequens opinionem
Virgilii, ait: «et ruppe fede al cener di Sicheomde Virgilius, quartceneydorum

non servata fides cineri promissa Sichei.

!> Guido da Pisa’s Commentary on Dante’s “Infern@d. V. CIOFFARI), State University of New York Beg 1974,
pp. 107-109.
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Appendice IX'*®
daEsposizione litteralelel Canto V (66-81)

Dido, il cui nome fu primieramente Elissa, fu¢caedo che Virgilio scrive, figliola di Belo, re de’
Fenici. Il quale Belo, venendo a morte, Pigmaliae fratello, e lei, ancora fanciulla, lascio eell
mani de’suoi subditi, li quali in loro re sublima® Pigmalione; ed Elissa, cosi fanciulla come era,
dieron per moglie ad Acerba, o Siccheo che si chgm® 0 vero Sicarba, il quale era sacerdote
d’Ercule, il quale sacerdozio era, dopo il realeprimo onore appo i Tiri; li quali insieme
santissimamente s’amarono.

Era oltre ad ogni uomo avaro Pigmalione, per dal gosa Siccheo, il quale era ricchissimo,
temendo l'avarizia del cognato, ogni suo tesororaveascoso; nondimeno, essendo ci0 pervenuto
all'orecchie di Pigmalione, comincio quelle riccbeferventemente a desiderare e, per averle,
fraudolentemente uccise Siccheo.

La quale cosa avendo Elissa sentito, e doloros@manta la morte del marito, temendo di sé,
tacitamente prese consiglio di fuggirsi; e, postaagni feminea tiepideza e preso virile animo, di
che ella fu poi chiamata Didone, avendo trattianslla sentenza certi nobili uomini de’ Fenici, li
guali ella conoscea che odiavano Pigmalione, predi navili del fratello e quegli senza alcuna
dimora armati, come se, del luogo dove era andarselesse al fratello, nascostamente in quegli
fece caricar tutti i tesori stati del suo maritoolee ad essi, quegli che aver poté del fratedlo;
palesemente fece metter nelle navi sacchi pier@rdi e guardargli bene.

Ed essendo con coloro, li quali sentivano il sansiglio, salita sopra le navi, come in alto msre
vide, comando che questi sacchi pieni di rena tosisero gittati in mare; e come questo fu fatto,
convenuti tutti insieme i marinai e gli altri, lamando disse: - lo, faccendo gittare in mare futti
tesori di mio marito, ho trovato modo alla mia nepita quale io ho lungamente disiderata. Ma io ho
compassione a voi, carissimi amici e compagni drlkacolpa; per cio che io non dubito punto che,
come noi perverremo a Pigmalione, il quale sapet®agissimo, egli fara crudelmente me e voi
morire. Nondimeno, se vi piacesse con meco insieiggrvi e lontanarvi dalla sua potenza, io vi
prometto di non venirvi mai meno ad alcun vostspogno. —

La qual cosa udendo i miseri marinai, quantunijue paresse grave cosa lasciar la patria,
nondimeno, temendo forte la crudelta di Pigmali@ggvolmente s’accordarono a doverla seguire
in qualunque parte ella diliberasse di fuggire. ®@dpquale diliberamento, piegate le prode delle
navi a ponente, pervennero in Cipri, dove quellgivé che alla marina trovarono, per solventi
secondo il costume loro li primi gustamenti do fena sollazo ed eziandio a procrear figlioli de’
giovani che con lei erano, fece prendere e porife navi; e, similmente, ammonito nel sonno,
un sacerdote di Giove, che in quella contrada eoa, tutta la sua famiglia, ne venne a lei,
anunziando grandissime cose dover seguire, in omelia loro successione, di questa fuga. Poi,
quindi partitasi, e pervenuta nel lito africanosteggiando la marina de’ Messuli, in quel seno del
mare entro con le sue navi dove ella poco appredi$ico la citta di Cartagine.

E quivi, estimando il luogo esser sicuro alleinper dare alcun riposo a’ marinai faticati, prese
terra; dove, venendo quegli della contrada, qualedisiderio di vedere i forestieri e quale per

8G. BOCCACCIO,Esposizioni sopra la Comedia cura di G. PADOAN, Milano, Mondadori, 1965, vhlpp. 295-
300.
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guadagnare recando delle sue derrate, cominciagooontrarre insieme amista. E, aparendo la
dimora loro essere a grado a' paesani, ed esseradmuoga confortati da quegli d’Utica, li quali
similmente quivi di Fenicia eran venuti, quantungD@&one udisse per alcuni, che seguita
'avevano, Pigmalione fieramente minacciarla, dina cosa spaventata quivi dilibero di fermarsi.

E, accio che alcuno non sospirasse lei alcuna goaa voler fare, non piu terreno che quanto
potesse circondare una pelle di bue, mercato dgligdella contrada, la quale in molte parti
minutissimamente fatto dividere, assai piu cheralcestimato non averebbe, occupo di terreno: e
quivi, fatti i fondamenti, fece edificare la citla,quale chiamo Cartagine.

E accio che piu animosamente e con maggior sparaicompagni adoperassono, a tutti fece
mostrare i tesori, li quali essi credeano aveatgittn mare. Per la qual cosa subitamente detia, cit
le torri, i templi, il porto e gli edifici cittadirsaliron su, e aparve non solamente la citta dssl,
ma ancora potente a difendersi e a far guerra.sikd, elate le leggi e il modo del vivere al popol
suo, onestamente vivendo, da tutti fu chiamataarein

Ed essendo per Africa sparta la fama della silazaee della sua onesta e della prudenzia e del
valore, avvenne che il re de’ Musitani, non guantano da Cartagine, venne in disiderio d’averla
per moglie; e, fatti alcuno de’ prencipi di Cartagichiamare, la dimando loro per moglie
affermando, se data non gli fosse, esso disfarkebtitia fatta e caccerebbe loro e lei.

Li quali, conoscendo il fermo proponimento di i sempre servar castita, temetton forte le
minacce del re e non ardiron di dire a Didone, duaatene, cio che dal re aveano avuto, ma
dissero che il re desiderava di lasciare la vita@stumi barbari e d’aprendere quegli de’Fenici; e
percio voleva alquanti di loro che in cio 'ammaassero e, dove questi non avesse, minacciava di
muover guerra loro e disfar la citta; e pero, canfasse cosa che essi non sapessono chi di loro ad
esser con lui andar si volesse, temevan forte netiagavvenisse che il re minacciava.

Non s’accorse la reina dell’astuzia, la qualevasa coloro che le parlavano, e pero, rivolta a,lor
disse: - 0 nobili cittadini, che miseria di cuoraé&ostra? Non sapete voi che noi nasciamo alepadr
e alla patria? Né si puo dirittamente dire cittadoolui, il quale non che altro pericolo, ma ancora
se il bisogno il richiede, non si dispone con gemhimo alla morte per la salute della patria.
Andate dunque e lietamente con piccolo pericoleodrimovete il minacciato incendio dalla vostra
cittd. - Come i nobili uomini udirono questa ripsene fatta loro dalla reina, cosi parve loro avere
da lei ottenuto quello che essi desideravano,@eserle la verita di cio che il re domandato avea
La qual cosa come la reina come ebbe udita, cast@’se se medesima aver contro a sé data la
sentenzia e aprovato il maritaggio; e seco medesindolse, né ardi d’opporsi allo ‘nganno che i
suoi uomini aveano usato.

Ma subitamente seco prese quel consiglio chera$ta della sua pudicizia le parve di bisogno e
rispose che, se termine le fosse dato, che elleebbd volentieri al marito. Ed essendole certo
termine conceduto a dovere andare al marito e @aplbressandosi, nella piu alta parte della citta
fece comporre un rogo, il quale estimarono i cittadlla facesse per dovere con alcun sacrificio
rendersi benivola I'anima di Siccheo, alla qual@deea romper fede. E compiuto il rogo, vestita di
vestimento bruno, e servate certe cerimonie, esecacondo la loro consuetudine, certe ostie,
monto sopra il rogo e, aspettante tutta la moliiteidie’ cittadini quello che essa dovesse fare, si
trasse di sotto a’ vestimenti un coltello, sel pasgetto e, chiamato Siccheo, disse: - o ottimi
cittadini, cosi come voi volete, io vado al mio it@r- E appena finite le parole, vi si lascio cade
suso, con grandissimo dolore di tutti coloro cheitiero: e invano aiutata, versando il castissimo
sangue, passo di questa vita.
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Virgilio non dice cosi, ma scrive nelleneida che, avendo Pigmalione occultamente ucciso
Siccheo e tenendo la sua morte ascosa a Didorae®id’aparve una notte in sogno e revelolle cio
che Pigmalione aveva fatto e, insegnatole doveoi ®sori erano ascosi, la confortd che ella si
partisse di quel paese; per la qual cosa presarite fuggitasi, avvenne che, faccendo ella far
Cartagine, Enea, dopo il disfacimento di Troia ip@st, per tempesta arrivo a Cartagine, dove eqgli
fu ricevuto e onorato da lei; e con lei avuta ditithezza per alcun tempo, lasciatola malcontenta,
si parti per venire in ltalia; di che ella per dels’uccise.
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Appendice X'

daAmorosa vision¢B)

Canto XXVIII

Non so chi si crudel si fosse stato

che, quel ch'io vidi appresso rimirando,
di pieta non avesse lagrimato.

Pareva quivi apertamente quando
Dido partissi in fuga dal fratello,

e similmente come, edificando

a piu poter, Cartagine nel bello

e util sito faceva avanzare,

e come a 'ngegno l'abitava quello.
Ricever quivi Enea ed onorare

lui ' suoi ancor vi si vedea
liberamente; e sanza dimorare

oltre mirando, ancora mi parea
vederle in braccio molto stretto Amore,
ben che Ascanio aver vi si credea;

lo qual basciando spesso, del suo ardore
prendea gran quantita occultamente,
tuttor tenendol nel segreto core.

Eravi poi come insiememente

costei con Enea ed altri assai

a caval giva onorevolmente,
ripetend'ella in sé quel che giammai
piu non pareva a lei aver sentito,

fuor per Sicceo, si com'io avisai.

Il chiaro viso bello e colorito,

mirando Enea con benigno aspetto,
tornava bianco spesso e scolorito.

Ma pervenuti quivi ad un boschetto,
lasciando i cani a' cerbi paurosi

di dietro, incominciaro il lor diletto.
Altri cornavano ed altri animosi
correvan dietro, e gridando faceano

i can piu per lo grido valorosi.

Tutto un gran monte gia compreso aveano
i cacciatori, e 'n una valle oscura

Dido ed Enea rimasi pareano.

E si faccendo, fuor d'ogni misura

un vento quivi pareva levato,

che di nuvoli avea gia la pianura
chiuso ed il monte ancora: onde tornato
pareva il sole indietro e divenuto

7G. BOCCACCIO Amorosa visionga cura di V. BRANCA, Milano, Mondadori, 1974, p{5-78.
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oscura notte il di in ogni lato.
Horribili e gran tuon ciascun sentuto
aveva, e lampi venivano ardenti

con piover tal che mai non fu veduto.
Enea e Dido la fuggian correnti

in una grotta, e la lor compagnia
perduta avean, di cio forse contenti.
lvi parea che Dido ad Enea pria
parlasse molte parole amorose,
dopo le quali suo disio scopria:

ove Enea ascoltar quelle cose
vedeasi, lei abracciata tenere,

e quel fornir che ella li propose.
Venuti poi al lor reale ostiere

ed in tal gioia lungo tempo stati,
I'uno adempiendo dell'altro il piacere,
in quel luogo medesimo cambiati

vi si vedea dell'uno i sembianti

e dell'altro i voleri esser mutati.
Molto affrettando li suoi navicanti
Enea vi si vedea per mar fuggire,

le vele date all'aure soffianti.

A cui Dido parea di dietro dire:
«Ome, Enea, or che t'aveva io fatto
che fuggendo disii il mio morire?

Canto XXIX

Riversata piangendo quivi appresso
si stava Dido in sul misero letto,
dov'era gia dormitasi con esso.
Maledicendo sé, l'afflitto petto

pieno di spinose cure si battea,

per rimembrarsi ‘| perduto diletto.

In atto ancor cosi dir mi parea:

«O funereo letto nel qual fui

pia con Enea, U’ tanta gioia avea,
oh perché come qui ci avesti dui,
due non ci tieni? Perché consentisti
che te giammai vedessi sanza Iui?
Almeno a questi membri lassi e tristi
porgi con falsa immagine letizia

in te quando gli colco, ove copristi
me con colui insieme, che ‘n tristizia
ora mi fa senza cagion penare

Per lo inganno, per la sua malizia».
Oh come trista poi rammaricare

la la vedea con quella spada in mano
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Che fé poi la sua vita terminare!
Rompendosi le nere vesti invano

e chiamando il suo Enea che l'aitasse,
si pose quella al petto afflitto e insano:
€ poi sovra essa parve si lasciasse
cader piagniendo e sospirando forte,
fin che la spada il bel petto passasse.
Forata allora, dolorosa morte

'occupo sovra ‘I petto ove sedea:

ah! Troppo a bel principio invida sorte!
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APPENDICE XI*

daEpistre au dieu d’Amours

Que fu Dido, royne de Cartage?

De grant amour et de loial corage,

Vers Eneas qui, exile de Troye,

Aloit par mer las, despris et sanz joye,
Presque pery lui et ses chevaliers,
Recuilli fu, don’t lui estoit mestiers

De la belle, gu’il faussement decut;

car a tres grant honneur elle receut

lui et ses gens et trop de bien lui fist.
Mais puis aprés vers elle tant meffist,
Non obstant ce qu'il lui eust foy promise
Et donnée s’amour, voire, en faintise,

Si s’en parti, ne puis ne retorna,

et autre part la sienne amour torna;
dont a la fin celle, pour s’amistié,

morut de deuil, dont ce fu grant pitié (vv. 445-460)

18 CH. DE PIZAN,Epistre au Dieu d’Amoursn Oeuvres poétiquggd. M. ROY), Paris, FirminDidot, 1886-1896, vol.
I, p.15.
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APPENDICE XII®

daGenealogie deorum gentiliur(l)
XI. In laudem Didonis

O muliebri virile robur, o feminei pudoris decusrpetuis celebrandum laudi bus! Paucos quippe
qui future viste superesse poterant annos, uttaratspudicitia, largiri maluisti fato, quam cum
dedecore perituram aliquando ampliorem faceréelestebri atque indelebili nota libidinis sacrum
castimonie fedare propositum. Uno quippe ictu vaneéa plurimum regina mortales terminasti
labores, famam occupasti perennem, et barbari regigssisti libidinem, nec non quantum in te
fuit immunem bello ob extinctam tuam formositateratriam reliquisti. His quidem titulis e
castissimo pectore tuo sanguinis emanavit splesdpludicum cecidit corpus, et ad preparatam tuis
meritis vitam ornatus evolavit spiritus. Te igittmprecer agit affection, si apud manes vis in
superos ulla est, lascivientibus matronis operartumres inice ut, qui nomen tuum honorabile
simper post tot secula noscimus, honestatem etiatronalis pudicitie auctam tuo merito videre
possimus.

9 G. BOCCACCIO Genealogie deorum gentilium liba cura di V. ROMANO, Bari, Laterza, 1951, pp. 144.
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APPENDICE XIII?°

daCommento alla Commedia

L'altra € colei che s’ancise amoros@ra dimostra l'altra, la quale dice che fu Didoneeidi
Cartagine che s’'uccise per amore, come dice Virgiél quarto del’Eneid& ruppe fede al cener

di Sicheo;perché non li tenne castita come avea promessenal cel corpo di Sicheo marito suo,
come finge Virgilio. Questa fu la reina Dido di @agine, la quale venne di Tiro per paura di
Pigmalione suo fratello, che per avarizia del ftafeovvero del tesoro e del regno e del regno
uccise Sicheo marito di Didone; onde manifestataisione a Didone la morte sua, la conforto che
dovesse fuggire col tesoro ch’elli aveva nascosmifestatole il luogo dov’era. Ond’ella prese il
corpo suo et incenerollo, e mise la cenere in wwwvasello e prese il tesoro. Con quelli cittadini
che la vollono seguitare, monto in su la nave eh@pparecchiata nel porto per altra cagione, e
pervenne in Affrica, e compero dal re Giarba tdetoeno, quanto potesse girare uno cuoio di toro,
e fato fialre li peli e tagliare lo cuoio sottilmtencircondo grande parte di terreno e fece la,aitte

fu chiamata Cartagine da carta che significa cumiquella lingua, e giuro al cener di Sicheo che
avea portato seco, e fattoli in onore uno tempisaerificatoli come a suo Idio che mai non si
mariterebbe. Ma poi per piu anni, come pone Viogilinea troiano che navicava in Italia fu menato
dalla fortuna a Cartagine, onde Dido s’'innamordudi e tennelo seco un pezzo, poi Enea se ne
venne in Italia, ond’ella per lo dolore si uccigeper tanto l'autore la pone in questo secondo
cerchio, perché mori per amor disonesto, seguitaficplio; ma secondo la verita non fu cosi:
impero che dice santo Girolamo nel primo libro & contra Gioviniano, che Dido fu castissima
donna, et innanzi volle ardere sé medesima nalta ei uccidersi, che maritarsi al re Giarba che la
voleva per moglie, assegurando che Cartagine ficat da castissima donna, et in segno di cio
finie in grandissima castita: impero che quanddlififatta da’ Romani, ch’era presa et ardea ogni
cosa, la donna d’Annibale per non perdere la sgat@&asi gittd nel fuoco con due suoi figliuoli; e
guesto dice Geronimo. Ancora si trova che volehde Giarba, che le aveva venduto il terreno, lei
per moglie, essa Dido non volle mai acconsentirmjedollo un tempo per parole: alla fine non
potendolo piu ingannare, perch’elli venia ad assedCartagine per averla, essa s'uccise accio che
non fosse cagione di male a’ suoi cittadini; e ivmai vero che Enea capitasse a Cartagine: pero
che Livio n'avrebbe fatto menzione. Ancora santco#mo nel primo libro delle Confessioni
conferma questo; e pero Virgilio fece molto maldaaie tale infamia a si onesta donna, per fare
bella la sua poesia; e lo nostro autore Dantegeggio a seguitarlo in questo, che credo che avesse
veduto Geronimo e li altri che di cio parlano: pbibesi scusare: ma le scuse non sono sufficienti,
pero le lascio.

2F. DA BUTI, Commento sopra la ” Divina Commedia” di Dante Aligh, pubblicato per cura di C. GIANNINI,
Pisa, Fratelli Nistri, 1858, tomo I, pp. 160-161.
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