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In occasione del centenario di pubblicazioneMahifesto di fondazione delFuturisnb909-
2009), considerevole e stata la mole di pubbligdzaedicate tantoal pioniere Marinetti quanto
all'intera macchina avanguardistica e altrettantamerevoli sono stati gli eventi culturali (mostre
e convegni) organizzati anche oltre le mura accachem

Alessandra Ottieri, da tempo accorta studiosa dedistra avanguardia storica e dei suoi
innumerevoli gangli, non solo letterari ma anchestei,lo scorso anno ha ripubblicato — dopo
averlo revisionato, rimpolpato e, naturalmente,i@gpagto —il volume su Luigi Colombo Fillia
«talentuosdeader del gruppo futurista torinese», gia pubblicatoumedizione meno nutrita nel
1999 (Dante & Descartes, Napoli). L’intento, dichia,della studiosa e stato quello di colmare un
vuoto che aleggia sull'attivita letteraria di Fljila cui opera pittorica, invece, é stata oggdititna
scrupolosa catalogazione e di studi approfondiiziativerso la fine degli anni '50 da Enrico
Crispolti.

| vari saggi che compongono il volume, dei quatual gia pubblicati in rivista, analizzano la
poliedrica produzione letteraria di Fillia che spadalla poesia alla sintesi teatrale, passanddaper
novella e il romanzo, il tutto concentrato tra B2P e 1928; dal successivo anno lartista Si
concentrera solo sulla pittura e sull’attivita «ieo-pubblicistica». Nel seguire le tappe dell\ata
di Fillia all'interno del vorticeavanguardista ikttore ha anche la possibilita di assaporare
I'evoluzione subita da alcuni generi letterari prati dai futuristi, come la novella e il romanze|
corso degli anni Venti e Trenta. La poliedrica proidne dell’artista torinese ha indotto la Ottieri
far luce, dunque, sul cosiddetto “secondo futurislamante il quale gli avanguardisti puntano a
forme letterarie “di consumo” prediligendo geneettérari gia noti. Proprio questa «svolta
normalizzante», di cui fu artefice anche il Nostaltre a Marinetti, sancira «l'inserimento del
futurismo nel circuito della cultura istituzionalata, provocandone l'irrimediabile crisi».

Il primo capitolo +a Poesia— € incentrato sulla rivoluzionaria produzione tzedi Fillia,
cuore della sua intera attivita (non € un casolah®ttieri le riservi le prime cento pagine) ed e
articolato in tre sezionillia e I'anarcofuturismo torinese. Le poesie petdrie di “Dinamite”; |
nuovi poeti futuristi. L*“antologia” nella prospeitta futurista degli anni Venti; Lussuria
radioelettrica — poesie meccanichel 1922 ['Istituto di Cultura proletaria di Toringubblica un
volumetto di poesie anonimo recante il titdlel+1=1. Dinamite. Poesie proletarie. Rosso+Ngero
documento di capitale importanza nella storia detlstra avanguardia, testimonianza della volonta
di far combaciare la forza rivoluzionaria del cremomunista con il futurismo anarchico. La prima
parte del titolo cela i nomi di Fillia, GaleazziRasquali che scelgono I'anonimato per sfuggire
«all'individualismo intellettuale dell’artista badngse».La studiosa segue la parabola poetica di
Fillia, futuro animatore del Movimento Futuristarirese e autore di punta dell’'opuscoletto (cinque
poesie su undici sono sue)con un occhio costantemeolto al contesto culturale e politico in cui
tutto cio si svolge e quindi su Marinetti che, atinatosi dal fascismo, mostra simpatia per gli
anarchici e per i comunisti torinesi. Gli anni Miesobno anche gli anni in cui la rivista
«Avanguardia», «gia organo della Federazione giterasocialista, da poco passato al Partito
Comunista, avvia, sotto la direzione di Luigi Paaa Giuseppe Berti, un’operazione di graduale
avvicinamento nei confronti degli esponenti detfesia avanguardia artistica». Sono gli anni del
celebre articoldVarinetti rivoluzionariohato dalla penna di Gramsci che, dalle colonnedddine
Nuovo», intende spianare il terreno per I'incontima futuristi e comunisti; e sono anche gli anni
dellEsposizione futurista internazionale, «tappac@le nella pur breve storia dei rapporti tra
futuristi e comunisti torinesi», da cui Fillia tesispirazione per le «poesie proletarieDuiamite.
Nelle cinque poesie del Nostro (analizzate e caudigzate dalla studiosa, che ne chiarisce
gestazione, ideali e influenze) «gli stilemi tradmali della poesia futurista sono messi al seovizi
di un acceso credo rivoluzionario». Questi primmp@nimenti chiariscono perfettamente quanto
Fillia, a cavallo degli anni Dieci, fosse vicinorabestro Marinetti, di cui condivideva la medesima
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«furia iconoclasta». Con il trascorrere degli aRillia smussera la tempra anarcoideDiinamite
pur rimanendo legato alla sua idea «filo-operala»>Ottieri, a tal proposito, riporta alcuni stralci
del romanzd_'uomo senza sesstel 1927 in cui si riscontra una piu matura prétbge politica:
I'estremismo giovanile e stemperato da una visgnaazionale degli operai «che ora non sono piu
visti come potenziali elementi rivoluzionari ma ggitemente come forze produttive». La studiosa
analizza anche altri filoni rilevabili nei testi ddinamite come I'erotismo, il primitivismo e
'estetica della violenza, anche se la vera fora dolumetto €& proprio il suo carattere
«comunisteggiante e filo-proletario»(le successigende politiche segnarono la fine dellagognato
legame tra futuristi e masse operaie).

Nella seconda sezione del | capitold ruovi poeti futuristi. L™antologia’della prospéiva
futurista degli anni Vent{pp. 41-70) — la studiosa segue le varie tapptagesali della suddetta
antologia, pubblicata nel 1925,a cui Filliacollabbantensamente al fianco di Marinetti, accennando
anche alle altre due edizioni, la prima del 191fita ad avere avuto maggiore risonanza, e quella
del 1940. Le prime due edizioni dell'antologia @memno inalterato lo spirito di ribellione
«anarchico ed anticonformistico», ma se nei primetp futuristi si trattava di uno spirito che
«affondava le sue radici nel maledettismo scapmlaella tradizione lombarda, quello dei nuovi
poeti futuristi & un ribellismo in tono minore [.d] maniera». L'intera parabola poetica di Fillia
che evolve verso poesie definite «poesie-quadrgurdualmente illustrata dalla Ottieri, sempre
seguendo il doppio binario della parallela evolagiduturista, di cui, tra I'altro, € analizzata la
«svolta risintattizzante». Delle poesie di Fillantenute nell’antologia del '25, vengono illustrate
alcune delle tematiche di punta: il nottambulisi@sotismo, la metropoli notturna e le relative
ambigue figure del teppista e della prostituta.

Il primo capitolo & chiuso dalla sezione dedicdta auccessiva raccolta poetica di Fillia,
pubblicata sempre nel 1925Ludssuria radioelettrica(pp. 71-94) — molto vicina per contenuti e
stilemi alle poesie uscite nell’antologia daeuovi poeti futuristi € proprio in questi testi che si
realizzal’'annientamento della donna quale ogge#b désiderio maschile, sostituita dal fascino
della macchina. L’'occhio esperto della Ottieri secsulle sezioni dai titoli paradigmatiéhmore
futurista, Creazionj Sport Sensibilita meccanicécostituita, quest'ultima, da brevi poesie che, a
loro volta, danno vita ad un unico poema), finduéllma sezione della raccoltasiocattoli,
costituita da sei poesie che sono la trasposizioversi di «altrettanti ritratti spirituali» challa
avrebbe dovuto esporre neB& Esposizione della Societa Promotricedi Belle AlitiTorino da
cui, pero, fu escluso.

Il secondo capitolo e Novelle(p. 95-126) —offre una puntuale analisi della pmdne
novellistica del poeta-pittore incardinata in qaathe e stato definito il “secondo Futurismo”. Nel
1925 Fillia pubblica il volume di novelld,a morte della donnagenere che abbandonera verso la
fine del decennio per «l'insorgere di nuovi e pigeanti interessi per la pittura e per lattivita
teorico-pubblicistica». Questi sono gli anni in d&darinetti e seguaci, nell’intento di diffondere il
verbo futurista tra un pubblico piu vasto, si cit@@® con generi letterari gia noti e soprattutto
fruibili dai piu. Il secondo paragrafo del medesim@apitolo -H recupero dei generi
letteraritradizionali: Marinetti, Fillia e la noveéa futurista(pp. 100-107) — e interamente dedicato
al recupero del genere tradizionale in question&jgatoinprimis dal padre dell’avanguardia che
pubblica i volumi di novell&€ome si seducono le don(917) eAmori futuristi (1922). Sulla scia
del maestro si muove il poeta-artista torinesecuneitesti, di cui alcuni pubblicati nel volume
morte della donna altri in rivista, viene “uccisa” I'atavica immiag della donna quale «essere
inferiore alluomo, strumento di piacere sessuale] [concentrato di debolezze sentimentali».
L’intento € quello di ridefinire il legame tra I'nmo e la donna, I'uno che «e riuscito a realizzara u
perfetta sensibilita meccanica>» e l'altra sogtitaial nuovo ideale di bellezza, la Macchina. iTra
topoi ben noti a chi ha avuto modo di apprezzare leeogeFillia ritornano, anche in questo caso, il
primitivismo, I'erotismo, la guerra quale «espressi della sanita fisica e morale di un popolo». Le
novelle su cui si sofferma la Ottieri sdraconquistall figlio, La rivolta delle femmine.a regina
dei crisantemi le prime quattro della raccolta su citata, cheprasentano situazioni
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comportamentali inerenti allo sviluppo del generaano fino all'affermazione completa della
civilta della macchina.Nea Regina del Jazz-Banathe apre un nuovo gruppo di racconti del
medesimo volume, l'autore si sofferma sul confliggcologico delluomo moderno che, in seguito
alla trasformazione avvenuta a contatto con la auewlta meccanica «sente ancora su di sé il peso
dell'atavismo, ossia del grumo di sentimenti e algs¢ del passato». Lo stesso argomento e
affrontato anche nella terza sezione della rac€ltarta dimensione di me stes&tapprodo finale
edescritto nell'ultima novella analizzata dalladstisa,La vita di domaniin cui &€ presentata la
nuova societa meccanica dove non c’e piu spaziansestenibili tradizioni e vecchie divisioni
sessiste.

Il terzo capitolo —I Romanzi(pp. 127-167)— € dedicato agli unici due romanzitts
dall'artista: L'uomo senza sess®L’ultimo sentimentaleentrambi pubblicati nel 1927 presso le
Edizioni Sindacati Artistici di Torino. In entramibe opere troviamo un ulteriore approfondimento
del noto credo dell’artista torinese: il nuovo uomesenza sesso»perché «avendo ridotto I'erotismo
ad una mera funzione biologica, trae unicamentka dadcchina le necessarie emozioni sensuali».
Ne L'uomo senza sesgdllia sulla base della medesima esile tramd_d#imo sentimentalguna
gara automobilistica) sviluppa tecniche «di chideaivazione cinematografica»; il cinema futurista
riusciva a deformare e scomporre la realta violmhtéa: questa prerogativa, insieme
all’entusiastica adesione al potere della publjcidiventa un ottimo strumento nelle mani
anarchiche del Nostro, tutto sotto I'egida dellbouita, della dinamicita.

L’ultimo capitolo del volume € dedicato alRiviste(p. 167-196), midollo della propaganda
avanguardistica. Il primo paragraloa rivista futurista tra letteratura, arte epropagda, offre un
fondamentaleexcursussulla nascita delle innumerevoli riviste del moemio: da «Haschisch»
fondata da Mario Shrapnel e Giacomo Etna al nurmerco di «Radiocorriere di mezzanotte» di
Pilade Gardini. Nell’espandersi a macchia d’olid fsmomeno, Fillia riveste un ruolo di primo
piano che lo vide protagonista con la fondazionéati sette riviste futuriste dalle cui colonne il
Nostro perseguiva lideale di un rinnovamento clo@ i fermasse solo alla letteratura ma che
penetrasse nel profondo della societa: «Futurisd®24), «Vetrina futurista» (1927), «La Citta
futurista» (1928 e 1929), «La Citta Nuova» (1932984), «La Terra dei Vivi» (1933), «Stile
Futurista» (1934-1935), «La Forza» (1935). Un cepawdicolare merita I'esperienza de’ «La Terra
dei Vivi», rivista intorno alla quale gravitaronoltre al fondatore, pittori e architetti di comant
tempra futurista nell'intento di modificare, rimagdandola, la citta di La Spezia.

Nelle Conclusionfpp. 191-196) la Ottieri segue le tappe finalid&inenino di Fillia e illustra
come, a cavallo degli anni 30, la sua attenzionsp®sti su tutt'altra strada rispetto a quella
letteraria: dall’architettura alla grafica pubbiaria, alla scenografia e perfino alla cucina.

Il volume e chiuso da un’ampiBibliografia (pp. 197-208), indispensabile per chiunque
voglia avvicinarsi alla multiforme attivita di F#l, ma anche per chi voglia approfondire la
conoscenza del fenomeno avanguardistico da unpgitve poco nota.

Sandra Celentano



