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«ll futuro non e piu quello di una volta» scriveRaul Valéry nel 1931, dopo la grande crisi del ‘29.
A cosa faceva riferimento? Non certo all’avvenireonoscibile e quindi ancora immodificabile, méaal
percezione di esso. La proiezione di sé in un ori& futuro, spaziale e temporale, é infatti caratt
precipuo della modernita: solo I'antichita classstaappresentava senza futuro, ripiegata su ssateel
turbinio ciclico e ricorrente del tempo, in unatdot impari - con quei limiti naturali e divini clzal ogni
akméfacevano seguire ineluttabile il declino. Ed iltogianticipando la funzione che la letteratura di
fantascienza avrebbe assunto molti secoli dopogi@raeputato ad interpretare, con I'Orfeo ovidiaiho
bisogno di invertire il flusso del tempo, pianificko il futuro secondo il desiderio e a divenire pirche
parole, territorio in cui pensare e pensarsi dvarsnte dalla realta.

Nonostante in Italia la letteratura fantascienéifsia stata poco frequentata, alcuni testi possono
considerarsi strumenti privilegiati per un’analgsicio-antropologica delle aspettative e delle mioid
utopiche che misurano il gradiente di civilta dipopolo.

Franco Berardi ibopo il futuro. Dal futurismo al Cyberpunk. L'esamento della Modernitgparte
da un testo quale iManifesto futuristain cui la parola, sempre piu libera dal peso delismo
ottocentesco, «poco alla volta viene a costituiosne laboratorio di creazione del mondo» costruamdo
realta futura che si fa «oggetto dell’azione lirggigia stessa». Dunque € proprio la poesia, atsaver
suggestione oggettuale, I'artefice della piu grafml@asmagoria del Novecento: I'avvenire roboante e
immaginifico, ipertecnologico e industriale dei &uisti italiani, inteso come «effetto di linguaggio
prodotto laboratoriale, risultato di una potentespasione collettiva in cui le ragioni ideologicke
fondono con quelle dell’arte in un continuo proeessmiotico che pervade, attraversoedia le menti
umane; ma all'edificazione di tale scintillante tifisazione, concorrono le -piu tenui- tensioni
avanguardistiche di Majakovski, quelle dei Supréstiatdei Costruttivisti, ed infine, passando par |
sintesi bahausiana di utopia e progetto, le carreutrealiste e psichedeliche che, attraverso & vi
dellimmaginario, agivano direttamente sull'incormscvero luogo in cui si compiono le trasformazioni
Avanguardia, dunque, non solo come fenomeno dumdtitma come immaginazione prefigurativa e
progettuale, punto di intersezione tra sperimentaziinguistico-concettuale e ricerca tecnologimnché
poi la prima si sia tradotta in distopia militarest-totalitaria e la seconda si sia paradossalmenierata
nel segno del capitalismo.

Sono gli ultimi decenni del Novecento a registrane cambiamento epocale, evidente
nell'appiattimento del tempo in un presente framtagnche si dilata all'infinito, sviluppando virtita
gia insite in sé. Rimasto inesplorato lo spazio talen scisso da una corporeita da tempo decaratdizz
I'unica utopia concepibile &€ quella virtuale chdaiacquisire informazioni a velocita sempre pita & in
quantitd sempre maggiore, inter e iperconnetten@®einelle opere di fantascienza degli anni Settdnt
futuro appariva apocalittico alle coscienze spaatentdall’omologazione ma ancora vigili, nella
dimensione obnubilata del Cyberpunk esso é totakneallassato. L'analisi di Berardi tiene conto di
numerosi fattori politico-economici, religiosi, sali, filosofici, a volte assunti a cifra paradigtita di
una particolare temperie, altre volte lasciati peodre nel tessuto testuale a designare una casifde
difficilmente riducibile a schema: I'ingarbugliatapporto fra storia evenemenziale e fenomeno xist
percezione soggettiva e societa, categorie tempmrademantizzazioni cognitive. «Cambiamento: eleco
cosa che fonda la fantascienza», diceva J. G. f8allaarduo, aggiungiamo noi, € il compito di cahsa
cedimenti, con fare visionario lo descrive.
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