IN VIAGGIO CON BUONI PROPOSITI E OTTIMI AUSPICIPROMESSE E INTENZIONI DAROBINSON A
PINOCCHIO.

Leonardo Acone

«Mio padre, uomo saggio e grave, mi dette seritiahicconsigli [...] Mi raccomando poi seriamente
e con molto affetto, di non fare il bambino, di nbattarmi a capofitto in guai [...] Fui sincerament
commosso da quel discorso (e come avrebbe potséweesaltrimenti?) e decisi di non pensar piu achend
in giro per il mondo e di farmi una posizione irirE@ secondo il desiderio di mio padre.»

Queste le parole cui Robinson Crusoe, nel grana@amao di Daniel Defoe, affida il primo, sentito e
impegnato proponimento: non andare, non fantasticem avventurarsi incontro a guai quasi certigriere
nellambito di una norma comportamentale all'insegiella 'misura’ tanto auspicata dalle premurose e
preoccupate riflessioni paterne: «Aggiunse chadtbsnedio presenta tutte le virtu e tutti i godielella
vita; la pace e l'abbondanza sono le ancelle dinodesto patrimonio; la temperanza, la moderazitane,
calma, la salute, la buona compagnia, tutte leayralddistrazioni, tutti i piaceri che si possonesilierare,
sono le benedizioni che accompagnano lo stato n¥edio

La prima parte del capolavoro di Defoe sembra wgisadi psicologia infantile/giovanile, una
puntuale ricognizione di tutte le dinamiche comanrntali e del loro repentino avvicendarsi nellantae
volubile di chi non si adopera ancora (e in quaybvane non potrebbe) in una pacata considerazibnea
medieta esistenziale capace di assicurare unataghnisura della vera felicita», per usare ancorpa®le
dello scrittore inglese.

Sappiamo che la 'giusta misura' & obiettivo lon&imapervio per la visione fanciulla del viveream
ciononostante Defoe non risolve la questione sdicguiido la dicotomia in un veloce scambio di inienk
tra proposito e puntuale relativa disattesa. La in@agscorre fluida strutturando un'oscillazione
comportamentale che diviene testimonianza dellargilistica impronta giovanile data agli atti dioata:
nessuno promette (a se stesso, agli altri, ai poapi) piu solennemente di ragazzi e bambini; ssoao
disattende con maggiore e disarmante facilitapgaponimenti cosi come fanno, tra una «spallucsidia
collodiana memoria ed un entusiasmo di meravigliogameravigliata - trasgressione, proprio rag&zzi
bambini.

Il giovane Robinson, approssimandosi ai dicioti'amnpochi giorni passa rapidamente dal proposito
encomiabile di dare ascolto alle raccomandaziotérpa ad opposte risoluzioni: «Ma ahimé! pochi wjior
bastarono a far svanire il mio proponimento; aafdémeve, per evitare altre prediche di mio padeejsil
poche settimane dopo, di scappare addirittura sta.6aMa la fuga di Robinson viene procrastinata per
molto tempo, fino a quando non sopraggiunge unop@io tentatore, anch'egli anticipatore di tanti
protagonisti della letteratura per l'infanzia e payazzi dell'Ottocento italiano: dal Galletto ddllena di Ida
Baccini al piu famoso (e per alcuni versi letteaarénte e culturalmente ‘paradigmatico’) Lucigndlo d
Collodi: «un giorno mi trovavo a Hull [...] quelialta, senza nessuna intenzione di fuga; mentrdi . cun
mio compagno che si preparava ad andare a Londraa@e, sulla nave di suo padre, mi invitd ad amdar
con lui allettandomi con la solita lusinga dei mai#'. La capitolazione & imminente quanto inevitatslej
sostanzia in una descrizione efficace e volutameotérastiva dei buoni propositi che, sebbene fosga
stati superati da Robinson a livello intenzionaléatto pratico dovevano cedere con una sortaf@intile’
riepilogazione di intenti mancati e comportamerdgpicabili: «io non consultai né padre né madre, né
mandai loro cenno della mia decisione; ma, lasdanie ne venissero a conoscenza come meglio patevan
senza chiedere né la benedizione di Dio, né qdéelaio padre, senza riflettere, né alle circostamgealle
conseguenze, in un'ora malaugurata, come Dio $qrideo di settembre 1651, salii a bordo di unaenav
diretta a Londra3

!D. DEFOE Robinson Crusodiizzoli, Milano 2006, pp. 10-13.
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Ivi, p. 12.
3 Ivi, p. 13.
* Ivi, p. 15.
® Ibidem.



Prima del fortunoso e fortunato ritorno, prima delvventure ‘imprenditoriali’ precedenti il
naufragio, prima dell'approdo sullisola «dellapdisazione», si configura una micro-storia che reaig
proprio il caso di dirlo) sotto traccia rispettéaagirande narrazione di Defoe. Il romanzo di autofwione,

il racconto della ritrovata umanita ricondotta adalita archetipiche di ricostruzione di senso esile,
tanto care anche al Rousseau Heiilio®, I'emblematica avventura di sopravvivenza ed afémione
dell'umanita che diviene educante, formativa elizgatrice, in una mitizzazione del primato occitiee

che si fa narrazione nella figura sperduta primpotente dopo, del naufrago, attendono che si compi
altro racconto; un'altra dialogica lettura del peegygio; una sorta di vero e proprio microtesto dae
protagonisti: il buon proponimento e la consegueitattesa.

Il corredo di pentimento, angoscia, entusiasmatfazione, rende ancora piu efficace la pagina e la
lettura psicologica che ne scaturisce, semprelicohira trasgressione e punizione; tra scartoetispalla
norma e conseguenza da dover affrontare. Il proogss fotografa meglio lo stile della giovinezzguarda
senz'altro le riflessioni, i passaggi introspettiie consegnano una spiccata capacita di anaicsilqgica
dell'autore, da un lato, e la fragilita latentdaélgura infantile’ riferibile ai giovani, dall@o.

Tale processo, vivo protagonista della prima pdeleromanzo di Defoe, ci consente di immaginare
un asse interpretativo che si sostanzia in una lgmmproposta: l'individuazione di utopos letterario
individuabile in epoche ed autori diversi e chemeonella prima parte d&obinson trovi riscontro in un
altro momento significativo nella produzione pegazzi della seconda meta dell'Ottocento, tra léngag le
peripezie del burattino collodiano, confermandosalg 'motivo’ di ritorno nell'inesausta ed inintéta
delineazione delle vicende del vivere fanciullo.

Ovviamente tra le due opere, che sicuramente nemd@mo come estremi esaustivi di un percorso
di sviluppo e identificazione di tatepos si collocano svariati racconti, romanzi, novele testimoniano la
presenza di uleitmotiva volte esplicitato palesemente, altre volte acaty) ma pur sempre identificabile in
tutti i prodotti letterari che, dal lontano SettetzeilluminatoXanglosassofjesi sono proposti di cogliere il
senso spontaneo ed incantato della vita.

L'errore, divenutdelix culpain quanto indispensabile motore generatore diamteg nei testi che
interpretano davvero l'infanzia e la giovinezzaasforma in trasgressione; ma non basta: pereds@vero
propria della mente fanciulla tale trasgressioneedgcaturire da un ottimo, fermo ed inscalfibilandf a
guando?) proponimento. In modo che ci sia qualcbhsacome in un gioco da tavola antico e mai tipeti
all'interno dello stesso piccolo protagonista sitagsca per poi distruggersi; si innalzi per essiEmolito.

Robinson, il primo Settembre del 1651, mette i #&tsua trasgressione; ma la sorte & gia dietro
l'angolo, 0 a poche righe di distanza, e si scatamdro il malcapitato inaffidabile di turno, fadmio
tornare, almeno a parole (o con i pensieri), soi passi: «Cominciai a riflettere seriamente a lguehe
avevo fatto e mi dissi che era giusto che il castigl cielo mi raggiungesse per avere perfidamente
abbandonato la casa paterna e mancato al mio dduattei buoni consigli dei miei genitori, le lagre di
mio padre e le suppliche di mia madre mi ritornaraiia mente® Tali pensieri sono il contraltare diretto
dei proponimenti che Robinson aveva fatto dopolperg e ammonimenti paterni di qualche tempo priena;
in un'accelerazione emotiva e psicologica Defgehe a fondamento dei nuovi propositi del protagani
dettati dall'angoscia della situazione e dalla padir soccombere a causa di imprudente e dissennata
scelleratezza: «nella mia angoscia, facevo votiopgsiti, se fosse piaciuto a Dio di risparmiarenia vita
in quest'unico viaggio e se mai fossi riuscitoraetitere piede sulla terra ferma, di tornare ddtitio a casa
da mio padre e di non salire mai pitl su di una néimehé vivessi¥. Il grafico comportamentale che si
delinea da queste prime accelerazioni evidenztadscillazioni non prive di una certa lettura aadinonica’
della incapacita giovanile di far fede ad una denis o0 a un giuramento; Defoe insiste e, sfruttanda
fluidita di scrittura che rende la pagina libera rddlentamenti, riesce a condensare in un solajaie
capitolo questa micro-narrazione che diviene 'molali coscienza', delineazione psicologica, ribratt
comportamentale.

®Cfr. J. J. RUSSEAU Emile ou de I'educatigrGallimard, Paris 1991.

" Sulla evoluzione del concetto di canone culturstierico e sociale dell'Occidente cfr. H.d®m, Il canone
occidentale Rizzoli, Milano 2008.

® Cfr. M. PrRAZ, La letteratura inglese dal Medioevo all'llluminisméccademia, Milano1990; F.&zi, La tradizione
letteraria inglese dalle origini alla fine del '90&dizioni ETS, Pisa 2009

° DEFOE, op. cit, p. 15.
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Serve sapere prima chi sia Robinson, o meglio guddbinson sia incostante, sognatore,
inaffidabile e sincero; quanto sia, in fin dei doretgazzo'. Lo sguardo incantato del giovane Rsaircoglie
e mette a fuoco ripetutamente il mondo e le sueawgie secondo il meccanismo desiderante che
accomuna tutte le menti non ancora 'appassited mefura e nella ponderata pacatezza degli adLifii.
genera incanto, desiderio, ricerca, avventura; eprima parte del romanzo diviene cosi sostrato
indispensabile della narrazione tutta.

Anche di fronte alle mirabolanti vicissitudini erezie che Robinson si trovera ad affrontare, il
lettore avra sempre modo di riconoscere il fangiulcostante e sognatore delle prime pagine. tillegismo
letterario di Defoe, capace di riproporci in maaieeiterata la disattesa dell'ennesimo proponimkmtgo
tutto il primo capitolo introduttivo, nel prosiegael romanzo si sostanzia proprio nell'allusivité cin ogni
gesto del naufrago ormai maturo ed ‘indurito' dadlgagure, riproporra la 'tinta' delle modalita
comportamentali del ragazzo. Prende vita, infatta singolare sovrapposizione tra un‘adultizzazforeata
- brutale, costretta e immediata poiché frutto da unecessita di sopravvivenza, in uno stato digpera
disperante di assoluta indigenza - e un‘adultiprezincompiuta, poiché Robinson viene, di fattétratio al
tragitto 'regolare’ che dovrebbe assicurare un goemto maturo come approdo confortevole nell'etdtad

Robinson € lo scellerato ragazzo che si imbarcaepiu volte, sottraendosi ai buoni consigli e
superando encomiabili propositi, ed e lo stess@zagy anche quando, a seguito dell'evento (fatale e
traumatico) del naufragio, si ritrova solo, speoduton la compagnia, stavolta, della sola sua engai in
un ritratto quasi archetipico della figura umandta da ricostruire, tutta da riconsiderare. Maug gempre
quel ragazzo, cui il naufragio sottrae la poss#ilii divenire uomo in maniera graduale e canonica,
scaraventandolo nella caotica arena di oraer naturanella quale egli ‘deve' riscoprirsi e ritrovardi,
colpo, adulto.

Ed é proprio quando rallentano le oscillazioni congmentali (non ce n'e piu bisogno, ora che ha
avuto luogo la punizione piu severa) che la tramadodica della narrazione si sposta sull'asse eoger
comportamento / Dio. La solitudine genera un inmaento del livello di riflessione, e a Robinsorinar
delle complicazioni che lo ricollocheranno a cotatatol genere umano, non resta che lo sguardotaiadl
cielo, per non impazzire.

Il cerchio di questo racconto interno al raccontchaude, forse, proprio quando il romanzo, a livel
letterario, si apre in tutte le sue prospettiv@rdfilo di Robinson si definisce nel rapporto déenerdi, nella
fitta trama educante che lo vede, stavolta davatolto custode di saperi, morale e costumi; llazsne di
responsabilita che Robinson dimostra nel farsicoadiella demiurgica opera di civilizzazione delaghio
serve, per il taglio dato a questi piccoli spuntiiiessione, a delineare una sagoma ben definita, figura
giovanile che trova adulto compimento neftazione educativahe si trova a mettere in atto, suo malgrado,
ma di fronte alla quel non si tira indietro.

Prendersi curd del selvaggio diviene fine e meta di questo picdmportante, racconto per
ragazzi; una sorta dintroduzione alle avventurdi Robinson, all'interno della quale si compie la wite
infantile e fanciulla delle promesse, dei proposigille inadempienze, delle frustrazioni, delleyeie.

E se, in un tentativo minimamente comparativo qéalguello delle presenti note, la mente puod
immediatamente percorrere secoli per giungere labeeimo dialogo tra il Piccolo Principe di Anteire
Saint-Exupéry e la volpe, nel quale il misterioandiullo (il pit bambino dei bambini, sprovvistordalizia
e sovraccarico di ingenua curiosita) scopre il iiggto delladdomesticamentoiteso come esercizio di
cura, premura, preoccupazione: « - Gli uomini hamlmmenticato questa verita. Ma tu non la devi
dimenticare. Tu diventi responsabile per semprgueilo che hai addomesticato. Tu sei responsabila d
tua rosa... - - lo sono responsabile della msa.ro- ripeté il piccolo principe per ricordasef, noi
preferiamo fermarci prima, mettendo a confront@deelerazioni e decelerazioni dei gesti di Robinaon
guelle, altrettanto repentine, del sublime burattioi Carlo Collodi. Tale preferenza scaturisce aall
possibilita di individuare, in tale accostamentea yprossimita piu evidente nelle dinamiche compoetatali
e nei profili psicologici dei due personaggi, tderisultare sicuramente piu significativa dei presenti - e
suggestivi - rimandi a singoli passaggi di bellisisiacconti (come # Piccolo Principg.

Quel grafico impazzito di giovanili entusiasmi ebganei pentimenti si esprime, nelle pagine di
Defoe, con un incalzante susseguirsi di espresgimtise: «e decisi, da vero figliol prodigo pemtitli
tornare casa da mio padre. Questi pensieri saggiderati durarono finché duro la tempesta e anaoheol

™ Sul concetto deura inambito di relazione educativa, e sui risvolti pestfigo-formativi ad esso relativi cfr. G. AR
(a cura di)La relazione educativd_a scuola, Brescia 2009.
12 A. DE SAINT-EXUPERY, Il Piccolo Principe Bompiani, Milano 2000, p. 98.
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di tempo dopo; ma il giorno seguente, il vento eaduto e il mare era piu calmo, e io cominciavo ad
abituarmi [...] Ed ecco, affinché i miei buoni positi non durassero, arrivare il mio compagno ehdire il
vero, mi aveva tentato a partire [...] e nellaifollli una sola notte, affogai tutto il pentimentatte le
meditazioni sulla mia condotta passata e tuttoppsiti per l'avvenire. In una parola [...] la @rte dei miei
primi pensieri tornd ed io dimenticai completamenteti e le promesse fatte nella mia angoséia.»

Ma ecco, quasi immediatamente, la nuova tempelsgasicaccompagna a nuovo sconforto e nuovo
pentimento: «ero dieci volte piu inorridito ripenga ai miei propositi di una volta e al fatto diedv
abbandonati per tornare alla mia perfida risolugidi prima, che non all'idea della morte>Sebbene la
sorte consenta a Robinson di poter scampare agregggie, I'ostinazione scellerata della giovawelabile
mente prende, ancora e sistematicamente, il sopnéye «via via che il tempo passava, il ricoreéted
angosce sofferte si affievoliva e, man mano chiedrdo si indeboliva, anche la lieve inclinazicleitorno
che era in me si dileguava, finché ne abbandompairisiero del tutto e mi misi in cerca di un imioest

E potremmo continuare con una rapida e incalzamteessione di eventi che innescano, con ritmo
sempre piu frenetico, una oscillazione dirompeptegonimento-trasgressione-punizione-pentimente)sth
placa, di fatto, col naufragio finale, che & paoidlo inizio della narrazione, e della storia dbRson.

Questa storia iniziale, invece, fatta di giovafdliinfantili) intemperanze, ci consente di evidanai
il leitmotiv del buon proposito disatteso che, sebbene presentgantita e modalita diversa in tanta
letteratura - e per oltre un secolo - ci sembraar@compimentaella storia meravigliosa di Pinocchio, o
meglio dei suoi buoni propositi, delle sue promessenelle sue dichiarazioni dimpegno. Tultti,
sistematicamente (ma quanto meravigliosamentedgfteisi.

Pinocchio nasce trasgressore, fuori dagli schesnga famiglia e regole da rispettare, «al di fdori
ogni legge, e di ogni coscienza morale, perfettamelibero nell'invenzione delle azioni e dei
comportamenti, dotato di ogni scienza utile a musiveellinadeguatissimo e scompaginato mondo
adulto»®. Alla prima trasgressione segue il primo pentiroeirt un brusco avvicendarsi di situazioni sempre
piu ostili, sempre meno familiari e accoglienti. lealta, di fattopretendel ravvedimento (con conseguente
proponimento) del burattino, e Collodi € abile mieharcare tale 'estorsione’ in maniera raffinataloS
adesso, infatti, dopo fame, freddo e stenti, il dwadulto, riconfigurato in un ritratto paterno nglale
Geppetto subisce una affrettata metamorfosi dahiettoe bizzoso (e infantile) a consapevole e presor
genitore, fornisce una traccia nella scia dellalgnocchio puo dare vita al proprio altalenantafigo
comportamentale: «Vi prometto, babbo, che impaterarte e che saro la consolazione e il bastoria del
vostra vecchiaia [...] Oggi, alla scuola, voglida imparare a leggere: domani poi imparerd avecei, e
domani l'altro imparero a fare i numeli.ta retta via dei propositi di Pinocchio non riesceapire la vista
(e l'udito) del burattino quanto la «lunghissimeaga traversa» che, colma di lusinghe e tentazsini,
frappone tra burattino e intenzioni. Le successimeostrazioni di nobiltd d'animo e generosita nalgeno
a interrompere la continua oscillazione comportaalen ma ci testimoniano puntualmente quanto
convivano, nelle menti fanciulle, promesse manedtenta di fondo, senza che le une possano testinepn
in modo superficiale, 'assenza dell'altra e vicsae

Ma, come tanti anni prima tra le pagine di Defeeteintazioni complicano i ravvedimenti gia fragili,
e Pinocchio «dimenticandosi li sul tamburo, del kabbo, della casacca nuova, dell'’Abbecedariotettii
buoni proponimenti fatti, disse alla Volpe e al ®at Andiamo subito. lo vengo con voi.'%»

La lunga notte nera di Pinocchio si conclude conpiccagione alla quercia grande, in un bosco
tanto oscuro a fare da scenario a una punizionedppo severd, e dovremo aspettare una serie di salvifici
interventi eccezionali, magici e fatati per ritrowan salute il burattino, con tutta I'impunitaitatiine alla
deviazione, owvviamente preceduta da granitico impegorale: «Ma da questa volta in |a, faccio
proponimento di cambiar vita e di diventare un ragaammodo e ubbidiente?>>E ancora, dopo aver
faticosamente ritrovato la fata - divenuta ormadma «lo studiero, io lavorero, io faro tutto doethe mi

3D, DeFOE op. cit, pp. 16-17.
i, p. 21.
5 |vi, p. 26.
18 G. BARBERI SQUAROTTI, Gli schemi narrativi di Collodiin Studi collodianj Fondazione nazionale Carlo Collodi,
Pescia 1976, p. 89.
i; C. QoLLoDl, Le avventure di Pinocchjd.offredo, Napoli 2003, p. 44-48.

Ivi, p.67.
19 Cfr. L. VOLPICELLI, La verita su PinocchicArmando, Roma 1954.
20 C. coLLopl, op. cit, p. 103.
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dirai, g)lerché, insomma, la vita del burattino mvanuta a noia, e voglio diventare un ragazzo a itutt
costi.»

Pinocchio procede cosi, tra speranze, promessatecad errori, € anche quando sembra prossimo
alla meta, poiché divenuto attento, studioso, olgmel, subisce il fascino dell'ultima, grande teiae: la
forte personalita di Lucignolo prende il sopravegmqirovocando la piu grave delle cadute, e la gnliasiosa
(e meravigliosa) delle elaborazioni narrative.idlldgo tra i due, oltre ad essere un concentrasfelzante
raffinatezza letteraria, € una sorta di manualesdiologia infantile: Pinocchio orgogliosamentennaavibile
nella sua altezzosa correttezza e Lucignolo a gasain ogni modo e a piazzare le giuste pedini® nel
scacchiere della fragilita desiderante dell'intemtore; dopo poco Lucignolo sprezzante e sbrigativfoonte
a un Pinocchio ormai alle corde, sedotto dal pllokei miraggi, da un mondo di balocchi.

E Robinson? Ricompare, forse, nella modalita diesamento di questa oscillante dinamica
comportamentale che, in Pinocchio come nell'aviemavigante di Defoe, trova esaurimento nell'ézgierc
- maturo e adultizzante - defl@emuranei confronti di qualcuno.

Pinocchio si prendeura di chi, essendo genitore, dovrebbe avere curalidinha in questa
inversione generazionale compie il passo che lon&ha definitivamente (e forzatamente, rispetto a
un'infanzia piu libera e vera) dalla infanzia elalgliovinezza piu scellerate e inaffidabili, e ¢heonsegna
alla regione adulta laddove, infatti, Collodi noova pit materia per il suo racconto.

Cosi lette, forse, le vicende di tante altalensitfissitudini di ragazzi e bambini divengono quasi
storia stessa dell'infanzia e della giovinezzagiiidempo; e la capacita ritrattistica di grandicaiucome
Daniel Defoe e Carlo Collodi travalica i confinilldefictio letteraria per porsi in un fecondo e polivalente
ruolo: costruttori di personaggi ed interpreti thaimiche, psicologie e comportamenti tanto fantagtianto
realistici nella capacita di cogliere I'antica,ara e meravigliosaeltanschauungdello sguardo fanciullo.

La letteratura coglieificanto della fanciullezza riuscendo a restituirne un‘igma in cui bonta
d'animo, intemperanza, coraggio e sprovvedutezizarsecciano come rami, fatati, della stessa piamagica
del vivere.

2 |vi, p. 133.
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