EL JARDIN DE JOSEBENLLIURE Y GIL EN VALENCIA
(LUGAR"“DE L'’ALMA” PORJ.SOROLLA Y BASTIDA Y GIOVANNI BOLDINI)

Mario Soscia

Il profumo del gelsomino si fonde con quello delrtmie della magnolia, evocando il canto
dell’'usignolo accompagnato dall’armonico mormorel thuro, del cipresso, dell’arancio, del limoneled
tiglio, distribuiti nelle aiuole e nei gazebi.

La vista e attratta dalla riflessione caleidoscapiel colore degli azulejos decorati, dei panrglle
ceramiche valenciane dei secoli precedenti, dedrtejm pietra viva conventuale del vicino “Converdel
Carmen”, riportanti iscrizioni dell’antica lettetah, delle “tablillas” policrome, ora floreali, orgproducenti
ritratti, paesaggi e costumi popolari della vitalenciana di un tempo (siglo XVIIl), come la “casjna
valenciana debajo de los racimos de uva” o biEs “campesinas valencianas donando fruta ydlore
dalle “bancadas,glorietas, columnas y banquetitagsnarmol”; dalle nuances de color de rosa, verde,
amarillo y azul....

Questo "melange”, queste “sinestesie” ora olfattiora visive, sono talmente armoniche da sedurre
ed appagare al tempo stesso come appaga I'armeltéandtura, inducendo sensazioni inesprimibilpace
e di benessere spirituale, che sembrano quaseuwtaifombra della vegetazione per rientrarvi.

Lo spazio & contenuto ed intimo, (il giardino itifabnfina anche con la “Antigua Escuela des Bellas
Artes” ed é soltanto parte
del limitrofo “Huerto g4
grande del Convento de§
Carmen”), eppure sembri!
di essere immersi nellef
serenita  elisiaca delle
valle dell’eden, dalla g
quale sembrano emergert
in una levita irreale, gli
spiriti del Parnaso.

Questa sinfonia &
intonata da  elementif
floreali ed artistici sembra
disegnare poi un sentier
virtuale che conduce ¢
sospinge inconsciament
il visitatore verso il fondo, [}
ove lo sguardo viene|
improvvisamente
impressionato da  unz ¥
visione diversa ma carice &
di meravigliosa e 8
suggestiva attrattiva: ur
portale con archivolti
gotici, (provenienti dal
“desaparecido Conveéentc
de San Fancisco”)
affiancato da bifore, apre, con una cancellataemof battuto valenciano, alla suggestione di unienté
raccolto, intimo, ed alla calda atmosfera in cunsea ancor oggi aleggiare lo spirito di un artisfarato.




Improvvisamente I'ambiente si anima e vi si intdmeo, pur in una rarefatta e surreale evanescenza

tre personaggi... un uomo austero, alto, dalla fodtda con gli occhiali ed un cappello dalla ampéieva,
accanto ad un cavalletto di pittore, ed altri dogécache lo accompagnano; testimoni della loro pggmsta
in quel luogo d’incanto, su di una “ bancada” akdito di un “gazebo”, sono una “botella de vimidf ed
una “garrafa de horchata valenciana”.

Siamo nel “pabellon-taller”, lo studiolo preferital grande pittore astrattista e ritrattista mei@no
José Benlliure, ricolmo dei suoi oggetti da cabee, testimoni del suo gusto e delle sue preferen
disegnato nel 1902 da Vicente Alcayne Armenjol seguendo le sue indicazioni; i suoi due amicbson
due grandi artisti pittori J. Sorolla e G. Boldihino dall’aspetto gioviale e dal viso apertoo(8la), I'altro
dallo sguardo acuto penetrante e sensuale ( l@inBo

Volgendo le spalle allo “studiolo” ci appare, nedlza semplice maestosita’, la facciata posterieia d
casa dell’artista, dal disegno particolare corf‘abhnico” (ventaglio) valenciano ad impianto cleissa in
stile eclettico; viene costruita nel 1885 dal niae¥icente Miguel Vinuelas su tre livelli che affdaano con
ordini armonici di bifore e trifore sulla meravigldi questa piccola, contenuta, ma immensa ogsiad cui
si ispirera il suo amico pittore J. Sorolla per f0ardin de artista” della sua dimora a CertadilMadrid,
citta che gli intitolera una strada ed un museas{@a sempre cercate dai maestri del colore, passiare al
“Jardin des nympheas” di C. Monet a Giverny).

Questa seducente facciata retrostante contragtadroon la semplicita dell'ingresso principale alell
casa, in calle Blanquerias 23; la casa € ub&atachi metri da “las Torres Serranos” (la pudghsiglo
XIV che apriva “los caminos por la camarca de legans” “i montanari”), e si svolge, con destinago
differente, su tre livelli: il piano terra come tz@ione, un ammezzato, il piano principale con neéaain
legno e cristallo, il piano alto per il lavoro ed attico destinato al servizio.

La famiglia vi si insedia nel 1914 e diviene un foudi riferimento per il mondo dell’arte e della
cultura non solo di Valencia.

La disposizione
interna e larredo
sono ancora quelli
lasciati da Benlliure:
il camino vuoto con la
mensola sormontate
da un grande
specchio, il tavolo
fratino da studio con
la poltrona, la vetrina
piena di libri su vari ‘
temi, oggetti o 8 .
decorativi, candelabri, '
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sedie italiane con la incisione J. B. in cima, mmpgo di sedie dal disegno curioso nel corridadcbnsole”
viennese cosi’ come la vetrina piena di ventaglieeamiche, strumenti musicali.. armi.. modelliadbiti
disegnati da lui, acquarelli appunti e bozze dispggi (ben cinquantadue) destinati ad illustragdiZione
postuma (1929) del famoso romanzo “la Barraca’sdelamico immenso scrittore e letterato V.B. llzane

Opere di J. Benlliure, del figlio Beppino, del #db Mariano famoso scultore, del fratello Blas
pittore, di J. Sorolla, F. Munoz- Degrain, di Rusig Prats, di J. Luna y Novicio, di L. M. Nagy...

Nel 1957 la flglia Maria donera al “Ayuntamiente Walencia” la casa che diventera la fondazione
“Casa Museo Benlure” punto di riferimento dell’agelella cultura internazionale, al pari di quelét suo
amico V. B. Ibanez a Malvarrosa ed a Menton e dilgui J. Sorolla a Madrid.

Nella storia dell'arte e della cultura vi & un terimpercettibile ma solido legame che unisce latspi
geniale dei suoi protagonisti destinandoli ad incaie ne segneranno o influenzeranno i percorsi.

E il caso dei pittori José Benlliure Y Gil, Joag®orolla Y Bastida, e Giovanni Boldini, che abbiamo
incontrato nello studiolo di Joseé.

Simili nell’approccio sociale, cosi diversi nellapeessione artistica si incontreranno a Valencia, i
Umbria, a Napoli, a Capri, a Roma, a Londra, adgPari

E proprio a Parigi che fonderanno i loro penséeia propria arte; sara il mecenate e mercanteed’ar
A. Goupil il loro riferimento e “I'Exposition Unierselle” il loro faro.

Parigi, questo luogo misterioso al tempo, in cumgscolamento delle culture e delle genialita’ si
respirava nell’aria, in cui pittura, poesia, anr@rguardista ed intellettualita estetica permeavanabiente;
cosi’ nei cafés della rive gauche... “le chat noichez pousset” ou “le cafe napolitain” si riunidee “fine
fleur” del tempo.... simbolisti come J. Moreas, C.bbDssy, G. d’Annunzio, A. Gide, A. Bockin che
coinvolge gli amici nella sua “revue blanche” g

S. Mallarme che invita gli amici a proseguire PSS .,
cenacolo intellettuale nella sua bella casa Nina con gato negro (1885)

mardi soir”. o Museo Boldini Ferrara
Ci sono gli impressionisti come E. Dega

A. Sisley, E. Manet ma anche i “profeti”
“nabis” come P. Bonnard, M. Denis, P. Sérusi
F. Vuillard, P. Signac; sia Denis con
suo”Baigneuses au petit temple”, “Musq
Cantonal des Beaux Arts”, Lausanne, c
Signac con i suoi acquarelli su Venezia, “Peg
Guggenheim Museum”, Venezi
influenzeranno Sorolla e Boldini.

E sempre presente anche un altro am
di J. Benlliure, il pittore avanguardista T.
Steinlen, riproduttore astrattista della “bel
epoque” e anche del mondo felino, del qua
dipingera tra I'altro I' “affiche” proprio du café
“le chat noir” di Parigi; di questo mondo so
appassionati anche J. Sorolla ed in particol
G. Boldini che dipingera’ nel 1885 il delizios
“Nina con gato negro”, “Museo Boldini” in
palazzo Massari di Ferrara, in cui disegna
suadente contrasto tra la sensazione
freschezza che emana dall'ingenuita del volto
la Nina ed il suadente fascino suscitato da
sguardo misterioso del mondo dei gatti.




Queste influenze eterogenee, questa ampia vaiipgndieri ed idee penetrano lo spirito producendo
la creazione di un linguaggio pittorico specialé augale i fermenti assaporati, pur presenti, svams di
volta in volta per dar luogo a genialita e fascioazdiverse e particolari. Tanto spiega le metdo®ir e le
fusioni di influenze dei tre nostri amici pittarel tempo.

J. Benlliure y Gil

Dopo gli acerbi e pur fascinosi inizi (imitera sarta i “murales” paterni con un pennello di palma
donatogli dalla madre; dipingera le pareti ed téeho de las tiendas” del suo quartiere, “canjarmen el
cabanal” en la “calle Mayor” ora “calle J.C. Bamle”, i cartelloni pubblicitari sulle pareti ester de la
“Lonja” o en la “Bajada de San Francisco”), attn@aetemi di pittura inizialmente “costumbrista” (di
genere) testimone della vita popolare valenciama pprevalentementi religiosi (subendo a Roma ed a
Napoli I'influenza del grande pittore napoletan@orelli); ricordiamo: “San Vicente Ferrer predici”,
“Monaguillos”, “El mes de Maria“, che si puo ammigaalla “ Neu Pinakothek” di Munich; temi di piteu
ritrattistica seriosa, (uno per tutti il ritratt@ dos “Ninos de el Rey Amadeo de Saboya e de ilaaRipna
Maria Victoria”), ma anche il ritratto del “Cardihadriano”, vescovo di Utrecht, acquistato da dmel
“Sociedad Economica”; Benlliure viene poi influetzdalla lezione parigina con una personale imaradn
“evocator fantastico” e simbolista di un mondo rfisieo e sovrannaturale; esempi ne sono “la Baea
Caronte” e “ Fantasia”, acquistato dai fratelli Bsca e che, mediante il gallerista Colnaghi di Rbla(in
questa citta otterra I'onore della nomina a membetla “Accademia di Brera”), giungera al “Museo
Vanderbilt” di N. c. Y.

Ancora testimoni di questa influenza sono “Eseetwa Gitanos”y “La Florista Valenciana”, fino al
tema fantastico e grandioso de “la Vision de elkeal, Museo des Bellas Artes, Valencia”, che dieot la
medaglia d’oro a la “Exposicion internacional’deadrid ed a quella di Monaco.

Temi semplici e naturali si evidenzieranno poi @éllustrazioni de “El pobrecito de Asis” di P. A
Torro, di cui una copia verra donata al papa Hia Yuadri di questo periodo, di naturalismo frascano,
si possono ammirare alla Galleria Pitti a Fireramt;Assisi si rechera con V. B. Ibanez prendendoe
casa sulla valle e vi reincontrera J. Sorollae whsoggiornera un anno.

E incredibile quanto la suggestione e lispirazicthel’Umbria abbiano attratto ed influenzato ladi
J. Benllure, diJ. Sorolla e di V. B. Ibanez iregto periodo;

“Por la extensa llanura de la Umbria se esparcardorntas ondulaciones el oleaje esmeralda de una
fertil vegetacion “ (V. B. Ibanez in J. L. L. Roca)

J. Benlliure soggiornera a lungo a Roma con @évé&to di un premio; vi aprird uno studio a via
Margutta ove ospitera colleghi come Luis Soria yaboel Pia y Valor; a Roma viene nominato Direttore
della “Real Academia de Espana” succedendo al grandPradilla y Ortiz; sara poi Ufficiale della
“Academie de France” e membro della “Sociedad Eslpdna N. Y.; sempre in questo periodo sara
“Membro de la “Academia de San Fernando“ di Madididquella di “San Luca” a Roma, e de “San Cdrlos
a Valencia.

A Parigi giungera diciassettenne alla corte delegata Adolphe Goupil, frequentata dai macchiaioli
G. Palizzi, G. de Nittis. T. Signorini, M. Forturgysoprattutto da G. Boldini che gli aprira i sutid$ di
avenue Frochol e di place Pigalle.

E il momento della influenza di J. Sorolla e dediaa luce sui quadri di J.Benlliure nelle playas
valenciane del “canjamelar en el cabanal valen€ian@piagge, donne dei pescatori, vele, barcheedaq
riflessi di oggetti bagnati sulla playa....ovunquéuee di Sorolla dietro di lui ... ma anche I'influea della
disinibita freschezza di Boldini che gli ispiretasuo unico nudo “Mujer desnuda sobre el cabatadui lo
stile boldiniano, permea ed ispira il pennello dinBiure, che in questo periodo a Parigi vienegnio
anche della “Legion d’Honneur”; di certo I'impressismo francese influenzera i nostri amici.

J. Sorolla y Bastida pero, amico fraterno di Jesaaestro del suo sfortunato figlio Peppino, se ne
distacchera.

Erroneamente definito infatti come il rinnovatatella pittura spagnola in chiave impressionista,
insieme a A. de Beruete y D. de Regoyos, J. SopillHosto approfondisce a Parigi, ove vivra sesime
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insieme a Pedro Gil, lo studio della luminositaljladéuce della lezione impressionista, divenendd po
I'esponente della corrente che da lui prenderanhe di “Luminismo o Realismo Luminista”; un suo dr@m

in tal senso trionfera nel 1905 alla Biennale dn®&aa, tanto da indurre quel comune ad acquistahtosi
puo tuttora ammirare nelle sale del “Museo di AMederna e Contemporanea” di “Ca’ Pesaro” a Venezia:
“Cosiendo la vela en Valencia*, “le cucitrici dila&

1.‘ .
“Cosiendo la vela en Valeneia”“‘ e

\ 1905 Musen Ca Pesnm We':'lezia 457
"‘-"" - — .;1 f

In questo quadro il trionfo della luce si diffondeunque: nell'ambiente, nelle immagini ed in ogni
particolare (dal bianco delle vele, all’ incarndt personaggi,al colore dei costumi).

Sorolla € abbagliato dalla luce mediterranea dhasferisce nelle sue tele con colori vibranti
applicati con pennellate sciolte e sicure, checgranno le famose “sciabolate luminose del &Sloki
Boldini ...ecco quindi la fusione di influenze.

Il suo “luminismo” e presente sempre, anche nelletele di denuncia sociale, che subiscono in lui
l'influenza di J. Benlliure, e di V. B. Ibanez, rgiattordici giganteschi “Murales” delle sale delispanic
Society of America” di N.Y. ( 1913-1919), ed in deedi tema “ costumbrista”,nei quadri di spiagge
valenciane (“Sol de tarde”, “Nadadores”, “MarindlNinos en la playa” “Mujeres de los pescadores
valencianos” (che lo avvicina proprio agli acquiadel cabanal di José) o di “Nina entrando ebaaho”.

Durante un soggiorno a Londra, viene folgoratta ‘@ational Gallery”, dalla “Venus Del Espejo”
(1650) di D. Velazquez e scrivera alla sua amatiss “Esposa Clotilde” su una cartolina riproduteeil
quadro: “Velazquez magnifico, a la Venus, sobragasb... “el cuerpo desnudo mas hermoso y sensual del
museo, es lo que te envia tu Joaquin”.

Di ritorno dipingera immediatamente il suo “Desnude mujer’, “Museo Sorolla a Madrid”,
chiedendo alla moglie di posare come modella; guegtadro straordinario, pur nella influenza di
Velazquez, rivela una impronta personale di raffirgelicatezza in cui l'arte “gemma“ I'erotismmoa nel
contempo lo sublima, evocando con grazia soltdupt@fumo e I'incanto femminile .
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Di questo meraviglioso dipinto “Copercita”, nell®D ebbe dire, sottolineando il legame profondo e
speciale che legava Sorolla a sua moglie: “Etarsublimo” en el, su mas intimo homenaje comaddna
como hombre y como artista a su Esposa Clotildengquiomo en tantas otras occasione, poso parareg
modelo” (“hace gozo verlo™!) (“L’artista vi ha subiato il suo piu intimo omaggio come marito, conoeno
e come artista alla sua sposa Clotilde che, comanite altre occasioni, poso per lui come modgle
godimento vedere questo dipinto!)

“Desnudo de mujer” 1902 - Museo Sorolla Madrid

Il mondo di Sorolla, cosi pieno di vita e di allegé certamente in antitesi con la drammatica Risio
della Spagna del suo contemporaneo |. Zuloagaes{glcontrasto si osserva con impressionante rezaéde
in una stessa sala di “Ca’ Pesaro” a Venezia inleuele di Sorolla e di Zuloaga sono esposte in
contrapposizione).

La luce & presente anche nei temi della maturitéstian nati dalla fascinazione dei giardini
dell’Andalusia caratterizzati dalla poetica deésitio, della intimita e di un linguaggio raffindtocui forse
si avverte ancora l'influenza della eleganza didBal come nel dipinto in cui poso per lui la siglia
prediletta: “Maria vestida como una campesinatlifees de luz (1906 Collezione privata), in culdmnza
del portamento, la vivacita dello sguardo, la luvsita brillante del colore JE7ERRHEH
la ricchezza ed il movimento ondulato del vestinpestre pur nella su f“‘“”“‘““
semplicita, si fondono nel tripudio di luce e metfioiosa allegria cheig® '
emana dal giardino andaluso.

F

L'influenza di Boldini su Sorolla, la ritroviamo naora negli P
eleganti e raffinati ritratti de 1a” Reina Victoriaugenia di Battenberg”.

“Su pinctura es la aplicacion directa del luminisaigaysaje y la f&s
figura, acercando portanto esta tendencia aciedad de la epoca”

In questo periodo Sorolla espone le sue tele @rtutvi sono
presenti al “City Art Museum” di St. Louis ed aWkft Institute of
Chicago”; eclettico, e prolifico di arte puristasaioi esordi ferraresi (sar?
allievo di G. Domini chini) e poi Giovanni Boldirsubira I'influenza de
conterraneo D. Dossi e del Parmigianino, il cudsiunfluenzera a lungo |
sua mania di perfezionismo, copiera Raffaello ededutisti veneziani?
assorbendone la lezione, con dipinti di generendbiante settecentesct
(ricordiamo tra tutti la sua “Isola di San Giorgiohe si puo ammirare a
"Museo P.Guggenheim” a Venezia e “Canale a Venenia gondole” §
(“Galleria di Piazza Scala” , fondazione Caripldwliano).

Sviluppera in seguito un interesse crescente psaidtti del bel §
mondo e dell'alta borghesia... frequentatore delecafMichelangelo” a §
Firenze dove reincontrera Sorolla e Benlliure, mijgra le pareti dellag
"Falconiera“ dei suoi amici inglesi “Falconer* aisi®ia (che sara®
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acquistata dalla sua vedova e che ancora custogtisltesuoi capolavori); con 'amico mecenate C.Ban
sara anche a Capri, nella Villa di Axel Munthe,aedapoli che in quel periodo rappresentava, coigiPd
punto di riferimento internazionale per I'arte nfaisica e la cultura; (vi frequentera I’Accademidélile arti

di cui il suo amico D.Morelli sara direttore, etlcaffé “Gambrinus” ove conoscera’ G. d’Annunzi)er
una fortuita coincidenza Napoli, Capri e Valenciasi simili pur nei contrasti, e legate dalla stesacralita,
passione sanguigna e carnale, sono accomunateeflagt2fuparallelo, (insieme a N.Y. ed alla romantica
Pennsylvania), felicemente evocato nel romanzoldan Dos Passos del 1930).

Boldini sara molto spesso a Roma (vi frequentbAzcademia ed il caffe Greco), soggionera a
lungo a Londra ( ove ospite del suo amico meesWatCornwallis aprira uno studio) ed a Parigi oaef
anch’egli parte del gruppo di Goupil e vi aprireedateliers; vi partecipera alla “Exposition Univadis” con
E. Degas, A. Sisley E. Manet.

Maniaco della perfezione formale perfino nei swaolpi di pennello le famose “sciabolate”, mutuate
forse da Sorolla che imprimono vita e movimento.

Dice di lui acutamente J. E. Blanche: «G. Boldmgarna il genio vibrante e facile, la maestria @ost
sempre meglio al servizio del piacere dei sensirtista della decadenza estrema» (che lo renderéoami
sodale di G. D’Annunzio).

Interprete della eleganza femminile in una epocaun era troppo rivestita da sarti e modiste,
figurativamente legata a pose ambigue tra il saledt il teatro ... eppure “quei ritratti hanno untéopotere
di incanto” (B. Berenson).

Boldini esalta delle donne le caratteristiche noigline : 3 _

. . B “Marquesa Luisa Casati con lebrero” 1908
sottolinea la vita flessuosa e forte, ne allunggaimbe, mani, (st :
piedi per esaltarne il fascino naturale. La suau@traffinata : !
non € mai volgare pur nella frequente ritrattistieh nudo ed
e sempre seducente anche nella riproposizione @difii
lussuosi e degli ambienti borghesi.

Nei suoi dipinti tuttavia lascia sempre traspatire
innata melanconia che deriva dalla fugacita tempadalla
bellezza che ruba I'attimo all’eternita, quasi aprémere un
messaggio culturale di saggezza ... l'impalpabilitallad
bellezza nel pennello di Boldini ¢ irripetibilerpbé sembra
far riflettere sulla fatuita del tempo e questotcasta con la
gioiosita invece di Sorolla, la cui luce gioiosambra che
“artigli il cuore provocando una emorragia di l&tiz(G.
D’Annunzio)

Anche Boldini come Sorolla sara’ influenzato ¢
D. Velazquez (vedi il suo “Mujer desnuda deadda’ del
1895; il suo “Mujer desnuda reclinada”; il suo “Muj
desnuda sobre almohadas amarillos”, ma con uneoirtgp
personale e priva di volgarita pur nella pennellatalto
spesso esplicita ma, a nostro avviso, non raggrangei la
delicatezza del “nudo” di Sorolla.

Anche i suoi ritratti di donna rivestita dai sa
della’haute couture “ manterranno un grande effe
seduttivo, quasi come una “promessa di resa”,cainesanel
ritratto di “m.lle Lanthelme” del 1907, “Galleriaazionale
d'arte moderna e contemporanea “di Roma, ove si
ammirare anche il suo famoso ritratto di "Giusepfadi §
con cilindro” del 1886, (che sara riprodotto nelfatamoneta j§
della ormai desueta “lira” italiana), o in quellodella
Marchesa “Luisa Casati con lebrero” del 1908, “Be@wggenhem Museum” di Venezia, da Collezione
privata; altera, conturbante e misteriosamentesusda nella sua “mascolinitd”, conosciuta a Captla
villa di Axel Munthe, presentatagli da G. d’Annuozfervente ammiratore del suo “esoterico mistero”.
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Molto interessante in tal senso risulta I'apprafiomento del critico d’arte Tiziano Panconi (2008)
che ama definirlo «le peintre italien de Parisima differente belle epoque che, in senso estetiogurato
sbocciava, deflagrava e concludeva una parabotiaadpequella dei De Nittis, Corcos, La Gandarayghs,
Tissot, Sargent ... capostipite cioé di una genengzidi pittori cosiddetti “a la mode”, capostipite uwh
irresistibile stile ... lo stile Boldini»

Un esempio meraviglioso di questo stile speciakd eetrato de Olivia de Subercaseaux Concha,
“la Senora en rosa” del 1916, “Museo Boldini, Gadledi palazzo Massari” a Ferrara, in cui I'artistaoffre
l'immagine di una speciale raffinata e frescaicd¢tzza e I'eleganza dell’ “allure” nobile ma mlisinvolto
e sensuale; la freschezza e la suadenza dell'imaen dei lineamenti, la ricchezza del colore dbito
gioioso nel movimento ondulato, il disegno drlo tessuto, la posa languida e pur vivace, evogagsio
suggestioni e sensazioni di raffinata femminilita

Potremmo dire che se Soroll
con la sua luce, e Boldini, con la s
disinibita freschezza influenzerann
J. Benlliur nel suo secondo temp
d'artista, Jose, con la lezione d
Suoi amici e grandi pittori
napoletani D. Moreli e F. S
Altamura, a sua volta ne indirizzer
I'attenzione sui temi sociali che i
particolare Sorolla dividera 2
avvertendo ed assorbendo “I'epoges
di scontro politico, angoscia et
inquietudine dovuti ai riflessi de
movimenti rivoluzionari” descritti
magistralmente dal comune amico
grande scrittore valenciano V.
Ibanez (Sorolla gli fara un magnificq
ritratto), e dal pittore Ignacio
Zuloaga. In questo periodo e
questi temi, Sorolla vincera il “Gra
Prix de Paris” nel 1900.

Ma Sorolla riuscira comunqug
anche in questo caso ad emargina
qguesta vena oscura e trascendent
riuscendo sempre a ricreare
universo ottimista e di speranzi
“bagnato” dalla luce mediterranea.
dira di sé: “si puo essere felici sol
se si e pittori”). -
“Si Sorolla busca la luz a la mod@#_ 4 y
impressionista, B. Ibanez busca 'sé i
vida en la expresion naturalista; ;L"‘ BOFELH Tos tPIf‘”a Gaticha)
Sorolla es seguidor de Cezanne 1916 Museo Boldini Ferrara

Delacroix, B. Ilbanez lo es dd
Maupassant, Flaubert, Daudet, y Zola“ (J. L. L. &oc

Non é certo per una fortuita circostanza, se illdPs dei Diamanti” di Ferrara ha recentemente
dedicato proprio a J. Sorolla, J. S. Sargent e @diBi, una bellissima retrospettiva con un comtoen
scritto, sonoro e visivo sui loro rapporti e suldldegame con J. Benlliure, e la cui “affiche” dvito era
proprio quella “Maria vestida como una campesii@tines de luz di Sorolla. (dipinto innanzi ripto).
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J. Benlliure, J. Sorolla e G. Boldini hanno coltementi della bellezza e captato 'immaginazione

della natura e della sua profondita insondabiley Im@nno mai imitato ne riprodotto, ma hanno trasfusa
trasposizione sentimentale di cid che e invisibiddla natura e negli uomini, tentando una corrisigmza
misteriosa tra la visione e 'immaginazione.
In questo i nostri amici, per certi versi dissimmiélla loro arte, si sono influenzati a vicendadendo il loro
spirito artistico, alimentato dalla frequentaziomedalla stimolante serenita dei luoghi dei loroointci,
iniziando forse proprio da quel luogo di fusioneadime e di spirito, di gemmazione di incanti, elmeora
oggi & El Jardin “de I'alma” de Jose Benlliurd &i Valencia.
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